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30 EKIiM 2025 PERSEMBE

Yer: Prof. Dr. Erdogan Biiyiikkasap Kongre ve Kiiltiir Merkezi

Acis Programi

Saat: 09.30-11.00 — Prof. Dr. Erdogan Biiyiikkasap Kongre ve Kiiltiir Merkezi -
Saygi Durusu, Istiklal Mars, Agi1s ve Protokol KAonusmalarlz
(ASIK DAVUT SULARI SALONU)
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Saat: 11.00-12.00 — Miizik Dinletisi — Davut Sulari Tirkiileri Konseri:
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- Dog. Dr. Deniz GUNES
- Oznur SULARI
- Ertekin SIKAR

[Ogle Yemegi

|[12.00-13.30: EBYU Sosyal Tesisleri

|Oturumlar

| |14.00-18.00: Prof. Dr. Evdogan Biiyiikkasap Kongre ve Kiiltiir Merkezi

|Aksam Yemegi

| |18.00-20.00: Konaklanan Otellerde Yenecektir.
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20.00-22.00: Halk Konseri — Prof. Dr. Erdogan Biiyiikkasap Kongre ve Kiiltiir
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Yer: Prof. Dr. Erdogan Biiyiikkasap Kongre ve Kiiltiir Merkezi

| Oturumlar

| | 09.00-12.00: Prof. Dr. Erdogan Biiyiikkasap Kongre ve Kiiltiir Merkezi |

[ Ogle Yemegi

|[12.30-13.30: EBYU Sosyal Tesisleri |

Sehir Gezisi
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| | 20.00 ve Devami1: Misafirlerin Konaklama Mekéanlarina Gegisi

11




30 EKiM 2025

BIiRINCI OTURUM
Tarih / Saat 30 Ekim 2025 Persembe / 14.00 — 15.00
Salon ASIK DAIMI SALONU
Oturum Prof. Dr. Oguzhan YILMAZ
Baskani
14.00-14.15 DOC. DR. ATIYE NAZLI | DAVUT SULARI’NIN SiiRINDE BELDE BELDE TURKIYE
14.15-14.30 DOC. DR. MEHMET KULTUREL BELLEGIN AKTARIMI BAGLAMINDA ASIK
SOYLEMEZ & DAVUT SULARI
DR. OGR. UYESI
AYSEGUL DINC
14.30-14.45 DOC. DR. OGUZ DOGAN | DAVUT SULARI’NIN SIIRLERINDE ALEVI-BEKTASI
INANCINA iLISKIN BELLEK TEMSILLERI
14.45-15.00 DOC. DR. DAIMI | ICRA  ETTIKLERI KADIM ITIKADI PERDELER
CENGiz UZERINDEN KUREYSAN (KHURESU) OCAGI VE SEYIT
SAIRI DAVUT SULARI
IKINCI OTURUM
Tarih / Saat 30 Ekim 2025 Persembe / 14.00 — 15.00
Salon KURERYSAN OCAGI SALONU
Oturum Prof. Dr. Attila OZDEK
Bagskani
14.00-14.15 PROF. DR. NECDET ASIK DAVUT SULARI’NIN HAYATINA [LISKIN BAZI
TOZLU TESPITLER VE SIIRLERINDE GURBET TEMASI
14.15-14.30 PROF. DR. AYSE YUCEL | DAVUT SULARI’NIN SIiRLERINDE HZ. ALI
CETIN
14.30-14.45 PROF. DR. VEFA | HALK BILGELIGINDE KENDINI BILMEK ASIK DAVUT
TASDELEN SULARI ORNEGI
14.45-15.00 DR. YASAR KALAFAT ASIK DAVUT SULARI’NIN YASAM VE SIIRLERINDE
SADAKAT VE VEFA
UCUNCU OTURUM
Tarih / Saat 30 Ekim 2025 Persembe / 14.00 — 15.00
Salon TURAN ENGIN SALONU
Oturum Prof. Dr. Recep TEK
Bagskani
14.00-14.15 PROF. DR. KENAN ZiYA | KOKEN INANC VE NEFES ARASINDA KUREYSAN
TAS & OCAGI’NIN TARIHSEL MIRASI VE ASIK DAVUT
DR. ARIF GUZEL SULARI’NIN MUZIKAL KIMLiGI
14.15-14.30 SULEYMAN YILDIZ SEYYID KUREYS VE KUREYSAN OCAGI HAKKINDA
YANLIS BILINENLER
14.30-14.45 OGR. GOR. UGUR FIRAT | ALEVI-BEKTASI EDEBIYATINDA OZAN VE OCAK

iLISKiSi ASIK DAVUT SULARI VE KUREYSAN OCAGI
ORNEGI
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14.45-15.00 KANBER DEMIR ALMANYA’DA KUREYSAN OCAGININ TEMSILCILERI
BIELEFELD ORNEGI
ARA (15.00-15.30)
DORDUNCU OTURUM
Tarih / Saat 30 Ekim Persembe / 15.30 — 16.30
Salon ASIK DAIMIi SALONU
Oturum Prof. Dr. Vefa TASDELEN
Baskam
15.30-15.45 DR. IHSAN UNLU ASIK DAVUT SULARI’DE ALLAH TASAVVURU
15.45-16.00 OGR. GOR. DR. MURAT | DAVUT SULARI SIIRLERINDE INSAN-I KAMIiL OLMANIN
SIVRI YOLLARI
16.00-16.15 DR. OGR. UYESI | ERZINCAN DOGU HAVZASI (CAYIRLI-TERCAN) ALEVI
AYSEGUL DINC MISTIK DEYIS VE NEFES GELENEGINDE DAVUT SULARI
REPERTUVARI
16.15-16.30 HUNKAR UGURLU DAVUT  SULARI’'DE =~ KUR’AN  ANLAYISI  VE
DEYISLERINDE ILAHI BILGELIK
BESINCI OTURUM
Tarih / Saat 30 Ekim Persembe / 15.30 — 16.30
Salon KURERYSAN OCAGI SALONU
Oturum Prof. Dr. Alemdar M. YALCIN
Bagskani
15.30-15.45 OGR. GOR. DR. ASIK DAVUT SULARI’NIN SOZ VARLIGINDA FARSCA
MEHMET AKIF AYVAZ ETKISI
15.45-16.00 DR. OGR. UYESI EBRU | DAVUT SULARI’NIN TURKULERINDE YEREL AGIZ
SILAHSOR OZTURK OZELLIKLERI
16.00-16.15 DOC. DR. MEHMET | ASIK DAVUT SULARD’NIN SIIRLERINDE GECEN ESKi
CIHAT USTUN TURKCE SOZCUKLER
16.15-16.30 DOC. DR.  SERTAN | ASIK DAVUT SULARI’NIN DILINDE ERZINCAN AGZI
ALIBEKIROGLU
ALTINCI OTURUM
Tarih / Saat 30 Ekim Persembe / 15.30 — 16.30
Salon TURAN ENGIN SALONU
Oturum Prof. Dr. Ayse YUCEL CETIN
Bagskani
15.30-15.45 DOC. DR. GULDA GELENEGIN GUCLU SESI ASIK DAVUT SULARI
CETINDAG SUME
15.45-16.00 DOC. DR. YUSUF SOZUN VE SAZIN KARDESLIGI: ASIK DAVUT SULARI VE
BABUR ASIK REYHANI’NIN DOSTLUK HiKAYESI
16.00-16.15 PROF. DR. RECEP TEK | DAVUT SULARI’NIN SIIRLERINDE EHL-I BEYT SEVGISI
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16.15-16.30 DR. OGR. UYESI ZUHRE | KULTUREL BELLEGIN SIiRLE YENIDEN URETIMI ASIK
AYVAZ DAVUT SULARI’NIN DEYISLERINDE ALEVI KIMLIGININ
INSASI
ARA (16.30-16.45)
YEDINCI OTURUM
Tarih / Saat 30 Ekim Persembe / 16.45 — 17.30
Salon ASIK DAIMI SALONU
Oturum Prof. Dr. Cenk GURAY
Baskani
16.45-17.00 OGR. GOR. M. ALISAN | HA WAYIRO DAVUT SULARI’NIN AKTARDIGI MUZIKAL
BUDAK & PROF. DR. VE INANCSAL KODLAR UZERINE BIR INCELEME
CENK GURAY
17.00-17.15 PROF. DR. CENK 1937 ANKARA DEVLET KONSERVATUVARI ERZINCAN-
GURAY & ERZURUM DERLEMELERINDE KUREYSAN OCAGI VE
OGR. GOR. M. ALISAN | DAVUT SULARI iZLERI
BUDAK
17.15-17.30 DR. OGR. UYESI AZiZ | DAVUT SULARI DEYISLERINDE SIMGE ANLAM VE
ERDOGAN MUZIKAL YAPI ILISKIiKiSi
SEKIZINCI OTURUM
Tarih / Saat 30 Ekim Persembe / 16.45 — 17.30
Salon KURERYSAN OCAGI SALONU
Oturum Prof. Dr. Necdet TOZLU
Bagskani
16.45-17.00 MEHMET GUR KUREYSAN OCAGINDA MENKIBEVI MOTIFLER
17.00-17.15 DOC. DR. YAVUZ ASIK DAVUT SULARI’NIN SAHSIYETI VE KUREYSAN
UYSAL OCAGI
17.15-17.30 PROF. DR. ALEMDAR | KORESAN ASIRETI VE OCAGI UZERINE ARASTIRMALAR
M. YALCIN
DOKUZUNCU OTURUM
Tarih / Saat 30 Ekim Persembe / 16.45 — 17.30
Salon TURAN ENGIN SALONU
Oturum Prof. Dr. Armagan COSKUN
Bagkani
16.45-17.00 PROF. DR. SERTAN ASIK TARZI MUZIK GELENEGI VE ALEVI INANC MUZiGi

DEMIR

KESISIMINDE BIR DEDE-SANATCI MOTIFi: ASIK DAVUT
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SULARI’NIN SES VE SAZ iCRASINDA GELENEK, KIMLIK,
BIREYSELLIK VE MUZIKAL TAVIR

17.00-17.15 PROF. DR. ATTILA | ASIK DAVUT SULARI’NIN SAZ CALMA PRATIKLERINDE
OZDEK, YER ALAN KARAKTERISTIK OGELER
OGR. GOR. DR. OZGUR
PEKER
ARS. GOR. DR.
GORKEM KAYA
17.15-17.30 PROF. DR. ERDEM | ALEVI MUZIK VE SOZ VARLIGININ ASIKLIK
OZDEMIR UYGULAMALARI ICERISINDEKI TEMSILI VE DAVUT
SULARI
31 EKiM CUMA
BIiRINCI OTURUM
Tarih / Saat 31 Ekim Cuma / 09.00 — 10.00
Salon ASIK DAIMI SALONU
Oturum Prof. Dr. Erdem OZDEMIR
Baskani
09.00-09.15 DOC. DR. SULEYMAN | 20. YUZYILDA ALEVI MUZIGININ
FIDAN KAMUSALLASMASINDA KAYITLI MUZiK SEKTORUNUN
ETKiSI VE ASIK DAVUT SULARI'NIN MUZIK
ENDUSTRISINDEKI KONUMU
09.15-09.30 DR. OGR. UYESI KAYITLI MUZIK SEKTORUNDEKI ASIK DAVUT SULARI
HUSEYIN KARA ESERLERININ YENIDEN YORUMLARINA DAIR BiR
INCELEME
09.30-09.45 ARS. GOR. METEHAN | DAVUT SULARI’NIN ESERLERINDE SURMELI TAVRININ
METE KULLANIMINA YONELIK BiR INCELEME
09.45-10.00 BURHAN SATUN DAVUT SULARI’NIN ZAZACA (KIRMANCKI) ESERLERINI
DIL, BELLEK VE MUZiK BAGLAMINDA OKUMAK
IKINCi OTURUM
Tarih / Saat 31 Ekim Cuma / 09.00 — 10.00
Salon KURERYSAN OCAGI SALONU
Oturum Prof. Dr. Kenan Ziya TAS
Bagskani
09.00-09.15 DOC. DR. TUGBA KOSMA, SEMAI, MANi VE TURKULERINDE DAVUT
AKKOYUN SULARI’NIN “KENDILIK” ALGISI
09.15-09.30 DR. OGR. UYESI ASIK DAVUT SULARI’NIN SIIRLERINE CEVRECI BIR
HASAN ALI DIKEN BAKIS DENEMESI
09.30-09.45 DR. OGR. UYESI | ASKLA ACIYLA INANCLA YOGRULAN BIR SES OLARAK
MERVE NUR SEZGIN & | DAVUT SULARI’NIN DEYISLERINDE HALKBILIMSEL
TUGBA TATLI TEMALAR
09.45-10.00 DR. OGR. UYESI ALI | TUNCELI’'DE KUREYSAN OCAGI EVLATLARININ

KOC

YERLESIM YERLERININ TOPONIMISI
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UCUNCU OTURUM

Tarih / Saat 31 Ekim Cuma / 09.00 — 10.00
Salon TURAN ENGIN SALONU
Oturum Prof. Dr. Sertan DEMIR
Baskam
10.30-10.45 PROF. DR. ARMAGAN | DAVUT SULARI TURKULERINDE OZEL BiR CERCEVE
COSKUN &
DOC. DR. DENiZ
GUNES
10.45-11.00 NECDET KURT ASIK DAVUT SULARI "NiN BiLINMEYEN BES ESERI VE
SULARI’DE CESITLEME EZGI URETIMI
11.00-11.15 DOC. DR. RESUL BAGI | MUZIGE ADANMIS HAYATIYLA, IRTICALI, GEZGIN,
ILKELI BiR ALEVi DEDESI ASIK DAVUT SULARI
ARA (10.00-10.30)
DORDUNCU OTURUM
Tarih / Saat 31 Ekim Cuma / 10.30 — 11.30
Salon ASIK DAIMIi SALONU
Oturum Dog. Dr. Yavuz UYSAL
Bagskani
10.30-10.45 MEHMET YARDIMCI TURHAL'DA DAVUT SULARI VE KUL SEMAI iLE BiR ANI
10.45-11.00 OZNUR AGBABA DEDEMIN IZINDE: DAVUT SULARI’NIN BATINI YONUNE
(SULARI) TANIKLIK
11.00-11.15 NURI DERIN ASIK DAVUT SULARI’DE GORDUKLERIM & ASIKLIK
GELENEGI ICERIiSINDE ASIK DAVUT SULARI’NIN YERI
VE ASIK DAVUT SULARI’DE DOGACLAMA (iRTiCAL)
11.15-11.30 SULEYMAN YILDIZ ASIK DAVUT SULARI’NIN ICRA ETTiIGI BIR CEMDE
SOYLEDIGI ESERLERLE iLGIiLi BILGILER VE NOTALARI
BESINCi OTURUM
Tarih / Saat 31 Ekim Cuma / 10.30 — 11.30
Salon KURERYSAN OCAGI SALONU
Oturum Dog¢. Dr. Tugha AKKOYUN
Baskani
10.30-10.45 ARS. GOR. ISMAIL TURKIYE’DE DAVUT SULARI HAKKINDA HAZIRLANAN
SEFA BITIRMIS TEZLER BiR ICERIK ANALIZI CALISMASI
10.45-11.00 CAN ASLAN ASIK DAVUT SULARI’YI BIR RONESANS INSANI OLARAK
DUSUNMEK
11.00-11.15 IRFAN GURDAL TURK DUNYASINDA OZANIN MiSYONU
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DEGERLENDIRME OTURUMU (ASIK DAVUT SULARI SALONU)
31 Ekim Cuma / 11.30 — 12.00
PROF. DR. ALEMDAR M. YALCIN (Oturum Bagskani)
PROF. DR. ARMAGAN COSKUN
PROF. DR. AYSE YUCEL CETIN

PROF. DR. ATTILA OZDEK
PROF. DR. VEFA TASDELEN
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SEMPOZYUM KATILIMCI LiSTESI

PROF. DR. EROL PARLAK

ACIS KONUSMASI

PROF. DR. ALEMDAR M. YALCIN

KORESAN ASIRETI VE OCAGI UZERINE ARASTIRMALAR

PROF. DR. ARMAGAN COSKUN
DOC. DR. DENiZ GUNES

DAVUT SULARI TURKULERINDE OZEL BIR CERCEVE

PROF. DR. ATTILA OZDEK
OGR. GOR. DR. OZGUR PEKER
ARS. GOR. DR. GORKEM KAYA

ASIK DAVUT SULARI’NIN SAZ CALMA PRATIKLERINDE
YER ALAN KARAKTERISTIK OGELER

PROF. DR. AYSE YUCEL CETIN

DAVUT SULARI’NIN SIiRLERINDE HZ. ALi

PROF. DR. CENK GURAY
OGR. GOR. M. ALISAN BUDAK

1937 ANKARA DEVLET KONSERVATUVARI ERZINCAN-
ERZURUM DERLEMELERINDE KUREYSAN OCAGI VE
DAVUT SULARI [ZLERI

PROF. DR. ERDEM OZDEMIR

ALEVI MUZIK VE SOZ VARLIGININ  ASIKLIK
UYGULAMALARI ICERISINDEKI TEMSILI VE DAVUT
SULARI

PROF. DR. KENAN ZiYA TAS
DR. ARIF GUZEL

KOKEN INANC VE NEFES ARASINDA KUREYSAN
OCAGI'NIN TARIHSEL MIRASI VE ASIK DAVUT
SULARI’NIN MUZIKAL KiMLIGi

PROF. DR. NECDET TOZLU

ASIK DAVUT SULARI’NIN HAYATINA ILISKIN BAZI
TESPITLER VE SIIRLERINDE GURBET TEMASI

PROF. DR. RECEP TEK

DAVUT SULART’NIN SIiRLERINDE EHL-I BEYT SEVGISi

PROF. DR. SERTAN DEMIR

ASIK TARZI MUZIK GELENEGI VE ALEVI INANC MUZIiGi
KESISIMINDE BIiR DEDE-SANATCI MOTIFI: ASIK DAVUT
SULARI’NIN SES VE SAZ ICRASINDA GELENEK, KiMLIK,
BIREYSELLIK VE MUZIKAL TAVIR

PROF. DR. VEFA TASDELEN

HALK BILGELIGINDE KENDINi BILMEK ASIK DAVUT
SULARI ORNEGI

DOC. DR. ATIYE NAZLI

DAVUT SULARI’NIN SiiRINDE BELDE BELDE TURKIYE

DOC. DR. DAIMI CENGIZ

ICRA ETTIKLERI KADIM ITiIKADI PERDELER UZERINDEN
KUREYSAN(KHURESU) OCAGI VE SEYIT SAIRI DAVUT
SULARI

DOC. DR. GULDA CETINDAG
SUME

GELENEGIN GUCLU SESi ASIK DAVUT SULARI

DOC. DR. MEHMET CIHAT USTUN

ASIK DAVUT SULARD’NIN SIIRLERINDE GECEN ESKi
TURKCE SOZCUKLER
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DOC. DR. MEHMET SOYLEMEZ —
DR. OGR. UYESI AYSEGUL DINC

KULTUREL BELLEGIN AKTARIMI BAGLAMINDA ASIK
DAVUT SULARI

DOC. DR. OGUZ DOGAN

DAVUT SULARI’NIN  SIIRLERINDE ALEVI-BEKTASI
INANCINA ILISKIN BELLEK TEMSILLERI

DOC. DR. RESUL BAGI

MUZIGE ADANMIS HAYATIYLA, IRTICALI, GEZGIN, ILKELI
BIiR ALEVI DEDESI ASIK DAVUT SULARI

DOC. DR. SERTAN ALIBEKIROGLU

ASIK DAVUT SULARI’NIN DiLINDE ERZINCAN AGZI

DOC. DR. SULEYMAN FIDAN

20 YUZYILDA ALEVI MUZIGININ KAMUSALLASMASINDA
KAYITLI MUZIK SEKTORUNUN SEKTORUNUN ETKISi VE
ASIK DAVUT SULARI’'NIN MUZIK ENDUSTRISINDEKI
KONUMU

DOC. DR. TUGBA AKKOYUN

KOSMA, SEMAI, MANi VE TURKULERINDE DAVUT
SULARI’NIN “KENDILIK” ALGISI

DOC. DR. YAVUZ UYSAL

ASIK DAVUT SULARI’NIN SAHSIYETI VE KUREYSAN
OCAGI

DOC. DR. YUSUF BABUR

SOZUN VE SAZIN KARDESLiGI: ASIK DAVUT SULARI VE
ASIK REYHANI’NIN DOSTLUK HIiKAYESI

DR. OGR. UYESI ALI KOC

TUNCELI’'DE ~ KUREYSAN  OCAGI
YERLESIM YERLERININ TOPONIMISI

EVLATLARININ

DR. OGR. UYESI AYSEGUL DINC

ERZINCAN DOGU HAVZASI (CAYIRLI-TERCAN) ALEVI
MISTIK DEYIS VE NEFES GELENEGINDE DAVUT SULARI
REPERTUVARI

DR. OGR. UYESI AZiZ ERDOGAN

DAVUT SULARI DEYISLERINDE SIMGE ANLAM VE
MUZIKAL YAPI ILISKiKiSi

DR. OGR. UYESI EBRU SILAHSOR
OZTURK

DAVUT SULARI’NIN TURKULERINDE YEREL AGIZ
OZELLIKLERI

DR. OGR. UYESI HASAN ALI
DIKEN

ASIK DAVUT SULARI’NIN SIiRLERINE CEVRECI BiR BAKIS
DENEMESI

DR. OGR. UYESI HUSEYIN KARA

KAYITLI MUZIK SEKTORUNDEKI ASIK DAVUT SULARI
ESERLERININ YENIDEN YORUMLARINA DAIR BIR
INCELEME

DR. OGR. UYESI MERVENUR
SEZGIN — LISANSUSTU OGRENCI
TUGBA TATLI

ASKLA ACIYLA INANCLA YOGRULAN BIiR SES OLARAK
DAVUT SULARI’NIN DEYISLERINDE HALKBILIMSEL
TEMALAR

DR. OGR. UYESi ZUHRE AYVAZ

KULTUREL BELLEGIN SIiIRLE YENIDEN URETIMI ASIK
DAVUT SULARI’NIN DEYISLERINDE ALEVI KiMLIGININ
INSASI
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DR. [HSAN UNLU

ASIK DAVUT SULARI’DE ALLAH TASAVVURU

OGR. GOR. DR. MEHMET AKIF
AYVAZ

ASIK DAVUT SULARI’NIN SOZ VARLIGINDA FARSCA
ETKISI

OGR. GOR. DR. MURAT SiVRI

DAVUT SULARI SIIRLERINDE INSAN-I KAMIL OLMANIN
YOLLARI

OGR. GOR. M. ALISAN BUDAK —
PROF. DR. CENK GURAY

HA WAYIRO DAVUT SULARI’NIN AKTARDIGI MUZIKAL VE
INANCSAL KODLAR UZERINE BIiR INCELEME

OGR. GOR. UGUR FIRAT

ALEVI-BEKTASI EDEBIYATINDA OZAN VE OCAK ILISKIiSI
ASIK DAVUT SULARI VE KUREYSAN OCAGI ORNEGI

EMEKLI OGR. UYESIi MEHMET
YARDIMCI

TURHAL DA DAVUT SULARI VE KUL SEMATJ iLE BiR ANI

EMEKLI OGR. UYESI

KALAFAT

YASAR

ASIK DAVUT SULARI'NIN YASAM VE SIIRLERINDE
SADAKAT VE VEFA

ARS. GOR. ISMAIL SEFA BITIRMIS

TURKIYE’DE DAVUT SULARI HAKKINDA HAZIRLANAN
TEZLER BiR ICERIK ANALIZI CALISMASI

ARS. GOR. METEHAN METE

DAVUT SULARI’NIN ESERLERINDE SURMELI TAVRININ
KULLANIMINA YONELIK BiR INCELEME

DAVUT SULARI’DE KUR’AN ANLAYISI VE DEYiSLERINDE

UZMAN HUNKAR UGURLU {L AHI BILGELIK
ASIK DAVUT SULARI °NiN BILINMEYEN BES ESERI VE
ZMAN NECDET KURT - : L
v NNEC v SULARI "DE CESITLEME EZGI URETIMI
LISANSUSTU  OGRENCi  CAN | ASIK DAVUT SULARI’YI BIR RONESANS INSANI OLARAK
ASLAN DUSUNMEK

LISANSUSTU OGRENCiI KANBER
DEMIR

ALMANYA’'DA KUREYSAN OCAGININ TEMSILCILERI
BIELEFELD ORNEGI

LISANSUSTU OGRENCiI MEHMET
GUR

KUREYSAN OCAGINDA MENKIBEVI MOTIFLER

DAVUT SULARI’NIN ZAZACA (KIRMANCKI) ESERLERINI

OGRETMEN BURHAN SAT : . 9

0G N BURHAN SATUN DIL, BELLEK VE MUZIK BAGLAMINDA OKUMAK
SANATCI IRFAN GURDAL TURK DUNYASINDA OZANIN MiSYONU

SANATCI OZNUR AGBABA | DEDEMIN iZINDE: DAVUT SULARI’NIN BATINI YONUNE
(SULARI) TANIKLIK
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ASIK DAVUT SULARI’'DE GORDUKLERIM & ASIKLIK

ARASTIRMACL - YAZAR — NURI GELENEGI ICERISINDE ASIK DAVUT SULARI’NIN YERI VE

DERIN ASIK DAVUT SULARI’DE DOGACLAMA (IRTiCAL)

SEYYID KUREYS VE KUREYSAN OCAGI HAKKINDA
ARASTIRMACI YAZAR | YANLIS BILINENLER
SULEYMAN YILDIZ ASIK DAVUT SULARI’NIN ICRA ETTiGi BIR CEMDE

SOYLEDIGi ESERLERLE ILGILI BILGILER VE NOTALARI
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30 Ekim 2025  20.00

EBYU Prof. Dr. Erdogan BUYUKKASAP
Kongre veXKiiltiir Merkezi
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Prof. Dr. Erdem OZDEMIR
Prof. Dr. Cenk GURAY & M. Alisan BUDAK
Prof. Dr. Sertan DEMIR B
Prof. Dr. Armagian COSKUN & Dog. Dr. Deniz GUNES
Prof. Dr. Attila OZDEK & Dr. Ozgiir PEKER & Dr. Géirker KAYA
Irfan GURDAL
Necdet KURT
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ACIS KONUSMALARI
Hamza AYDOGDU!

Saygideger Misafirler,

Goniil Erenleri,

Dostlar,

Canlar,

Semahlar saf ola, dertler defola, goniiller pak, kotiiliikler defola, varligimiza, birligimize, dirligimize merhaba!

Erzincan’in daglarindan esen riizgara, Girlevik’in ¢aglayan suyuna, Ergan’in doruklarina, Terzi Baba’nin
goniil iklimine merhaba!

Cemevinde niyaza duran cana, camide secdeye duran kuluna, meydanda kardesce omuz omuza yiiriiyene
merhaba!

Gozleri ayn1 ufka bakan genglere, aln1 ak, gonlii pak analara, alin teriyle ¢alisan emekgilere, bagrinda sevda
tastyan erenlere merhaba!

Kiymetli Misafirler,

Canlar,

Aziz Dostlar,

Bazi insanlar vardir, sesleri ¢aglart asar. Onlar; bir devrin sahidi, bir diyarin sozciisii, bir goniil ikliminin
terciiman1 olurlar. Omiirleri bir tiirkiiye sigar, tiirkiilerinde bir 6miir yasar. Iste biz bugiin, bdyle bir hakikat
yolcusunu, Erzincan’m Cayirlisindan biitin Anadolu’ya sesini ulastiran Asik Davut Sulari’yi anmak igin
buradayiz.

Bu topraklar; Alevisiyle, Stinnisiyle asirlardir ayn1 sofrada lokma boliismiis, ayn1 semada dua etmis, ayni
tiirkiiyli soylemistir. Davut Sulari’nin 6mrii iste bu birlik ve beraberligin insasi igin gegmistir. Onun sazinda baris,
onun soziinde vuslat, onun nefesinde kardeslik vardir.

Davut Sulari; sazin1 omzuna, duasini diline, muhabbetini gonliine alip diyardan diyara yiiriiyen bir hakikat
yolcusuydu. Onun tiirkiilerinde ayrilik degil, kavusmak; kin degil, muhabbet; dert degil, derman vardi. “Kirpigin
kasina degdigi zaman...” derken bir agki dillendirir, “Ey miiminler, ger¢ek erler merhaba...” derken birligi,
dirligi, kardesligi cagirirdi.

Sulari, yalnizca bir Alevi dedesi degil, ayn1 zamanda Siinnisiyle, Alevisiyle bu topraklarin kardeslik
mayasiydi. Onun tiirkiisiinde ayrilik yoktu, onun sazinda nifak yoktu, onun nefesinde tefrika yoktu. Erzincan nasil
ki asirlardir Alevi-Siinni beraberliginin yurdu olmugsa Sulari de bu beraberligin sazli, sézlii, goniillii terciimam
olmustu.

Kiymetli Hemsehrilerim,

Davut Sulari’nin émrii bir bayram tiirkiisii gibiydi. I¢inde seving vardu, hiiziin vards, hasret vardi, vuslat vardi.
Ama en ¢ok da umut vardi. O, “yar yar eylemem men” derken bile umudu haykirdi. Yine o, “Sar ¢icek sarartryor
daglar1.” derken bile glizelligi isaret etti. O, yine “Biz ezelden ikrar verdik, inandik.” derken bile kardesligi her
zaman miihiirlemistir.

Onun igin biz bugiin burada yalnizca bir ozani anmiyoruz. Biz bugiin burada, onunla birlikte yeniden
kardesligi, yeniden sevgiyi, yeniden umudu yagsamak i¢in bulunuyoruz.

Krymetli Hemsehrilerim,

Alevilik geleneginde ocak kavrami, inancin ve kiiltliriin ana direklerinden biridir. O ocaklardan biri olan
Kureysan Ocagi, Anadolu’nun tarihi derinliginde kok salmus, yiizlerce yildir insanimiza yol gdstermis, goniillere
151k tutmustur. Bu ocagin nefesleri, birlik ve kardesligin sesi olmustur.

Erzincan’in Cayirlisindan biitin Anadolu’ya saziyla soziiyle ses veren Asik Davut Sulari de Kureysan
Ocagi’nin irfan ikliminde yetismis, tiirkiilerinde sevgiye, muhabbet ve kardeslige ¢agri yapmistir. Onun
sozlerinde Alevi’nin de Siinni’nin de gonliinii oksayan bir sicaklik, bu milletin ayrilmaz pargasi olmanin bir vasfi

' Dog. Dr., T.C. Erzincan Valisi
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vardir. Unutmayalim ki ocaklarimizin irfan1 da devletimizin kudreti de milletimizin kardesligi de bu hakikati hep
birlikte sOylemislerdir: Biriz, beraberiz, ayn1 gogiin altinda hilalin gélgesinde kardesiz biz.

Bugiin bu cat1 altinda, kardesligimizin en giizel orneklerinden birine daha sahit oluyoruz. Bu anlamli
sempozyumda bir araya gelmemize vesile olan, emegiyle, gayretiyle katki sunan herkese goniilden tesekkiir
ediyorum.

Bagta Alevi Bektasi Kiiltiir ve Cemevi Bagkan1 Saym Esma Ersin olmak iizere, degerli akademisyenlerimize,
kiymetli katilimecilarimiza, bu organizasyonun her asamasinda alin teri doken kardeslerimize siikranlarimi
sunuyorum.

Burada yiikselen her soziin, sdylenen her nefesin, yazilan her satirin; birligimizin, beraberligimizin ve
kardesligimizin teminati olmasi dilegiyle sizleri muhabbetle selamliyorum.

Kalin saglicakla...
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Esma ERSIN!

Saygideger Hocalarim,

Cok Kiymetli Katilimcilar,

Oncelikle Alevi-Bektasi Kiiltiir ve Cemevi Baskam olarak bu sempozyumda sizlerle birlikte olmaktan
memnuniyet duydugumu belirtmek isterim. Hepinizi muhabbetle selamliyorum. Hos geldiniz!

Toplumumuzun tarihsel, kiiltiirel ve inangsal kimligini sekillendiren Alevi-Bektasi gelenegi; sadece bir inang
sistemi degil, ayn1 zamanda insan1 merkeze alan bir irfan ve medeniyet mirasidir. Bu mirasin Anadolu’da kok
salmis en kadim ocaklarindan biri olan Kureysan Ocagi, tarih boyunca tipki diger ocaklarimiz gibi “El Ele, El
Hakk’a.” ilkesiyle birlik, sevgi, adalet ve hakikat yolunu temsil etmistir.

Asik Davut Sulari ise Kureysan silsilesinin irfani bir sesi olarak nefeslerinde halkin diliyle “Hakikat™i
sOylemis; soyledikleri, sazinin telleriyle kurdugu goniil baginim tinis1 olmustur.

Bugiin burada bir araya geldigimiz; bilgi ve tecrilbbenin muhabbetle, inangla, kiiltiirle, 6zveriyle birlestigi
“Kureysan Ocag1 ve Asik Davut Sulari Sempozyumu”, nazarimizda yalnizca bir anma etkinligi degildir. Ayni
zamanda Alevi ocak sisteminin; ilimle, kiiltiirle ve sanatla yogrulmasi bakimindan biiylik 6neme sahip bir
bulusmadir.

Hig siiphesiz, kiiltiirel etkinlikler, toplumumuzun tiim kesimleri arasindaki kardeslik bagini1 katbekat ileriye
tagimaktadir. Bu baglamda bugiin burada diizenledigimiz bu sempozyum, akademik ve kiiltiirel yoniiyle hem
Kurumumuzun inang, kiiltiir ve sanat politikalariyla 6rtiismekte hem de Alevi-Bektasi irfaninin ulusal diizeyde
tanitilmasina hizmet etmekte ve toplumumuz i¢indeki ¢ok boyutlu iligkilerin gelismesi i¢in olumlu bir atmosfer
yaratmaktadir.

Sempozyumda Kureysan Ocagi’nin tarihi kokenleri ve Anadolu’daki inang aglariyla baglarmi, Asik Davut
Sulari’nin eserlerinde Hak-Muhammed-Ali mefkiiresinin nasil yogruldugunu ve bu gelenegin giiniimiiz insanina
sundugu ahlaki, estetik ve toplumsal degerleri bilimsel bir zemin iizerinde tartigmak icin bir aradayiz.

Samimi inancim sudur ki bu bulusma ile bizler, gegmisin mirasgilar1 olarak, hem ylizyillardir goniilleri
birlestiren Kureysan Ocagi’nin yoluna hem de “Sazim konusur, dilim susar.” diyen Davut Sulari’nin nefesine
layik neticeler elde edecegiz.

Bu birlikteligimizin ortaya konacak fikirler ve tartismalar ile somut sonuglar vermesini ve Anadolu’nun ruhunu
yeniden anlamamiza, ge¢misle gelecek arasinda baglanti kurmamiza vesile olmasini yiirekten diliyorum.

Sizlerle birlikte olmaktan duydugum memnuniyeti bir kez daha yineliyor, bu kadim toprak, Erenlerin dergahi
Can Erzincan’da bu anlamli etkinlik igin bizlere ev sahipligi yapan Erzincan Binali Yildirim Universitesine, katki
sunan tiim kurumlara ve akademisyenlerimize tesekkiirlerimi sunuyorum.

!'T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Alevi-Bektasi Kiiltiir ve Cemevi Baskan1
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Ak LEVENT!

Diin Cumhuriyet Bayrami’n1 biiyiik bir cogkuyla kutladik. Bu vesileyle, bu topraklari bizlere vatan kilan Gazi
Mustafa Kemal Atatiirk basta olmak iizere, tiim silah arkadaslarini, gazilerimizi ve sehitlerimizi rahmetle,
minnetle aniyorum. Anadolu’nun bagrindan kopup gelen biiyiik ozan Asik Davut Sulari, bir kiiltiir tastyicis1 idi.
Onun tiirkiilerinde ac1 da vardi, hayat da, ask da... Ama en 6nemlisi birlik ve beraberlige verdigi biiyiik degerdi.
Halkin iginden ¢ikmis, halk i¢in sdylemis bir ozandi. Bugiin burada onun hatirasini yagatmak ve yad etmek icin
bir aradayiz. Bizler, onun sesini, nefesini, sazini ve siarin1 yasatmay1 amagliyoruz. Bu sempozyum vesilesiyle
onunla yeniden goniil bag1 kuracagiz. Programda emegi gecen herkese tesekkiir ederim.

! Prof. Dr., Erzincan Binali Yildirim Universitesi Rektorii
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Erol PARLAK!

Sayin Valim,

Sayin Alevi-Bektasi Kiiltiir ve Cemevi Baskanim,

Sayin Vekilim,

Sayin Rektoriim,

Sayin Belediye Baskanim,

Krymetli Akademisyenler,

Sevgili Ogrenciler,

“Kureysan Ocag1 ve Asik Davut Sulari Sempozyumuna hos geldiniz! Bu kiymetli sempozyumda sizlerle
birlikte olmaktan duydugum mutlulugu belirterek konugmama baslamak istiyorum.

Benim Asik Davut Sulari’yi fark edisim 20’li yaslarimim ortalarma denk gelir. Onu ilk dinledigimde sanat
ustalig1 ve felsefi derinligine dair hissettigim hayranligi bugiin bile hatirliyorum. Bdylesi bir baslangic sonrasi
yillar icerisinde kisisel, kurumsal arsivler yaninda miizik piyasasindan ses kayitlari toplamaya, onunla yan yana
gelmis ozanlar/asiklardan, arkadaslarindan ve yakin ¢evresinden anilar dinlemeye, bilgiler edinmeye baglamistim.
Tiim bunlarm sonucu bir siire sonra bende Asik Davut Sulari’yi anlamak ve anlatmak yolunda bir kitap ¢alismasi
fikri hasil oldu ki Neset Ertas icin de benzer bir calismaya baslamak {izereydim. Bdylelikle 1997°de es zamanl
olarak “Garip Biilbiil Neset Ertas” ve “Seher Biilbiilii Asik Davut Sulari” adl1 kitap ¢alismalarina baglamistim.

1925°te Erzincan’in Tercan il¢esine bagli Cayirli bucaginda Veli ve Cezayir ¢iftinin bes ¢ocugundan biri olarak
diinyaya gelen Asik Davut Sulari’nin soyunun da secerenameye gore imam Musa el-Kézim kanalindan imam
Ali’ye dolayistyla ehlibeyte uzandigi bdylelikle Kureys kabilesine ve Kureysan Ocaginin “Kudanli” koluna
dayandigi anlasilmaktadir. Kureysan Ocag1, Anadolu’daki ocaklar arasinda en eski ve kokliisii kabul edilip yolun
stireginde 6nemli hizmetlere vesile olmus bir ocaktir. Kaynaklarda, Kirmansah ya da Horasan’da yerlesik iken
13. yiizyil baglarinda Dersim bolgesine gog ettigi bilgisi yer almaktadir. Sulari’nin dedesi “Pir Mehmet” olup
“Kaltukzadeler” adi1 verilen bir aileye mensuptur. Ailenin Tunceli Nazimiye ilgesi Kureysan koyiinden 19.
ylzyilin sonlarinda Erzincan Tercan’a gog ettigi, 1934 yili soyadi kanunu sonrasi “Agbaba” soyadini aldigi
biliniyor. Asik Davut Sulari de zaman igerisinde yaptig1 arastirmalarla soyunun Seyyit Mahmut Hayrani’ye
dolayisiyla Horasan evliyalarina dayandigi sonucuna ulasir. Boylelikle soyunun geldigi Seyyit Mahmut Hayrani,
goniil bagiyla bagh oldugu Abdulkadir Geylani ve pir olarak onu erenler defterine kaydettigi sdylenen Veysel
Karani ile ilgili bagin siirlerinde beyan eder.

Agbaba ailesinin Kureysan ocagi mensubiyeti, basta Aleviler olmak iizere toplumun ¢esitli kesimleri arasinda
onlara ayricalikli bir sosyal statii saglamistir ki bu konum Davut Sulari’nin hayat yolunda hem belirleyici hem de
itekleyici bir rol oynamistir. O da bu dogrultuda kendisi i¢in daima inanca dayali kimligini 6ne ¢ikarmistir. Zira
Sulari, Allah’a, Hz. Muhammed’e, Hz. Ali’ye ve ehlibeyte goniilden bagli, Kur’an’1 6ziimsemis, itikadi tam bir
Miisliiman’dir. Onun bu kavrayis ve baglilig1 deyislerinde sik¢a goriiliir;

Evvel Allah ahir Allah

Donemem estagfurullah

Ben diye’'m Allah Eyvallah

Imanim Amentii Billah

Kiblem Muhammet tir Hakk Habibullah
Miirsidim Ali’dir hem Keremullah
Delilim Hazret-i Kur’an

Ayetleri harfen beyan

[Ik zamanlar aile meclisleri, sohbetler, muhabbetler gibi sosyal toplantilarda, cemlerde bulunarak gelismeye
baslayan Sulari’nin saz ¢alma, siir sdyleme ve tiirkii liretmeye dair ilk 6gretileri de tasavvuf sairi olan dedesi Pir

! Prof. Dr.
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Mehmet’ten aldig1 bilinmektedir. Boylelikle asiklarmn, sadiklarin, velilerin izinden giderek kelamin giicii, mana
aleminin sirlar1 ve inanca dair bilgiler elde etmistir.

Asik Davut Sulari, Anadolu asiklik geleneginde var olan “ilhamli 4sik, badeli asik” smiflamasmin badeli
asiklar kismindan oldugunu; on yedi yasinda riiyasinda pir elinden bade ictigini agikca beyan eder. Kureysan
Ocag1 mensubu olmasi nedeniyle dedelik payesi de bulunan Sulari, riiyasinda ictigi bade sonrasi kendisine
bahsedilen asiklikla birlikte pirler meclisinde gorevlendirildigini de “badeli dsikam emir kuluyam” seklinde bir
siirinde ifade eder. Boylelikle asiklik dedelik yolundaki hizmeti baglamistir.

Asiklik yolu ve kimliginin, gezgin asiklik, fasillara katilma, dogaglama, lebdegmez, atisma, hikayecilik, epik-
didaktik kosuklar dizip bunlari ¢alip séyleme gibi tim yonleri Asik Davut Sulari’de de goriiliir. Once “Serhat
Aslk”, “Kemali”, “Stimmani”, “Selami” gibi mahlaslar kullanir. En sonunda “Sulari” mahlasinda karar kilar.

Asiklik/ozanlik yolunun “kendini bilen Hakk’1 bilir” inancindaki kendini bilme anlayisi, Sulari’de bireyden

2~
1

hareketle topluma saygi gostermeye uzanan bir biitiinsellikte goriiliir. Duyarlilik, sorumluluk ve hizmet olarak
ortaya ¢ikan bu kavrayisin temelinde “halka hizmet Hakk’a hizmettir” diisturu bulunmaktadir. O, Hak’tan aldigin1
halka aktaran, Hak’¢a sdyleyen bir Hak asigidir. Bir deyisinde;

Menzil-i maksudum Hakk’a
Hak tan gelir gider halka

diyerek bunu ortaya koyar.

Sulari hem batini hem de zahiri olmak iizere iki vechede dile gelir. Ulastig1 ezoterik mana aleminin ugsuz
bucaksizliginda batini veche ile Tanr1’y1, Tanri-kainat birligine dair vahdetimevcudu ve Tanri-insan birligine dair
vahdetiviicudu; zahirl veche ile de yar askini terenniim eder.

Siirlerinin bir kisminda din, iman, ahlak, mistik 6geler, batini kavramlar yer alirken diger kisimda toplumsal
konulara egilir. Toplumsal yasamin sorunlari, inang geleri, felsefi konular kimi zaman birbirinden bagimsiz ama
genelde i¢ ige anlatimlarla dile gelir. Bir yandan gezip dolastigi yerlerdeki kdy odalarinda sohbetlerde,
muhabbetlerde, cemlerde Alevi-Bektasi inanci ve miizigine dair “nasihatler, nefesler, miragnameler, diivazlar,
semabhlar, mersiyeler” seslendirirken, 6te yandan asik meclislerinde asik repertuvarinin yaygin tiirleri olan “tiirki,
varsagi, kogma, mani, semai, giizelleme, taglama, destan, methiye, muamma” yaninda “tecnis, divan, murabba,
rubai, selis, vezniaher, kalenderi, tekelliim, satrang” gibi ¢ok c¢esitli ve bir o kadar da hiiner isteyen tiirlerde
birbirinden giizel ornekler dillendirir. Dogu Anadolu’da asirlardan beri anlatilagelen efsaneler, Hz. Ali
menkibeleri, “Leyla ile Mecnun”, “Hursit ile Mahmiri”, “Kerem ile Asli” “Asik Garip” gibi hikdyeler, onun giiclii
ifadesiyle yeniden canlanir, etkili anlatimlara kavusur.

Asik Davut Sulari, siirlerini Tiirkce sdylemistir. Tiirk¢enin yaninda bélgenin kiiltiir dillerinden olan Zazaca ve
Kiirtceyi de bilmekte, bu dillerde de siirleri bulunmaktadir. Ayrica batini terminoloji geregi Arapga ve Farsgaya
derinlemesine egilmis, bunlarin yaninda zaman igerisinde gezdigi cografyalardaki dillerden olan Almanca ve
Fransizcaya da ilgi gostermis, siirlerinde kullanmaistir.

Asik Davut Sulard, ikiligi ve ayrimcilig1 reddeder. Bir siirinde;

Nedir Laz’1 Tiirk’ii ne Kiirt Kizilbas
Vatan sizin ise hem dindas, kardas

diyerek temel anlayiginin kardeslik ve inang birligi oldugunu ortaya koyar. Bir bagka siirinde ise “ben mazlum,
ben yoksul, ben bir fakirem” sozleriyle haksizlik karsisinda mazlumun yaninda yer aldigini ifade eder.

Davut Sulari diinyalik yerine cana ve canana deger verenlerdendir. Bu sebeple inang dgeleri yaninda yare
duyulan agk da dilindedir. Ancak, ondaki yar aski 4deta Leyla’dan Mevla’ya misali beseri ve ilahi agkin i¢ ice
geemis goriiniimiinde ve derin bir lirizm ikliminde zuhur eder.

Hayat veriyorsun ruha bedene
Sevip sevilmeye layiksin giizel
Taparca vuruldum bak su gidene
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Sevip sevilmeye layiksin giizel
Yasadig cileli ve bir o kadar da ¢alkantili hayat nedeniyle dilinde ¢okga da sitem vardir:

Diinya arsizindwr firsat pirsizin
Ragbet yalancumin refah arsizin
Azap yoksulundur gégiik yersizin
Sefil sergan olmak bu da mi hayat

Onun sikayet ve sitemlerinde, toplumda gitgide beliren inanca dair ¢6ziilme ve yozlasmanin da yer aldigini
gormekteyiz:

Nedendir bu millet Hak tan yiiz dondii
Yol ile erkandan kacan kacana

Her millet, her devlet bir din tastyor
Miirsitten, pirandan kacan kagana
Biz Muhammet Ali diyenlerdensek
Muhammet erkani yol neremizde

Su ctimle cihana bir goz gezdirek
Hakk’a layik olan hal neremizde

Asik Davut Sulari’de yurt sevgisi Anadolu’nun diger asiklarinda oldugu gibi iist seviyededir. O; iilkesini seven,
devletine bagli, tavizsiz bir vatanperverdir. Bu sebeple en biiyiik amaglarindan biri tiim tilkeye hitap eden bir “yurt
ozan1” olabilmektir. Boylelikle hem yurt ozan1 olma ¢abast hem de asiklik geregi diyardan diyara dolasmaya
baslar. 1940’11 y1llarin baslarindan itibaren at1 “Leyla” ile basta Kars, Erzurum, Artvin, Agr1, Van, Bursa, Istanbul
olmak iizere birgok ile seyahat eder, taliplerine hizmet gotiiriir, buralarda izlerini birakir. Diizenlenmesine katki
sagladig1 “Asgiklar Bayram” etkinligi nedeniyle Konya’ya da cokea gidip gelir.

Dedelik, zakirlik gibi sosyal gorevleri, Alevi-Bektasi miizik ve edebiyatindan 6rnekler sunmasi, birkag dil
biliyor olmasi, onu asiklar arasinda ayricalikli kilmistir. Dogaclama giicii, atigma becerisi, lebdegmez, muamma
vb. kategorilerde ulastig1 seviye ile kisa siirede asik fasillarinin 6nde gelen simalarindan biri olmustur.

1948 yilinda Ankara’da Muzaffer Sarisozen ile tanismis, TRT’ ye davet edilerek kendisinden kaynak kisi ve
bolge sanatgist olarak bantlar kaydedilmis, “Mahalli Sanat¢1 Statiisii” verilerek belirli araliklarla emisyonlara
katilma ve program yapma imkani saglanmistir. Daha sonra Istanbul miizik piyasasi icerisinde de aktif olarak yer
alarak gerek konserler gerek stiidyo kayitlar1 gerekse saz 6gretmenligi vesilesiyle 6nemli katkilar sunmustur.

Asik Davut Sulari’nin kendi bolgesinin 6tesine dogru gitgide cogalan seyahatleri, zamanla Anadolu disina
tagsmustir. Uzun yillar boyunca Yakin Dogu’da, Katkasya’da, Asya’da, Orta Dogu’da, Avrupa’da birgok iilkeye
seyahatler gerceklestirmistir. Gezip dolastigi cografyalarda asiklarla, ozanlarla, sairlerle yan yana gelmeye,
buralarin sozlii kiiltiirine kulak vermeye, soz meclislerine katilarak atigmalar yapmaya gayret etmistir. Asik
miiziginden hatta farkli miizik tiirlerinden aldig1 etkileri kisisel tavrina ve miizigine yansitmis, edindigi eserleri
Anadolu’ya tastyarak bunlardan uyarlamalar yapmistir. Bu sebeple Asik Davut Sulari’yi sadece bir yore ve bolge
ile sinirlandirmak dogru bir yaklagim degildir.

Gezgin Asiklik Gelenegi, Alevi-Bektasi gelenegi ve TRT yaninda sahne, plak ¢alismalarnim yiiriitiildiigii
serbest miizik piyasasi gibi genis bir kiiltiirel ekosistem igerisinde yogrulmus Asik Davut Sulari, siirle, miizikle
hemhal olmus, sanatkar ruhu ve dehasi ile muazzam bir kiiltiir sanat profili sergilemistir.

Asik Davut Sulari profilini olusturan yonlerden biri kaynak kisiligidir. Binlerce yildir akip gelen ve birbirinden
namli nice ustanin yetistigi bir gelenegin temsilcilerinden biri olarak kendisini var eden kaynaga sadik kalip 6z
benligi disina ¢ikmamis, boylelikle sanata kazandirdig: yeniliklere ve agtig1 yeni ¢igira ragmen orijinal kalmay1
ve “birinci el” kaynak olmay1 basarmigtir.

Asik Davut Sulari profilini olusturan en 6nemli yonlerden bir digeri yorumcu kisiligidir. O, ele aldig1 her esere
sanatkarane bir yaklasimla kendince yepyeni anlam ve anlatimlar kazandirarak sunabilen bir yorumcudur. Oyle
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ki her bir eseri her calip sdyleyisinde gerek s6z gerekse ezgi yoniinden yeni bastan inga eder, bambagka bir ruh ve
¢ehreye biirlindiirtir.

Asik Davut Sulari profilini olusturan en 6nemli yanlarindan biri de iiretici/ tiirkii yakicis1 kimligidir. Anadolu
halk kiiltiiriinii, sanat gelenegini, dil ve edebiyatini, felsefesini iyi bilmesi, halkin duygularini yakindan tanimasi
ve yaratict dehasi ile iilkemiz miizik kiiltiirliniin se¢kin 6rnekleri arasinda yer almis birbirinden degerli eserler
tireten bir tlirkii yakicisidir. Gelenek iginden gelip ¢agin getirdikleri ile gelene ek yaparak gelenegi yenilemek,
hatta yeni bir gelenek yaratmak ve bunu gelecege tasiyabilmek onun en biiyiik basarilarindandir.

Asik Davut Sulari’nin sanat ustaligini ortaya koyan saz ve ses ustaligi ile ¢alip soylemedeki yetkinligi, icra
kapasitesine dair seviyenin temel bilesenleridir. Bir saz icracisi olarak Sulari, kendine has tarzi, tinist ve teknigi
ile saz ¢alma konusunda da giiclii bir profil olusturmustur.

Asik Davut Sulari’de goriilen sanat ustaliginin bir diger bileseni sesidir. Oziinde belireni, ruhunun ifadesini
kendine has bir tin1 ve renklilik igerisinde sunan Sulari’nin sesi, sanat ustaligina dair ¢ok ¢esitli 6zellikler igerir.
Sesinin tinisi, teknigi ve son derece kivrak hancgeresi ile virtiidzite diizeyinde bir ses ustasidir. Benzersiz sesi,
sOyleme anindaki duygusal hali ve isleyis 6zellikleri ile ezginin iislubuna, tarzina ve psikolojik alt yapisina gore
bambaska renklere biiriiniir. Eserin tarzi ve manaya gore yaratilan dramatizasyonlar, ses karisimlari ile elde edilen
zengin artikiilasyonlar, genzel yogunlagtirmalar, hancere kullanimi ile olusturulan vurgulu ve birbirinden farkl
ritmik yapilar onun kendine has vokal ifadesinin karakteristikleridir.

Hangere kullanimi Sulari’nin vokal icrasinda 6ne ¢ikan en belirgin unsurlardan biridir. Onun hangere ifadesi,
ritmik vibratolar, triller ve belli bir tarza doniigmiis kalip ezgilerin bileskesinden ortaya ¢ikan zengin niianslar
yaratir. Oyle ki bu durum, vurgulu okumanin yaninda bir miizikal tarz haline doniismiistiir.

Asik Davut Sulari profilini olusturan en 6nemli yanlardan biri de kiiltiir aktaricihgidir. Sulari, asikhik
geleneginde goriilen girak yetistirme olgusu yaninda Istanbul Kasimpaga’da saz 6gretmenligi yaptigi dénemde
pek cok kisiye dersler vererek asikligin 6grenilmesi, siir yazabilme, ¢calma sdyleme konularinda onciiliik etmis
boylelikle kiiltiiriin siirekliligine 6nemli katkilar saglamistir. Onun ¢iraklarindan Asik Serdari ve Asik Beyhani,
bunlarin bagta gelenlerindendir. Kardesleri Haydar Agbaba, Miisliim Agbaba ve kizi Edibe Sulari ise aile i¢inde
yetisenlerdendir. Bir de ondan bire bir ders alamayan ancak ekoliinii benimseyerek eserlerini seslendirenler
bulunmaktadir ki Muhlis Akarsu, Mahsuni Serif, Feyzullah Cinar, Ali Ekber Cigek, Arif Sag, Sabahat Akkiraz
bunlardan bazilaridir.

Asik Davut Sulari, Erzurum asiklar kahvesinde diizenlenen bir fasil sonrasi rahatsizlandiginda tarihler 27
Aralik 1985’1 gostermektedir. Kaldirildigi hastanede yapilan tiim miidahalelere ragmen kurtarilamayarak ayni giin
vefat etmis, cenazesi Cayirli ilgesi aile mezarligina defnedilmistir.

O, bir ¢iar misali Anadolu topragina kok salmis, giiclii soluguyla gelenege hayat vermis, elinde sazi, dilinde
sOzii, ylreginde askin koziiyle, insanliga 151k olma yolunda bir 6miir hizmet etmistir. Gelenege baglilik icerisinde
adeta bir kiiltiir misyoneri tavriyla temsil ettigi kiiltiirel degerleri kutsal bir emanet gibi tagimis ve insanligin
hizmetine sunmustur. Nice zorluklarla dolu bu ¢ileli yolda 151811 Anadolu topraginin bereketli kiiltliriinden ve
insanlik yolundan alarak kendine has yepyeni bir ¢i1g1r yaratmis boylelikle tarihin kaydettigi en has simalardan
biri olmay1 bagarmistir. Yasadigini sdylemis sdyledigini yasamis, bu akis i¢erisinde sayisi belirlenemeyecek kadar
cok eser tiretmistir. Onun eserleri 4deta bin yillar dncesinden sesleniyormusgasina kopup gelen ve Anadolu’nun
kusaktan kugsaga aktarilan tarihi vesikalar1 gibidir.

Bir yol eri olarak, askisadakatle siirdiigii bu uzun menzilde Hak katindaki yeri elbette bilinmez. Ancak halk
katinda o; sanati, eserleri ve biraktig1 goniil mirasi ile insanliga 151k olmus bir veli, eli saz tutan, ¢alip sdyleyen
hemen herkes i¢in bir kahramandir. Bu; gezgin, miinzevi yasayan dervisi, onun gizemli ve sirlarla dolu derin
ifadesini anlamak i¢in once Hakk’1, sonra halki bilmek ve goniil gozii ile gorebilmek gerekir. Ciinkii o, tipki kdziin
icine gizlenmis nar1 destik¢e ¢ikan kor misali, sadeligin i¢indeki gizli cevherdir. Hak rahmet eylesin, devri daim,
mekan1 goniiller olsun!

Kiymetli misafirler Prof. Dr. Necdet Tozlu hocam nezdinde bu anlaml etkinlige ev sahipligi yapan
Universitemiz basta olmak iizere emegi gecen, katki saglayan herkese tesekkiir ediyor, canigoniilden tebrik
ediyorum. Dilegimiz bu sempozyumun Anadolu’nun diger ozanlari/asiklart i¢in de benzerlerinin yapilabilmesi
konusunda 6rnek olmasidir.
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Sozlerimi sonlandirirken miisaadenizle bir siir sunmak istiyorum. Zira ne kadar anlatsak da tepeden tirnaga
siir olan, sanat olan Asik Davut Sulari’yi belki de en iyi anlatabilecek seyin yine siir dizeleri oldugu inancindayim.

Saygilarimla...
SULARI BABA
Tercan ellerinden sokiin eyledi
Asiklar sultani Sulari Baba
Edep erkan ilim irfan séyledi
Sozii Hak fermani Sulari Baba
Sulari mahlasi1 Agbaba soyu
Caywrlt bucagr Mansk 'tir kéyii
Yasar yiireklerde nesiller boyu
Goniiller mihmani Sulari Baba
Asiklik Hak 'tand: degildi isi
Ask ile baglandi geng idi yast
Tek siisti edepti agirdi bast
Hak yolun irfant Sulari Baba
Asiklar ceminde basta oturur
Haklk’in kelamini dile getirir
Ilim irfan ile séyler yetirir
Asiklar erkdni Sulari Baba
Kurulur meydanlar erler yol alir
Calar sazlar avazlanmir dil alir
Soylesir goniiller tiirlii hal alwr
Erligin meydani Sulari Baba
Bu kevniimekdnda goniildii yurdu
Gonliiniin derdiydi insanlik derdi
Tiirkiiler soyledi yaralar sardi
Yaralar dermani Sulari Baba
Dostun aski ile serinden gegti
Halkk in birliginde insant se¢ti
Goniilden goniile kapilar agti
Dostlugun harmani Sulari Baba
Kemalat ehline hal beyan etti
Alemimanadan sir ayan etti
Akatti gozyasin’ sel giryan etti
Hakikat ummani Sulari Baba
Goniilleri birbirine baglayan
Avazi yandrip yiirek daglayan
Ask sazint dillendirip ¢aglayan
Sanatin destant Sulari Baba
Insanikamile bagland: kaldl
Hak kemali secti Sulari Baba
Oziin’ Hak yoluna hizmetkar kild
Kilavuzun tictii Sulari Baba
Pir elinden askin badesin’ icti
Aydinlandi 6zii nurunu sagti
Kanatsiz boz ata binip de ugtu
Deryalari gegti Sulari Baba
Yedi iklim dort koseyi dolasti
Damla oldu ummanlara karisti
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Sazin soziin zirvesine ulasti
Cigirini agti Sulari Baba
Muammalar ¢ozdii sirrin icinde
Soziin hikmetini Bir’in icinde
Bir’e goniil verdi ydrin iginde
Yar askina costu Sulari Baba
Yagmur gibi yagdi sel gibi akti
Oziinii insanlik narina yakti
Sohret kal’asun kokiinden yikt
Enginlere diistii Sulari Baba
Tiirkii yakti basi karli daglara
Ovalara mor siimbiillii baglara
Eserleri hitap eder ¢aglara
Zamanmndan tasti Sulari Baba
Kirklarin kapist Ali Meydani
Ezelden ebede ahir zamani

Hem menzili hem de kevniimekdni
Katarmi cekti Sulari Baba
Efendiler bagi goniil duragi
Kudret kandilinin ¢cesmigeragi
Bir eyledi yakin ile wragi

Caglara kardegsti Sulari Baba
Sevdanin narina giriftar oldu
Tutustu ask ile derbeder oldu
Siyah percemliye sadik yar oldu
Ardr sira pesti Sulari Baba

Avazi turnadan mizrabi kilic

Sesi biilbiil misal hancere celik
Tavrinda mana var bin bir incelik
Dilin ne de hostu Sulart Baba
Kahmut yaylasindan asarken yolu
Yavru ceylan gérdii gézleri dolu
Anasi yarali perisan hali
Goziindeki yasti Sulari Baba
Tercan ellerinden bir giizel gordii
Ask ile ¢aglayip soylesti durdu
Edasina yandi aslhini sordu
Stirmeliye esti Sulari Baba

Kin, kibir, nefreti gonliinden sildi
Nefsini kemalin diismani bildi
Kendi cenazesin’ 6lmeden kildi
Mezarini esti Sulari Baba
Halk’tan geldi 6ziinii Hak biiriidii
Hak ile Hak oldu Hak'ta eridi
Vade tekmil oldu Hak’a yiiriidii
Ashina eristi Sulari Baba
Pervane’yim hilafim yok soziimde
Iz birakt: iz tagirim izimde
Hikmetli hayali daim goziimde
Unutulmaz diistii Sulari Baba
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Oznur AGBABA!

Dedemin izinde: Asik Davut Sulari’nin Batini Y6niine Taniklik

Konusmama, bana bu kiirsiide bulunma firsati taniyan herkese ve Davut Sulari’yi anlamak, derinlemesine ele
almak icin verilen ¢abaya tesekkiir ederek baglamak istiyorum. Bugiin burada Asik Davut Sulari’nin torunu olarak
bulunmaktan onur duydugumu ayrica ifade etmeliyim.

Siz saygideger arastirmacilara, Sulari’nin diinyasindan bazi 6nemli hususlarn isinize yarar diisiincesiyle
anlatmaya geldim. Benim i¢in Sulari, batini ¢ehresi 6ne ¢ikan bir agiktir. O, sadece bir asik degil, bir inang¢ dnderi,
bir diisiince adami. Ciinkii Davut Sulari’nin bir davasi var. O dava ugruna sz sdyliiyor ve kelamu, bir diisiincenin
iirlinii. Hakikatin {iriinii, sdzleri Hak kelami. Onun bu yoniine, batini yoniine, sahit olanlar muhakkak vardir. Ne
var ki batindaki Sulari’ye ulagsmak o kadar kolay olmasa gerek.

Onu anlayabilmek i¢in onunla manevi bir bag kurmanin 6énemli oldugunu diisiiniiyorum. Ne sadece bir
arastirmaci ne de sadece bir aile iiyesi olarak onu anlamak miimkiin olacakti. Dedemin dedigi gibi “Madde ve
mana aleminin bir araya gelmesi gerek.” Ben onunla manevi bir bag kurmaya gayret ettim ve yolum sizler gibi
pek cok saygideger arastirmaciyla kesisti. Birinin admi ve ¢alismasini anmadan gecemem. Sizlere yanimda
Degerli Hocam Melih Duygulu’nun hazirladigi, hazirlanmasina dernegimizin de bizzat katkida bulundugu Ug
Telli Turna adl1 bir anahtarla geldim.

Kureysan Ocagi’nin bir evladi olarak sunu siiphe duymadan ifade edebilirim: Dedem bir yaniyla hak agikligini,
bir yaniyla seyitligi kendinde mezcetmis ender ozanlardan biridir. Kureysan Ocagi konusunun ayrica iglenmesi
gereken ayri bir saha oldugunu gérebiliyorum. Bu toplantinin bunun i¢in iyi bir baslangi¢ olmasini dilerim.

Son birkag sey sOyleyerek sozii siz degerli arastirmacilara birakacagim ve dinleyenlerden biri olacagim: Ben
kendisine hizmet etmeye basladigimda Sulari’nin ¢ok katmanli bir i yaptigin1 ve eserlerinin i¢rek tarafinda
aslinda onun deyimiyle “zamane kulunun” kendisini tanima, kesfetme yolculuguna rehberlik ettigini gérdiim.
Dedeme ve kendi ocagima hizmet ederken de aslinda kendi yolculuguma ¢iktigimi anladim. Bana goére onu
anlamaya talip oldugunuzda ¢ikacagimiz yolculuk sizlerin 6ziinde, kendinize doniik yolculugunuz olacak.

Ben daha cocukken evimizde dedemin kasetleri ¢alardi. Hep dinlerdik. Aradan yillar gegti. Bugiin hala
Tiirkiye’nin hi¢ bilmedigim bir kdsesinden, daha 6nce hi¢ tanimadigim bir hanesinden elime yepyeni, duyulmamais
kasetler ulagmaya, evimde ¢calmaya ve yayilmaya devam ediyor. Ben dedemi en son 6 yasinda gérdiim ama dedem
hala bir yerlerde, Leylasiyla yepyeni tiirkiiler sdyliiyor. Sulari; Tiirk¢e, Zazaca, Almanca, Farsca gibi 7 lisan1
kullanarak tiirkiiler sdyledi ama onu anlamak sadece hal dilinde miimkiin olabilir.

! Asik Davut Sulari Kiiltiir ve Sanat Dernegi Bagkan
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Necdet TOZLU!

Sayin Valim,

Sayin Alevi-Bektasi Kiiltiir ve Cemevi Bagkanim,

Sayin Milletvekilim,

Sayin Belediye Bagkanim,

Sayin Rektoriim,

Degerli Protokol Uyeleri,

Yurdun dort bir yanindan gelen kiymetli bilim insanlar1 ve katilimcilar,

Basinimizin miimtaz temsilcileri,

Hanimefendiler, Beyefendiler,

Gelecegin Teminat: Kiymetli Ogrenciler,

Nihayetinde Pek Kiymetli Hazirun

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Alevi-Bektasi Kiiltir ve Cemevi Baskanligi’nin himayelerinde, Erzincan
Valiligi’nin onciiliigiinde, Erzincan Binali Yildirnm Universitesi’nin ev sahipliginde gergeklestirilecek olan
Kureysan Ocag1 ve Asik Davut Sulari Sempozyumu’na hos geldiniz!

Hos sefa geldiniz dostluk cemine
Aska mihman olan canlar merhaba
Giiler yiiz tath dil hos cemal ile
Karsimizda duran dostlar merhaba

Muhabbetin bahgesine girelim
Goniiller birleyip divan kuralim
Hakki canda bilip sirra erelim
Dost sirrina eren canlar merhaba

Icelim bade-i ask kana kana

Hem goniil goniile hem de can cana
Ciimlemizi bir nazarla yan yana
Can goziiyle géren canlar merhaba

Sempozyumun baslhigindan da anlasilabilecegi gibi ig ice olsalar da oturumlar iki deger {izerinden yiiriiyecektir.
Biri; 11 ve 12. ylizyildan dan itibaren Horasan’dan gelip Anadolu’ya yerlesen 12 oymagin bagli oldugu, Selguklu
sultanlar1 ve Osmanli padigahlar1 tarafindan beratlar verilen, derin bir sozlii kiiltiire sahip en eski ve koklii ocak
olup baglilari; Anadolu’ya yayilmis, basta Erzincan olmak {izere, Tunceli, Adiyaman, Malatya, Adana, Gaziantep,
Mus, Varto, Ankara, Konya, Urfa, Tokat, Amasya, Canakkale ve Edirne ile Halep ve Rakka yorelerinde mukim
olan ve adim1 Haci1 Kureys’ten alan Kureysan Ocagi... Digeri; bu ocagin dedelerinden olan dogumunun 100.
yilinda hog bir vefa ile bugiin burada andigimiz, kadim Ozan-Baksi geleneginin Tirkistan’dan Anadolu’ya
tasinmis ve XVI. yiizyildan itibaren Asiklik Gelenegi’ne doniismiis haliyle devamini saglayan Erzincan/Cayirl
dogumlu asiklar zincirinin altin halkalarindan badeli 4sik, Asik Davut Sulari. ..

Davut Sulari’yim ahti amanda
Bir yidiz dogmustu vakti zamanda
Seher biilbiiliiyem ulu divanda
Sen benim vekilim ol basin icin

! Prof. Dr., Sempozyum Diizenleme Kurulu Baskani

35



diye seslenen asiga bu kiirsiiden diyoruz ki: Vekillerin burada! Bugiin sendeyiz, seninleyiz. Ocaginda pismek,
seni anmak, seni anlamak {izere burada toplandik. Bugiine kadar biraz gélgede kalmis, yeterince tanitilamamis bu
degerleri iki giin boyunca aydinliga ¢ikarmaya calisacagiz. Kureysan Ocagi’nin derinligi ve “Seher Biilbiili”
Sulari’nin hayati, siirleri, tlirkiileri ve ezgileri ele alinarak, kiymetli katilimcilar tarafindan degerlendirmeler
yapilip tebligler sunulacaktir. Calismalarm, bir kiiltiir etkinlikleri sehri olan Erzincan’a, Universite’mize ve Tiirk
kiiltiiriine hayirli olmasi dilegiyle, bu sempozyumun gerceklesmesinde destegi olan devlet ricaline, tebligleriyle
bilimsel goriiglerini sunan degerli katilimeilara ve diger emegi gecgenlere siikranlarimi arz ediyor, saygilar
sunuyorum.
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BIiLDIiRi METINLERI

DAVUT SULARI’NIN SIIRLERINDE HZ. AL
The Representation of Imam Ali in the Poetry of Davut Sulari

Ayse YUCEL CETIN!

Ozet

Tiirk kiltiirinde baslangicta bab, baba, ata, ozan, kam, oyun gibi adlarla anilan kutsal/ yar1 kutsal dini
sahsiyetler, Islamiyet’ten sonraki dénemde de varhigim siirdiirmiistiir. Tiirkistan’dan Hoca Ahmet Yesevi ile
Anadolu’ya taginan Yunus Emre, Hac1 Bektag Veli, Kaygusuz Abdal vd. mutasavviflarin temsilcisi oldugu Tiirk
sufiligi de bu adlandirmalardan bab, baba, ata, dede, ozanin yanina bahsi ve asik kavramlarini da alarak yagamaya
devam etmistir. Mensup oldugu tarikatta dedelik unvaniyla dini-mistik kisiligi yaninda asiklig1 da olan Davut
Sulari, Tiirk kiiltiir kodlarinin tasiyici ve aktaricist olmasi itibartyla gelenegin dnemli bir temsilcisidir.

Tasavvufi gelenek ve Tiirk diisiince sisteminde Hz. Ali ve ehlibeyit merkezi konumda olmus, dolayisiyla Tiirk
edebiyatinin biitiin alanlarinda da zengin bir sekilde yer almistir. Davut Sulari’nin mensup oldugu inang
cevresi/tarik-i nazenin ve dedelik pozisyonu itibariyle ehlibeyit, 6zellikle de Hz. Ali sevgisi siirlerinde islenir.
Mensup oldugu tarikat geleneginde soyu Hz. Ali’ye baglanan Davut Sulari’nin ilim kaynagi da Hz. Ali’dir.
Siirlerinde Hak-Muhammed-Ali inancini sik sik dile getiren Asik, Hz. Ali’yi miirsit vasfiyla 6ne ¢ikarir. Davut
Sulari, Aleviligin temel prensiplerini anlatirken tasavvufi terminolojiyi kullanmis, ayni zamanda dini sahsiyetlerin
vasiflarindan hareketle toplumu bilgilendirmis, bir baska ifade ile irsat etmistir.

Davut Sulari, mensubu oldugu inang sistemi ve tarikat geleneginde dedelik vasfiyla donatilmig, bu makamin
icaplarini bilen ve gereklerini yerine getiren biri olarak samimiyetle tarikat prensiplerini yasamis ve slirdiirmiistiir.
O’nun yiiridigi yolda, mensup oldugu tarikat, varligini bor¢lu oldugu Hz. Ali ve Hz. Muhammed’e bagliligi
hayatinin merkezini olusturmus, bunu siirleriyle de dile getirmistir.

Anahtar Kelimeler: Davut Sulari, Hz. Ali, Asiklik Gelenegi, Tiirk Edebiyati.

Abstract

In Turkish culture, sacred or semi-sacred religious figures were originally referred to by names such as bab,
baba, ata, ozan, kam, and oyun, and these figures continued to exist even after the adoption of Islam. Turkish
sufism, which was transferred from Turkestan to Anatolia through figures such as Hoca Ahmet Yesevi and later
represented by mystics like Yunus Emre, Hac1 Bektas, and Kaygusuz Abdal, also preserved these titles-bab, baba,
ata, dede, and ozan-while adding others such as bahsi and asik to its lexicon.

Davut Sulari, who held the title of dede in the sufi order to which he belonged, was not only a religious-
mystical figure but also an asik (minstrel-poet). His significance lies in his role as a bearer and transmitter of
Turkish cultural codes and values.

In the Sufi tradition and within the framework of Turkish thought, Imam Ali and the Ahl al-Bayt have always
occupied a central place. Consequently, they are richly represented in all areas of Turkish literature. As a member
of the Tarik-1 Nazenin and a holder of the dede position, Davut Sulari frequently expressed his love and devotion
to the Ahl al-Bayt, especially to Imam Ali, in his poetry. His sufi lineage traces back to Imam Ali, who also served
as his primary source of spiritual knowledge.

The asik, who frequently voiced the Hak-Muhammad-Ali belief in his works, emphasized Imam Ali as a
spiritual guide (miirsid). While conveying the fundamental principles of Alevism, Davut Sulari made use of sufi
terminology and educated society through the exemplary qualities of religious figures-thus fulfilling the role of a
spiritual guide (irsad).

Endowed with the spiritual authority of a dede within his belief system and sufi tradition, Davut Sulari was
someone who understood the responsibilities of this position and fulfilled them with sincerity. He lived and
maintained the principles of his order faithfully. The path he followed and the sufi tradition he was devoted to

! Prof. Dr., Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi, ayucel@gazi.edu.tr, 0000-0001-5488-7645
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were rooted in his profound loyalty to prophet Muhammad and Imam Ali-figures to whom he considered himself
spiritually indebted. This deep devotion formed the core of his life and found vivid expression in his poetry.
Keywords: Davut Sulari, Imam Ali, Asiklik (Minstrel) Tradition, Turkish Literature

Genel olarak Hz. Muhammed’in ailesi, damadi1 Hazreti Ali, kizt Fatima ile torunlar1 Hasan ve Hiiseyin’in
kastedildigi ehlibeyit kavramiyla ilgili farkli goriisler bulunmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de soy unsuruna isaret ettigi
goriilen ehlibeyit kavramiyla Had suresinde Hz. Ibrahim’in ev halki (73)% Kasas suresinde Hz. Musa'nin ailesi
(12)%; Ahzab suresinde Hz. Muhammed’in ev halk1 (33) * kastedilmektedir. Hatiboglu, Kasas suresinde; “Hz.
Peygamber ve zevcelerinden ibaret aile halkina Kur'an-i Kerim Ehlu'l-Beyt demekte ve bu tabir icine baska
akrabanin alinmasina da imkdn bulunmamaktadir” (2016, s. 140) ifadesiyle ehlibeyit kavramini ¢ekirdek aile ile
sinirlandigimi sdylemektedir. Bazi aragtirmacilar, “Peygamber'in ev halkindan olarak kim sayilirsa sayilsin,
onlarin hicbirisinin diger miiminlerden farkli korunmugluklari, karizmalar: yoktur. Ciinkii boyle bir ayricaliga
sahip olmak, Islam’n takva anlayisi, su¢, ceza ve miikafatin kisiselligi prensibiyle celiski teskil eder.” (Kutlu,
2000) diyerek ehlibeytin Hz. Muhammed’in ailesiyle sinirlandirilamayacagi goriisiindedir. Ehlibeyit kavramiyla
sadece Hz. Muhammed ve ailesinin ifade edilmesi hilinde Hz. Muhammed, damatlar1 Hz. Ali ve Hz. Osman’in
da ailelerini de i¢ine almasi gerekir. Genel kabul olarak anlamlandirilan ve Hz. Muhammed’in genis ailesini ifade
eden ehlibeyit iginde Fatima ile evli olan Hz. Ali ve ailesi; Rukayye ve Ummii Giilsiim ile evlenen Hz. Osman ve
ailesi; Umame ile evlenen Mugire b. Nevfelle ile Hz. Muhammed’in torunu, Fatima’nin kiz1 Ummii Giilsiim ile
evlenen Hz. Omer’in de yer aldig1 gériiliir. Ancak Hz. Muhammed’in soyunun Hasan ve Hiiseyin ile devam etmesi
ile bu torunlar1 hakkindaki hadisleri ehlibeytin Hz. Muhammed, Hz. Ali ve Fatima ile Hasan ve Hiiseyin ile sinirli
olarak kabul edilmistir. Hz. Peygamber’in torunlariyla ilgili davranig ve soyledikleri su hadisle 6zetlenebilir:
“Onlar Cennet ehli genglerin efendileridir.”

VL. yiizyildan itibaren tasavvuf cevresinde Hz. Ali ve ehlibeytle ilgili yorumlarin arttifi ve cesitlendigi
gozlemlenmektedir. Tasavvufi gelenekte Hucviri, Ibn Arabi, Kettani, Ciineyd-i Bagdadi, Iimam Rabbani gibi
mutasavviflar eserlerinde birgok delil gostermek suretiyle Hz. Ali’yi tasavvufun imami olarak zikrederler. Hz. Ali
ve ehlibeyte bagliligin artik sevgi boyutunu astig1 ve daha 6nce yapilmamis yorumlarin ve sdylenmemis sozlerin
dile getirilmeye baslandig1 goriilmektedir. Hz. Ali’nin kisisel 6zellikleri, Hz. Peygamber’e olan soy yakinligi,
sahsina atfedilen ziihd cagrisimli uygulama ve sézler, Hz. Ali’nin ve ¢ocuklarinin siyaseten magdur durumda
goriilmesi ve insanlarin genel olarak bu tiir vakalarda mazlumun yaninda yer alma psikolojisi, “olusum dénemi”
zahidlerinin Hz. Ali ile iligkilendirilmesi, sistemlesmeye baglayan tasavvufi diigsiincenin belli konularda kendine
dayanak arama c¢abas1 ve Sia tesiri (Yildirim, 2009) ile bu gercevede zenginlesen diisiincelerde ve yorumlardaki
zenginlik Onun tasavvufi diisiincede merkezi konuma yerlesmesini saglamistir. Dolayisiyla Hz. Ali Ahmet
Yesevi'nin kurucusu oldugu Tiirk tasavvuf diisiincesinde de merkezi konumda olup, genelde Tiirk inang¢ ve
edebiyat diinyasinda, 6zelde Yeseviye Tarikati’nin devami olarak kabul edilen Tarik-i Nazenin/Alevilikte de
merkezi konumda kurucu sahsiyet/pir olarak tartismasiz kabul edilmistir.

Hz. Muhammed’in ailesini ifade eden ehlibeyit, asik tarzi edebiyat geleneginden tasavvufi edebiyat, klasik
edebiyat ve yenilesme donemi Tiirk edebiyatina kadar biitiin alanlarda iglenen konu olmus; ehlibeyte mensup olan
sahsiyetler; Hz. Ali, Fatima, Hasan ve Hiiseyin ele alinmistir. Hz. Muhammed ve Hz. Ali soyunun devami olmasi
itibariyle Hasan ve Hiiseyin’in neslini devam ettiren serif ve seyitler de Tiirk toplumu tarafindan saygi duyulan
ve Tirk edebiyatinda islenen sahsiyetlerdendir.

Islami donem Tiirk edebiyatinin ilk 6rneklerinden ve Tasavvufi Tiirk edebiyatinin kurucusu Ahmed Yesevi,
yalnizca Hz. Muhammed’in ailesini degil, hulefa-y1 Rasidin/¢ehar-1 yar-1 giizin olarak sifatlandirilan dort halifeyi,
one ¢ikan ozellikleriyle siirlerinde ele almistir.

2 Melekler, “Allah’in emrine mi sastyorsun? Allah’in rahmeti ve bereketi size olsun ey (peygamber ocaginin) ev halki! Siiphesiz O, dviilmeye layiktir, san1
yiicedir.” dediler.

3 Biz, daha once onun, siitanalarinin siitiinii emmemesini sagladik. Kiz kardesi, “Size onun bakimini, sizin adiniza iistlenecek ve ona igtenlik ve sefkatle
davranacak bir aile gostereyim mi?” dedi.

4 Evlerinizde oturun. Onceki cahiliye dénemi kadinlarinin agilip sacildig: gibi siz de acilip sagilmayin. Namazi kilin, zekat1 verin. Allah’a ve Resiliine itaat
edin. Ey Peygamberin ev halki! Allah, sizden ancak giinah kirini gidermek ve sizi tertemiz yapmak istiyor.
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Ebu Bekir’i;

Gordiigii zamdn inanan Eba Bekr-i Siddik ’dir
Ustiin olup dayanan Ebd Bekr-i Siddik dir

beytiyle baslayan manzume ile anlatan Ahmed Yesevi, Omer’i adaletiyle,

Ikincisi dost olan addletli Omer dir;
Miiminlikte dost olan addletli Omer dir

haya sahibi olarak da Osman’in vasiflarini dile getirir.

Hak Rasiil tin damad:, dinimizin abada,
Kolelerin azad edicisi hayd sahibi Osmdn dir (Ahmed Yesevi, 2016, s. 127).

Ahmed Yesevi, Hz. Ali’yi yalnizca halife ve insani 6zellikleriyle anlatmaz. Ahmed Yesevi’nin hikmetlerinde
Hz. Ali’nin; Hz. Muhammed’in damadi, halife, alim, ordu komutan1 gibi sifatlarin yanisira velayet ehli olmasi ve
6zellikle Hz. Muhammed’le Mirac’a agmasi da islenir.

Dordiinciisti dost olan Hakk arslant Alr dir,
Hem Mirac’da yar olan Hakk arslant Ali’dir.

Dedigi sozii rahmdni, gorsen yiizii tirani,
Kdfirlerin kirami Hakk arslan Ali dir.

Himmet kusagi belinde, Mevild’m yddi dilinde,
Ziilfikar 1 elinde Hakk arslan Ali dir.

Binip ¢iksa Diildiil e, yere diiser zelzele,
Kdfirlere velvele, Hakk arslani Ali’dir (Ahmed Yesevi, 2016, s. 128-129).

Ahmed Yesevi ile Tiirkistan’da baglayan ve Tiirkiye’de devam eden gelenegin temsilcilerinden edebi mektep
kurucularindan Yunus Emre, Kaygusuz Abdal vd. siirlerinde Hz. Ali’nin velayet ehli bir kahraman oldugunu ifade
ederler. Abdal Musa, Pir Sultan Abdal, Kul Himmet, Fuzuli, Mesihi, Usuli, Hayali, Behisti, Ravzi, Baki, Rami,
Nef 1, Nabi, Seyh Galip gibi sairlerin eserlerinde Hz. Ali ve ehlibeyit olarak genel kabul géren Hz. Ali ve Fatima
ile ¢ocuklariyla devam eden ailesinden sitayisle s6z edilmektedir (Giiltekin, 2012).

Gelenegin onde gelen temsilcilerinden Davut Sulari’nin mensup oldugu inang ¢evresi, inang g¢evresindeki
dedelik pozisyonu itibariyle bagl oldugu yol olan Alevilik/Tarik-i nazenin/, Hz. Ali’nin yaratiligtan itibaren
varligini kabul etmektedir. el-A’raf suresinin 172-173. ayetlerinin tefsirinde de elest bezmi/kali beld kavramini
aciklayan aragtirmacilar, insanligin yaratilisina atifta bulunurlar. Davut Sulari mensup oldugu inang ¢evresinde,
dolayisiyla bu ¢evrenin temsilcisi olmasi miinasebetiyle kendisinin de insanligin yaratilisindan itibaren
bezmielestten beri Hz. Ali’nin Hak’la Hak ve Hz. Muhammed’le bir oldugu diisiincesini siirleriyle dile getirir:
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Su diinyanin temelini kurduran

Elif Allah, mim Muhammed, lam Ali

Su diinyaya gergek diizen verdiren

Elif Allah, mim Muhammed, lam Ali (Duygulu, 2022, s. 227).

Davut Sulari, kendi kimliginin olugmasindaki kaynagin Hak-Muhammed-Ali oldugunu ifade ederek mensup
oldugu inang ve diisiince diinyasinin temellerine isaret eder:

IIm ii irfamin okutan

Gergefte malin dokutan

Bana dil verip sakitan

Eren Muhammed’le Ali (Duygulu, 2022, s. 138).

Hamd ii senam vardir sahlar sahina

Bu ilmi irfani Ali’den aldim

Diildiil binip Ziilfikar: kusanan

Sah-1 Merddn gibi veliden aldim (Duygulu, 2022, s. 277).

Emeviler doneminde Arap olmayanlara karsi iktidarin tavrina tepki olarak ortaya ¢ikan Suubiyye hareketi, Hz.
Ali’nin sehadeti, Hz. Hasan’in zehirlenmesi, Hz. Hiiseyin ve ehlibeytin Kerbela’da katledilmeleri, ayirimer tavir
ve mazlumlari sahiplenme psikolojisiyle 6zellikle Tiirkler ve Farslar arasinda Hz. Ali’nin merkezi konumda yer
almasini saglamistir. Bir baska ifade ile Hz. Ali, Islamiyet’ten once Tiirk inan¢ motifleri ve mitik unsurlarla
beslenen yeni bir figiir olarak Tiirk toplumu ve inang yapisinda yerini alir.

Hak-Muhammed-Ali birlemesi Alevi diislincesinin temelini teskil eder. Tanri; halik/ yaratici olmaktan baska
Adem’de, insanda ya da Ali’de tecelli ettigi seklinde anlasiimaya kadar genis bir sekilde yorumlanmaktadir. Genel
kabul goren agirlikli anlayis Tanr1 olarak askin bir varligi kabul edip onun bir 6l¢lide insanda, en kdmil anlamda
ise Ali’de tecelli ettigi seklindedir (Oz, 2011, s. 757).

Zikrim, fikrvim sensin dilimde virdim

Ayagin tozuna yiiziimii siirdiim

Beytii’l Mukaddes te hikmetin gordiim

Elif Allah, mim Muhammed, lam Ali (Duygulu, 2022, s. 228).

Feyz-i kudretinden kdinat biinyad

Rahmet derydlarin cos [ciig] eder gayet

Senden gayri yoktur tapinak dyet

Elif Allah, mim Muhammed, lam Ali (Duygulu, 2022, s. 228).

Hz. Ali ile ilgili anlatmalarin mitik kaynaklarina isaret eden Melikof, Hz. Ali figiirii ¢evresinde olusan inanma
ve sembolleri Islamiyet’ten onceki Tiirk kiiltiiriine baglamaktadir: “Baba Ishak, "Baba Resulullah" diye
aniliyordu. Daha sonra, Seyh Ciineyd ve soyundan gelenler, asirt Sii 6geler araciigiyla Tanrisallik belirtilerini
simgeleyen seyin, Ali'nin zuhuru olduklarini séyleyeceklerdir. Fakat burada bir giines kiiltiiniin (va da goksel bir
din de denebilir) tiim kalintilarini énceden gormek gerekir: Ali, burada Islami bir parlaklik altinda, bir giines
tanrisalligint ("Kutsal gok"” inancini), eski Tiirklerin "Gok tengri” inancini temsil etmektedir. Bektasi tarikatina
adi verilen Bektas Veli de Ali'nin sirr1" olarak gériiniir. Avucunun icinde, yesil rengin giizel bir tonu olan ve
Ali'nin igareti sayilan "yesil ben" vardwr. Hatta Ali'nin alnini siisleyen bu isaret, parlayan bir yidiz gibi Hact
Bektas Veli'nin alninda da parlamaktadir” (Melikof, 1997, s. 13-14). Melikof, Hz. Ali figiiriiniin mitik alandan
din alanina taginmasi yaninda bir figiiriin atalar kiiltii, yasama tarzi ve devamliligindan kutsalliga giden yolu, bir
inanma ¢ergevesi i¢inde verir.
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Davut Sulari’nin inang¢ diinyast Alevi-Bektasi inancindaki; Hak-Muhammed-Ali séylemi, Allah, Peygamber
ve chlibeyit sevgisinin birbirinden ayr1 tutulmayacagini “Hak kelimesi tevhidin kaynagi olan Allah’s,
“Muhammed” tevhid anlayisinin tebligcisi ve uygulayicisi olan Hz. Peygamberi ve Ali’de tevhid inancim asirlar
ve mekdnlar otesine tasiyan Peygamber mirasi Ehlibeyt’i anlatmaktadr.” (Yakar, 2021, s. 14). Ancak hem
tasavvufi hem bu alanin edebiyat geleneginin takipgisi olan Davut Sulari, Yedi Ulu Ozandan biri olan Nesimi’nin;

Ali evvel, Ali ahir, Ali zahir, Ali batin

Ali sems-i miinevverdir

Ali’dir her sey igin can Ali’dir yar ile mihman

Ali rahim Ali rahman, Ali 'dir ciimleye server

Ali vahid, Ali ehad, Ali ferd ii Ali samed

Alidiir ciimleye rahmet Alidiir safi-i mahser (Ayan, 2020, s. 263).

misralarinda gegen Ali tasavvurunu takip edercesine;

Meydaninda farkimizi
Her bir tiirlii hakkimiz
Kudretinden rizkimizi
Verici Muhammed Ali

Bismillahi elif ya Resulallah

Allah bir Muhammed Ali zikrimdir

Imam Ali Sahi Merdan hiirmeti

Allah bir Muhammed Ali zikvimdir (Y1lmaz, 2006, s. 142).

misralartyla Nesimi’nin Hz. Ali’nin Tanr1 ile birligini ¢agristiran diisiinceleri dile getirir.

“Stiphesiz biz sana Kevser’i verdik. O halde, Rabbin i¢in namaz kil, kurban kes. Dogrusu sana bugzeden, soyu
kesik olanin ta kendisidir” mealindeki Kevser suresinde gecen kevser, Hz. Muhammed’in; “Kevser, kendisinde
¢ok hayir olan ve Rabbimin bana vaat ettigi bir nehirdir” hadisinde ifade edilen olaganiistii giizellikte olan Cennet
nehridir (Unal, 2017). Noyan’a gére, Hz. Ali Cennet’te Ab-1 Kevser’i sunan Saki-i Kevser ve sevenlerinin
ahiretteki sefaatgisidir (2006, s. 635).

Hz. Ali’nin Cennet’teki sakiligi cem ritiielinde bir hal ve cezbe kazandiracak Hakikat bilgisini (ilmilediin)
sunan on iki hizmet sahibinden biri sakalardir. Saka, Hz. Ali’den devr alinan uygulamay1 devam ettirirken ayni
zamanda Hz. Hiiseyin’in Kerbela’da sehit olmadan 6nce doktiigii gdzyasini sembolize eden suyu dagitmaktadir.
Hz. Ali’nin Saki-i Kevser olarak anilmasi, yaratilistan O’nun alimligine ve Kerbela faciasina kadar birgok olay1
hatirlatmaktadir:

Ab-1 Kevser'i sunan Ali, sdakidir

Sekiz cennet onun seyrangdhidi [seyrangdhidir]
Astk Davut Sulart'nin miiskiil ¢cagidi [¢agidir]

Elin miigkiillere yetiren Ali (Duygulu, 2022, s. 232).

Mensup oldugu inang, tarikat ve i¢ginde yasadigi toplumun zihniyet yapisi itibariyle Davut Sulari; kahraman,
komutan, halife kimliginden kutsalliga evrilen kimligiyle Hz. Ali’yi Mira¢’ta Hz. Muhammed ile karsilagtirir.
“Hz. Muhammed bir sabah erken miraca gidiyordu. Ansizin yoluna bir aslan ¢ikti. Aslan tizerine kiikremeye
basladi. Muhammed ne yapacagini sasirdi. Birden bir ses duydu: "Ey Muhammed, yiiziigiinii aslanin agzina ver!"
Muhammed séylenileni yapti. Yiiziigiinii aslanin agzina verdi. Aslan nigant alinca sakinlesti. Muhammed yoluna
devam etti. Gogiin en yiiksek katina eristi. Orda dostuna kavustu. Onunla doksan bin s6z konustu. Bunun otuz bini
seriat vizerine idi, inananlara indi. Kalan altmig bini ise Ali'de sirr oldu” (Bozkurt, 2018, s. 18). Hz. Muhammed
Miraca g¢gikmasinda semanin altinci katinda arslanla karsilagir ve peygamberligin isareti miihriinii ona verir.
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“Hatemin Hz. Muhammed tarafindan aslana yani Hz. Ali’ye verilmesi Hz. Muhammed’in peygamberlerin
sonuncusu olmasi ile iliskili olup niibiivvetin (peygamberlik) sona erip veldyetin (velilik-evliyalik) baslamasini,
Hz. Muhammed’den Hz. Ali’ye manevi otoritenin gegisini sembolize etmektedir” (Scubel, 2010, s. 335’ten
Kalenderoglu-Giiray, 2019).

Davut Sulari’nin Miragnamesi’nde Hz. Muhammed’in Hz. Ali ile karsilasmas1 su misralarla dile getirilir:

Konusmayin kelamda eyleriz beyan

Riikii edin Hakk’a bend ile nisan

Altinci semdda Sir oldu beyan

Muhammed mirdca vard bir gece (Duygulu, 2022, s. 192).

Muhammed Ali’yle kemer-best oldu

Miirsit Muhammed 'dir, pir Ali kaldi

Rehber sah sehidim meydana geldi

Muhammed kirklara vardr bu gece (Duygulu, 2022, s. 193).

Davut Sulari, mensubu oldugu tarikat geleneginde soyu Hz. Ali’ye baglanir. O’nun soyu; Hasimi kabilesinden,
Imam Musa-i KAzim’1n torunu, Ibrahim-i Miikerrem’in oglu Seyit Mahmut Hayrani Veli’nin neslinden geldiginin
ifade edildigi goriilmektedir. Boylelikle soy agact Imam Musa-i el-Kdzim’a buradan da Hz. Ali ve Hz.
Muhammed’e baglanmaktadir (Yilmaz, 2006, s. 19). Tarikat gelenegi icab1 Hz. Ali’ye baglanmanin yaninda
Davut Sulari’nin ilim kaynagi da Hz. Ali’dir. O, kimsenin bilmedigi ilmin sirlarin1 Hz. Ali’den almistir:

Bu sirra eremez cahil cuhara [ciiheld]

Secdem didarimdir degil duvara

Akl-1 beser ermez béyle esara [es 'aral

Bu ilm-i Kur’an’t Ali'den aldim (Duygulu, 2022, s. 277).

Davut Sulari, dedelik vasfiyla donatilmis, dedeligin icaplarini bilen ve gereklerini yerine getiren biri olarak
mensubu oldugu inang sistemi ile samimiyetle bagli oldugu tarikat prensiplerini yagamis ve siirdiirmiistiir. O’nun
yiiriidiigli yolda, varligini bor¢lu oldugu Hz. Ali ve Hz. Muhammed’e bagliligini1 su misralar 6zetlemektedir:

Bu diinya yikilsa hem altiist olsa
Donmem birliginden varumdir Ali
Hz. Muhammed goz bebegimdir
Gerek zarar gerek kdarimdr Ali

Varligim sah sehit on iki imam

Kirk ydir derdinden kildim eleman

Ceddu Sahinadir Hz. Kuran

Hligim, damarim, derimdir Ali (Y1lmaz, 2006, s. 253).
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1944 ANKARA DEVLET KONSERVATUVARI TUNCELI DERLEMELERINDE
KUREYSAN OCAGI VE DAVUT SULARI iZLERi
Traces of Kureysan Ocag1 and Davut Sulari in the 1944 Ankara State Conservatory
Tunceli Compilation

Cenk GURAY', M. Alisan BUDAK?

Ozet

1944 yilinin yaz ve giiz aylarinda Ankara Devlet Konservatuvari Derleme Gezileri kapsaminda Muzaffer
Sarisdzen, Halil Bedii Yonetken ve Riza Yetigen tarafindan Tunceli, Elaz1g, Bingdl ve Mus’a yapilan arastirma
gezilerinde ¢ok genis, kiymetli bir edebi-folklorik-miizikal malzemeye ulasilmasinin yaninda; bolgede oldukca
etkin olan “Kureysan Ocag1 Alevilik Geleneginin” izlerini ihtiva eden baz1 bilgi ve belgeler de temin edilmistir.
S6z konusu repertuvar i¢inde sonradan bdlge asiklari ve bizzat Asik Davut Sulari tarafindan da islenip aktarilacak
eser orneklerinin varyantlarina rastlanabildigi gibi, Alevilik temelli bazi sembol ve menakip 6rneklerini de iceren
eserlere de rastlayabilmek olasidir.

Bu c¢alismada Ankara Devlet Konservatuvari tarafindan 1944’te Hozat ve Pertek’ten derlenen ii¢ eser
cercevesinde elde eden bulgular, bolgede bugiine kadar rastlanmakta olan “Kureysan Ocagi temelli inang 6geleri”
ve bu dgelerin miizikal yansimalar1 baglaminda incelenecektir. Bunun yaninda tespit edilen s6z konusu izler,
sonraki donemlerde Davut Sulari tarafindan temsil edilen repertuvar, tislup 6zellikleri ve asiklik gelenegi anlayisi
icinde de takip edilerek, Davut Sulari’nin miizikal kimligini ortaya ¢ikaran inangsal, felsefi ve folklorik birikimin
izleri arastirilacaktr.

Anahtar Kelimeler: Asik Davut Sulari, Kureysan Ocagi Inang Sembolleri, 1937 Ankara Devlet
Konservatuvar1 Derlemeleri, Alevilik ve Miizik Iligkisi

Abstract

Spanning from summer 1937 to autumn 1937, being included in the Field Survey of Ankara State
Conservatory, Muzaffer Sarisdzen, Halil Bedii Y6netken and Riza Yetigen travelled to Tunceli, Elazig, Bingo6l and
Mus to collect music based folkloric materials. Within these trips the teams did not only reach an extraordinary
and valuable musical material, but also they had found some knowledge that can be related to the Alevi belief
system originating through “Kureysan Branch” that is wide spread within these regions. Within this repertoire it
is both possible to find the variations of regional folk songs that has been transmitted afterwards by Davut Sulari
and other minstrels of the regions and some symbols-legendary details based on Alevi beliefs.

Within this study, three pieces collected by Ankara State Conservatory from Hozat and Pertek in 1944 will be
explored considering the traces of “Kureysan Branch based Alevi Beliefs” embedded in the region and the musical
effects of this belief system. Besides, the indicated traces will be followed within the repertoire presented by
Davut Sulari by means of the style characteristics and compositional-performance choices to figure out the
religious, philosophical and folkloric bases of Davut Sulari’s music.

Keywords: Asik Davut Sulari, Kureysan Branch Based Alevi Symbols, 1937 Ankara State Conservatory Folk
Music Collections, Relation Between Music and Belief in Alevi Tradition.

Giris

Ankara Devlet Konservatuvart Derleme Gezileri kapsaminda 1944 senesinde yapilan alan arastirma ¢aligmasi
Muzafter Sarisozen, Halil Bedii Yonetken ve Riza Yetigen tarafindan Tunceli, Elazig, Bingdl ve Mus’a yapilan
arastirma gezilerini kapsamaktadir. Bu gezi kapsaminda 6zellikle Tunceli ve civarinda oldukca etkin olan
“Kureysan Ocag1 Alevilik Geleneginin” izlerini ihtiva eden baz1 eser derlemeleri de yer almaktadir. S6z konusu
repertuvar igerisinde sonraki yillarda Asik Davut Sulari tarafindan da islenip aktarilacak olan Alevilik temelli bazi
sembol ve menakip drneklerini de igeren eserler de mevcuttur.

! Prof. Dr., Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Miizik Teorileri ABD, cenk.guray@gmail.com, 0000-0002-9410-725X
2 Ogr. Gor., Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, alisanbudak@gmail.com, 0000-0001-5412-0233
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Bu ¢aligmada Ankara Devlet Konservatuvari tarafindan 1944°te Hozat’tan derlenen ‘Meyil verdim dilber’ ve
‘Goniil verdik Murtaza’ya’ ile Pertek’ten derlenen ‘Ezel bahar yaz aylar1 gelince’ eserleri ¢er¢evesinde elde eden
bulgular, bolgede bugiine kadar rastlanmakta olan “Kureysan Ocagi temelli inang 6geleri” ve bu 6gelerin miizikal
yansimalar1 baglaminda incelenecektir. S6z konusu eser ornekleri Davut Suldri’nin miizikal kimligini ortaya
cikaran inangsal, felsefi ve folklorik birikimin anlagilabilmesi adina oldukga degerlidirler.

Ornek Eserler

Ele alacagimiz ilk eser 21.07.1944’te Hozat’ta KAzim Yagmur’dan derlenen ve sozleri Sefil Sitki’ya'® ait
“Meyil verdim dilber erenlere” adli bir deyistir. Eserin 5 zamanli metrik yapis1 yorenin inan¢ miiziklerinde siklikla
karsilasilan “2+3” seklindedir. Ote yandan eserin hem edebi agidan hem de icra pratikleri agisindan oldukca
karakteristik oldugu goriilmektedir. Kayitta yorenin inang miizigi icra gelenegine paralel bi¢imde deyisin dede
sazi ile penge teknigi (tezenesiz) kullanilarak icra edildigi anlasilmaktadir.

DERLEME Fisi

Sbyliyenin adt ve yast: f(a;s 1 yoy/mur (o’f) ‘%\'{\3
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Kimden, ne zaman, nerede dgrendigi: fl/l'/a/: tan almis
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Sekil 1. Derleme fisine ait kesitler
(Sarisozen, Yonetken, Yetisen, Ankara Devlet Konservatuvari, Tunceli, 1944).

Ikinci 6rnegimiz yine 21.07.1944°te Hozat’tan Hiiseyin Baran ve Ali Aktepe’den derlenen “Géniil verdik
Murtaza’ya” adli deyistir. Bu deyis de yorenin inan¢ miiziklerinde goriilen 7 zamanli yapilara uygun bir sekilde
“34+2+2” metrik dizilise sahiptir. Necid hiiseyni makam yapisiyla olusturulan ezgisel hareketliligin sekvensler
araciligryla karar sesine dogru hareketlenmesi neticesinde Nevruz yapisina evrildigi gozlemlenmektedir. Deyiste
yer alan ‘Murtaza’, ‘Sah’ ve ‘Dost’ sembolleri yorenin inang kiiltiirii agisindan karakteristiktir.

13 Sefil Sitk1 hakkindaki bilgiler sinirli sayida olmakla birlikte, baz1 cnklerden yola gikarak kendisinin Zileli oldugu aktarilmaktadir (Kaya, 2016, s. 9).
Sefil Sidki’ya ait Pertek’ten derlenen bir diger deyis icrasi Erkan Ogur tarafindan kaydedilmistir (Ogur, Ziilfii Kakiillerin Amber Misali, 2004).
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Goniil Verdik Murtazaya

Yire: Hozat
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Sekil 2. Deyisin notas1 ve eser igerisinde kullanilan ezgi ¢ekirdeklerinin indirgenmis temsili.
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Ucgiincii ve son &rnek yine 22.07.1944’te bu kez Pertek’ten Siileyman Kaya (keman-ses) ve Ismail Oguz (saz)
ikilisinden derlenen “Ezel bahar yaz aylar1 gelince” adli eserdir. Siir'* muhtemelen ‘Cemali’ mahlasini kullanan
ve Haci Bektag’in soyundan geldigi bilinen ‘Celebi’ ailesinin bir ferdi olan Ahmet Cemalettin Celebi’ye aittir
(Erdogan, 2022, s. 241). Eserin makam kurgusu baslangicta hiiseyni ve bayati ezgi yapilarinin hiiseyni-neva
perdelerini degismeli olarak kutb edinmesi ile olusmaktadir. Sonrasinda ezgi hareketinin Nevruz yapisina gegis
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Sekil 3. Derleme fisine ait kesitler

ile karar perdesine dogru hareketlendigi goriilmektedir.

Ezel Bahar Yaz Aylar1 Gelince

(Sarisozen, Yonetken, Yetisen, Ankara Devlet Konservatuvari, Tunceli, 1944).

22.07.1944 Pertek
Iera: Siileyman Kaya- Ismail Oguz

D Hiseyni

14 Siirin bir varyanti giiniimiiz Alevi inang miiziginin en énemli tagtyicilarindan Dertli Divani tarafindan havalandirilarak kaydedilmistir (Divani, Ali 'den
Medet, 2005).

Bayati
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Nevruz

Sekil 4. Deyisin notasi ve eser igerisinde kullanilan ezgi ¢ekirdeklerinin indirgenmis temsili.
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Sekil 5. Derleme fisi (Sarisdzen, Yonetken, Yetisen, Ankara Devlet Konservatuvari, Tunceli, 1944).

Sonug¢

Incelenen eserler, Erzincan-Tunceli bolgesinde birbirleri ile etkilesim halinde olan Alevi topluluklari ve farkli
ocaklara ait inan¢ miiziklerinin kaydedildikleri donem itibariyle ortak bir miizikal ve edebi kaynaktan beslendigini
g6z oOniline sermektedir. Deyislerin makam ve bi¢im kurgular1 yoredeki inan¢ miiziklerine ait ortak bir miizikal
iiretim diinyas1 ve felsefi hareket noktasina isaret etmektedir. Ote yandan eserlerin giifte sairlerinin derlenme
tarihlerine gore cagdas sairler olduklar goriilmektedir. Bu durum yirminci yiizyilin baglarinda yoredeki Alevi
topluluklarinin kiiltiirel irtibatlarinin olduk¢a canli olduguna bir isarettir. Bilindigi iizere 1925 senesinde
Erzincan/Cayirli’da diinyaya gelen Davut Sulari’nin ailesinin kokleri aslen Tunceli/Nazimiye’ye ve Kureysan
Ocagi’na dayanmaktadir. Bir Alevi ocak ailesinin ferdi olarak babasindan kendisine dedelik vazifesi de verilmistir.
Dolayisiyla s6z konusu yoreye ait 1944 senesinde derlenen inang miizigi 6rneklerinin Davut Suldri’nin kiigiik
yaslarda igerisinde yetistigi inan¢-miizik havzasina ait somut ipuglar1 tasidig1 diisiiniilebilir. Netice olarak yeni
¢ikan arsiv bilgileri hem Davut Suléri’nin miizikal ve inangsal kimligini olusturan “gok kiiltiirlii” ortami hem de
Kureysan Ocag1 ve bu ocakla ilgili Alevi topluluklarinin “kiiltiirel dagarma” dair goriislerin “Teoloji, Miizikoloji
ve Miizik Teorisi” disiplinlerinin ortak diigiince alan1 dogrultusunda billurlasmasini saglayacaktir.
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KOKEN, iNANC VE NEFES ARASINDA: KUREYSAN OCAGI’NIN TARIHSEL MiRASI VE ASIK
DAVUT SULARI’NIN MUZIKAL KiMLiGi
The Historical Legacy Of the Kureysan Ocak and The Musical Identity of Asik Davut Sulari

Prof. Dr. Kenan Ziya TAS', Dr. Arif GUZEL?

Ozet

Kureysan Ocag1, Anadolu Aleviliginin tarihi olarak en koklii ve yaygin ocak yapilanmalarmdan biri olup 6zellikle
Tunceli merkezli olmak tizere genis bir cografyada inana dayali rehberlik roliinii asirlardir stirdiirmektedir. Kureysan
ismi, halk arasinda bigimlenmis bir sdyleyis olan Horeysan/Koreysan formundan tiiremis olup bu ocak, seyyidlik
silsilesinde Seyyid Mahmud Hayrani’ye, dolayisiyla Horasan erenlerine dayandirilmaktadir. Dede anlatimlar ve sozlii
gelenek, bu ocagin Mogol istilasi sonrast Horasan’dan Anadolu’ya uzanan Alevi goclerinin 6nemli duraklarindan biri
oldugunu ortaya koymaktadir. Ozellikle Diizgiin Baba kiiltii iizerinden sekillenen bu ocak yapis1, sadece inang degil,
ayni zamanda kiiltiirel ve sanat aktarimin da merkezlerinden biri haline gelmistir.

Bu bildiride, Kureysan Ocagi’nin tarihi ve soyagaci temelli konumlanisi, sozlii kiiltiir icerisindeki yayilimi ile XX.
yiizyilda bu ocaktan "talip" kimligiyle beslenen ve Alevi-Bektasi miizikalitesine damgasim vuran Asik Davut
Sular?’nin sanatsal kimligi ele alinacaktir. Sulari’nin asiklik gelenegine dahil olus bicimi, dedesinden devraldig:
tasavvufi miras, pir elinden dolu i¢me ritiieli ve kendi kusagiyla kurdugu usta-¢irak zinciri; onun yalnizca bir ozan
degil, ayn1 zamanda bir inang kiiltiirii tastyicisi olarak degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir. Mahlas se¢iminden siir
formuna, icra pratiginden repertuvar yapisina kadar her yoniiyle Kureysan geleneginin izlerini tagtyan Sulari, 6zellikle
Mahzuni, Ali Ekber Cicek ve Daimi gibi isimlerin bigcimlenmesinde de etkili olmus, boylece ocagin inang kokleri
miizikal bir hafizaya doniismiistiir.

Bu calismada, Kureysan Ocagi’nin tarihi kimligi hem de bu ocagin yansimasi olan Davut Sulari’nin sanatindaki
inang kodlari analiz edilerek miizik yoluyla nasil tagindigi sorusuna yanit aranacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kureysan, Kureysan Ocagi, Davut Sulari, Alevilik.

Abstract

The Kureysan Ocak is one of the oldest and most widespread ocak structures within Anatolian Alevism, maintaining
its role as a religious and spiritual authority across a wide geography, particularly around Tunceli, for centuries. The
name Kureysan, shaped through vernacular usage as Horeysan/Koreysan, is linked in its seyyid lineage to Seyyid
Mahmud Hayrani and, by extension, to the spiritual tradition of the Horasan saints. Oral narratives and dede testimonies
indicate that this ocak became one of the principal stopping points of Alevi migrations from Horasan to Anatolia
following the Mongol invasions. Over time, the ocak developed around the cult of Diizgiin Baba and emerged not only
as a center of faith, but also as a locus of cultural and artistic transmission.

This Presentation examines the historical and genealogical position of the Kureysan Ocak within Alevi tradition,
alongside the musical and cultural identity of Asik Davut Sulari, who was nurtured within this ocak as a talip and
became one of the most influential figures of Alevi-Bektasi musical heritage in the twentieth century. Sulari’s entry
into the dsiklik tradition, the mystical legacy he inherited from his dede, the ritual of receiving the dolu from a pir, and
the master-apprentice networks he established within his generation, all situate him not merely as a poet-musician but
as a bearer of an entire belief culture. From the choice of mahlas and poetic forms to performance practices and
repertoire, his artistic language embodies the traces of the Kureysan tradition. Moreover, Sulari played a formative role
in shaping later masters such as Mahzuni, Ali Ekber Cigek, and Daimi, transforming the ocak’s spiritual lineage into a
living musical memory.

This study explores the historical identity of the Kureysan Ocak and analyzes the spiritual codes embedded in Davut
Sularf’s artistry, seeking to understand how this heritage has been carried forward through music.

Keywords: Kureysan, Kureysan Ocak, Davut Sulari, Alevism.
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Giris

Bu bildiri, Kureysan Ocagi’nin tarihi olusumu ile ritiiel-miizikal bellegini ve bu bellegin Asik Davut Sulari’nin
sanat1 lizerindeki izdiislimlerini birlikte ele alan, sentezleyici bir ¢alismadir. Amag, bir yandan Kureysan’in
Dersim merkezli ocak kurumsalliini, secere/menkibe ve arsiv temelli literatiir {izerinden tarihi baglama
yerlestirmek; 6te yandan Sulari’nin dede-asik kimligiyle bu gelenegi nasil s6z (nefes/deyis) ve ezgiye cevirdigini
gostermektir (Tas, 2017, 2018, 2019, 2022; Cengiz, 2014; Arvas, 2015; Tekin, 2013).

Calismanin malzeme ve yoOntemi Ozellikle onemlidir: Bildiri, Osmanli tahrirleri, secere/beratlar ve
zaviye/vakfiyelere iligkin bilgileri birincil belgelere dogrudan basvurmadan, bu belgeleri inceleyen ikincil
caligmalardan aktarilarak kullanir; ilgili yerlerde “aktaran ...” ifadesiyle kaynak seffafligi korunur. Kureys-
Hayrani ayrimi gibi tartismali basliklarda da, Aksehir’deki zaviye-vakif izlerinin kesintisizligi ve Hayrani’nin
kurumsal hattina dair kayitlar, Dersim seceresinden bagimsiz bir ¢izgiyi ortaya koydugu i¢in ayristiric1 kanitlar
oncelenmistir (Kozan, 2012; ayrica bkz. Tag, 2019). Sulari’nin biyografisinde ise birincil nitelikte sayilabilecek
Edibe Sulari réportaji (1993) yaninda, miizikolojik ve edebi incelemelerden yararlanilmistir (Yilmaz, 2006;
Tekin, 2011, 2013; Aydin, 2024). Bu ¢ercevede makale su sorulara odaklanir: (i) Kureysan Ocagi’nin kdken ve
yayilis anlatisi, ikincil literatiirde nasil kurulmustur ve hangi kavsaklarda arsiv/sozlii bellek kesisir? (ii) Kureys-
Hayrani ayrimi1 hangi kanitlarla gerekcelendirilebilir? (iii) Kureysan cemindeki perde (ayak) anlayisi, dua/giilbank
ve nefes diizeni nasil bir inang dili iretir? (iv) Davut Sulari bu dili hangi siirsel temalar, makamsal/ezgisel tercihler
ve dede-asik roliiyle sahaya tagimistir? (v) Bu miras, Ali Ekber Cigek, Daimi ve ¢agdas icralar iizerinden sonraki
kusaklara nasil aktarilmigtir?

Katkimiz, Kureysan tarih yazimi ile Sulari’nin icrasimi ayni odakta bulusturan, etik seffaflikla ikincil
kaynaklara dayandigini agikga belirten ve ritiiel-miizik devamliligini kavramsal bir ¢erceve icinde goriiniir kilan
biitiinciil bir okumadir. Boylece, Kureysan Ocagi’nin inang ve kurum siirekliligi ile Sulari’nin miizikal/siirsel dili
arasindaki iliski, hem tarih hem de kiiltiir-miizik ekseninde karsilagtirmali bigimde tartisilacaktir (Yal¢in &
Yilmaz, 2002; Cengiz, 2014; Arvas, 2015; Tekin, 2013; Tas, 2022).

1. Kureysan Ocagr’nin Tarihine Genel Bakis

Kureysan Ocagi, Anadolu Aleviliginin en eski ve en genis talip aglarina sahip teskilatlanmalarindan biri olup,
soy hafizasin1 Seyyid Mahmud-1 Kebir’e (Kureys) dayandiran silsilesiyle yol erkéninin ¢ekirdegini olusturur.
Sozlii rivayetler ve secere niishalari, Horasan’dan Tunceli havzasina uzanan ¢izginin XIII. yiizyilin ilk yarisinda
tesekkiil ettigini; Nazimiye-Mazgirt hattimin ilk yerlesme ve irsat sahasi oldugunu; talip kollarinin ise
Gaziantep/Yukarikayabasi ve Adiyaman/Kindirali’ye kadar yayildigini géstermektedir (Tas, 2017; Tas, 2019).

Bu silsilenin kurulugsunda, ad benzerliginden dogan bir karigiklik da dikkat ¢eker: Aksehirli sufi Seyyid
Mahmud Hayréni (6. 1268) ile Kureys’in ayni sahsiyet olup olmadigi meselesi. Vakif ve zaviye kayitlar ile
cagdas kronikler, Hayrani’nin Aksehir’de bir zaviye diizeni kurdugunu ve bu kurumun uzun siireli bir
idari/iktisadi devamlilik gosterdigini; buna mukabil Kureys’in Tunceli merkezli menkibe ve secere geleneginde
bagimsiz bir hat olusturdugunu agikca ortaya koymaktadir (Kozan, 2012; Tas, 2019).

Secere anlatilarindaki 1. Aldeddin Keykubad (1220-1237) atiflar1 ve “firina atma” sinamasi gibi ¢ekirdek
motifler, anlatinin Selguklu devrine yerlesmesine imkan verirken; metinlerde goriilen ge¢c donem padisah adlari,
sozli aktarim ile yazici miidahalelerinin i¢ ice gectigini diisiindiiriir (Kozan, 2012; Tas, 2017).

906/1500 tarihli Karaman tahririnde “Cemaat-i Kureys”, “Kureys Meliksah Cemaati”, “Cemaat-i Kureys méa
Deveklik” gibi kayitlarin yer almasi; 1530 ve 1584 defterlerinde “Kureys Kazasi/Kureysoézi” adlarinin
goriinmesi, Kureys adinin hem cemaat hem de yer adi olarak idari yazida tedaviilde oldugunu teyit eder (Tas,
2018). Defterlerdeki Kures/Kiris/Koris/Korag yazimlari ise miistensih farklarinin tabii bir neticesidir. Bu bilgiler,
Dersim menseli bu soy hafizasiyla Orta Anadolu’daki Kureys cemaatleri arasinda bir stireklilik bulundugunu
diisiindiiriir (Tas, 2018).

Kureysan Ocagi’nin mesruiyeti, Osmanli doneminde periyodik olarak yenilenen secere ve berat dokiimleriyle
idari dile taginmug; 6zellikle I1I. Ahmed (1721) ve I. Mahmud (1747) tugrali niishalar, silsilenin “evlad-1 resal”
iddiasin1 belgeli bir nitelikle teyit etmistir (Yalgin & Yilmaz, 2002; Kozan, 2012; Tas, 2017).
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Ocagin teskilat yapisinda “dede/pir/miirsid” otoritesi, taliple kurulan bagin hem inan¢ hem de toplumsal
yoniinii diizenler. ikrar, gorgii, musahiplik ve diiskiinliik gibi yol erkani, bu teskilatin temel gergevesidir (Celik &
Kirteke, 2017; Kiigiik, 2017).

Cem’in akisi; perde/ayak diizeni, serbest sdyleyis, nefes/deyis yapist ve zakirlik gorevi etrafinda sekillenir.
Cengiz’in saha derlemeleri, Kureysan repertuvarimin 2500-3000 icra ornegine yayilan genisligini ve Diizgiin
Baba-Hizir eksenli ezgi diinyasini ayrintili bigimde sergiler (Cengiz, 2014).

Cumhuriyet doneminde kir-kent niifus hareketleri ve modern idari diizenlemeler, pek cok g¢evrede sozlii
otoriteyi gevsetmigse de Kureysan’da ikrar-gorgii-riza ¢ekirdegi yeni mekanlarda yeniden icra edilmistir; ocak
evi izlegi kentte cemevi kurumsallagmasina evrilmis; talip-dede bagi iki sahada birden korunmustur (Erdogan,
2012; Tas, 2022).

Bu siireklilik, Kureysan ile Oguz/Tiirkmen yerlesim dokusu arasindaki bagi da izlenebilir kilar. XVI. yiizy1l
kayitlarinda goriilen Begdili atiflar1 ve Esbkesan/Atgeken izleri, yaylak-kislak ekonomisi ile talip drgiitlenmesinin
eski Tiirk kiiltiir kodlartyla uyumunu diisiindiiriir (Tas, 2017; Tag, 2018).

2. Kureysan Ocagi’nda Menkibe, Keramet, Mitolojik imge ve Folklorik Figiirler, Menkibenin islevi:
mesruiyet iiretimi ve ocak kimligi

Kureysan anlati1 evreninde menkibe, yalnizca hatira yahut kissa niteligi tasiyan bir sdyleyis degildir; soy
cizgisini, pirlik yetkisini ve ocaklar arasindaki konumlanmay1 belirleyen bir mesruiyet dili olarak is goriir. Bu
yoniiyle menkibe, hem secere ve berat tiiriinden yazili kayitlarla yan yana yiirliyen bir otorite insa bi¢imi, hem de
yol erkdninin dayandig1 ahlaki-duygulanimsal iklimi besleyen bir hikmet alanidir (Yal¢in & Yilmaz, 2002; Tas,
2017). Bu anlatilar, gecmisin kuru bir nakli degil; ikrari, gorgiiyli, pir-talip bagini ve kutsal mekana yonelen
sadakati canli tutan birer yol rehberidir (Tas, 2022).

Kureysan dizgesinin en belirgin kurucu hikayesi, Seyyid Mahmud-1 Kebir’in sultan huzurunda atesle
smanmaya tabi tutulmasidir. Bu hadisenin Selguklu varyantinda 1. Aldeddin Keykubad’in devri 6ne ¢ikar;
Osmanli varyantlarinda ise olay Sultan Murad’in zamanina taginir (Tas, 2019). Rivayete gore firin, ates degil bir
“bahge ve serinlik yeri”ne doniisiir; igeride goriilen beyaz kus yahut kartal figiirii, irsad giiciinii ve ilahi korumay1
simgeler. Kureys ile birlikte firina giren ¢uhadarin bembeyaz ¢ikmasi ona “Dervis-i Gevr/Beyaz” lakabinin
verilmesine sebep olur; bdylece Kureys ile Dervis Beyaz arasindaki bag anlati1 diizeyinde 6riilmiis olur (Tas, 2019;
Dag, 2021). Kureysan hafizasinda bu hadisenin mekan isaretleri sabittir: Bagin/Dedebag gevresi, Peri Suyu,
“Celekas/Cilekes Kayas1” ve Zeve’ye yonelis motifi (Tas, 2017). Varyantlar arasindaki tarih-yer kaymalari, sozli
aktarim ile yaziya gecirenlerin miidahalelerini bir arada diislindiiriir; bu noktada Selguklu devrine yerlestirilen
okuma daha tutarli goriiniir (Kozan, 2012; Tas, 2019).

Diizgiin Baba figiirii, Kureysan hafizasinin eksen tasidir: daga c¢ekilen, arinmis haliyle hatirlanan, bereket ve
himmetle anilan bir veli tipidir. Meydan diizeni i¢inde perde sdzlerinde Diizgiin Baba’ya yapilan ¢agrilar, cem
sirasinda zikre doniisiir ve zakirin ezgi yonlendirmesiyle tdren biitiinliigiinii saglar (Cengiz, 2014). Hizir temasi
da Kureysan anlatilarinin omuz verdigi bir baska eksendir: sikintida yetisen, yardim ve himaye ile gelen bir kudret
olarak, dzellikle su ve bahar motifleriyle birlikte goriiniir (Cengiz, 2014). Beyaz kus/kartal imgesi ise hem “firin
hadisesi”’nin simge katmanini tasir, hem de cem sirasinda perde s6zlerinde tecelli eden bir ilahi isaret olarak belirir
(Tas, 2019; Dag, 2021).

Menkibe evreni yalnizca kisileri degil, kutsal mekén agimi da kurar. Nazimiye-Zeve-Bagin (Dedebag) hatti,
Diizgiin Baba dagi, Kizilbel ve yoredeki ziyaret noktalari, taliplerin adak ve ziyaret pratikleriyle cografi hafiza
uretir (Cengiz, 2014; Tas, 2017). Kentlesme ve gog siiregleriyle bu mekanlarin islevi yer yer degisse de, cemevi
kurumsallagmasi sayesinde anlati1 ve pratik iki ayr1 diizlemde varligini stirdiirmiistiir (Akin, 2020).

Kureysan ile Seyyid Dervis Beyaz/Gevr ocagi arasindaki “keramet ve secere kime aittir?”” sorusu, menkibenin
yalnizca hatirat olmadigini; yetki dagitan bir sdylem alani oldugunu gosterir (Dag, 2021). Firindan sag ¢ikma,
“beyaz” lakabi, miihiir ve tugra onay1 gibi motifler, hangi ocagin pirlik iddiasini iistlenecegini belirleyen isaretlere
dondsiir (Tas, 2019; Yal¢in & Yilmaz, 2002).

Kureysan’da giilbank/terctiman kaliplari, inang bilgisini kaliplasmis dualar héline getirir; perde anlatilar
(Allah-Muhammed-Ali, Kureys, Diizgiin, Hizir) bu dualarla birlikte cemde sdyleyise girer. Nefes/deyis ise
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menkibenin melodik bellegidir: yolun kurallar1 ve dgretileri, belirli ezgi kaliplarina yerleserek hem hafizay1 canli
tutan hem de Ogretiyi aktaran bir dile doniisiir (Cengiz, 2014; Ersal & Erdem, 2020).

3. Kureysan Ocagr’nin Devletlerle Iliskisi: Selcuklulardan Cumbhuriyet’e Inanc, Toplum ve Kurum

Kureysan silsilesinin tesekkiil sathasi, s6zlii anlat1 ile secere niishalarinin actigi tarih penceresinde 1. Alaeddin
Keykubad devrine yerlestirilir. Keramet anlatilarinda yer alan “firina atma” imtihani, ocagin seyitlik iddiasim
sultan huzurunda teyit eden bir séylem orgiisii kurar (Tas, 2019). Varyantlar arasindaki ad, mekan ve zaman
kaymalart (Aldeddin-Murdd; Bagin-Bagdat) dikkatli okundugunda, olay orgiisiiniin Sel¢uklu kurulusuna
¢ekilmesi daha tutarli bir ¢cergeve sunar (Kozan, 2012; Tag, 2019). Bu donemde Kureys kimligi, bir tarafta Horasan
melamet ¢izgisine ve ehlibeyit vurgusuna yaslanir; diger tarafta pir-talip bagi tizerine kurulu kirsal bir inang
dokusu iginde gelisir. Aymi yiizyilda Seyyid Mahm{id Hayrani’nin Aksehir merkezli bir zaviye-vakif diizeni
kurdugunu gosteren belgeler ise sehir dindarligmin kurumsal yoniinii yansitir. Giincel arastirmalar, Hayrani ile
Kureys’in farkli sahsiyetler oldugunu acik bigimde ortaya koyar (Kozan, 2012; Tag, 2019). Béylece Kureysan’in
Tunceli/Dersim merkezli inang dokusu, Sel¢uklu sehir diizenindeki zaviye yapisindan ayrigir.

Dersim-Nazimiye/Mazgirt ¢ikish talip aglarinin Orta Anadolu’ya uzanan gilizergahi, 16. ylizyil tahrirlerinde
“Cemaat-i Kureys”, “Kureys Meliksah Cemaati”, “Cemaat-i Kureys ma’a Deveklik” gibi kayitlarda goriiniir hale
gelir (Tas, 2018). 1530-1584 tarihli defterlerde “Kureys Kazasi/Kureysozii” gibi yer adlarinin belirmesi, ocagin
hem cografi yayilisin1 hem de idari yaziya yansiyan mevcudiyetini gosterir. Belgelerdeki Kures/Kiris/Korig gibi
yazimlar, miistensih farki ve tasra agizlariin etkisiyle agiklanir (Tas, 2018).

Silsilenin mesruiyeti, Osmanli biirokrasisince diizenlenen secere ve beratlarla donemsel bi¢imde yenilenmistir.
III. Ahmed (1721) ve I. Mahmud (1747) tugral1 belgeler, Kureysan evladinin “neseb-i restil” iddiasini devlet diline
tasir; boylece ocagin simgesel mesruiyeti ile tagrada isleyen dede-talip yapisi arasinda bag kurulur (Yalgin &
Yilmaz, 2002; Tas, 2017). Bu hat, bir yandan soyun siirekliligini, diger yandan vergi muafiyeti ve yol 6nderligine
iligkin haklarin idari diizlemde taninmasini saglar.

Cumhuriyet devrinde kir niifusunun ¢6ziilmesi, zorunlu yer degistirmeler ve yeni egitim-idare diizeni,
geleneksel otoriteyi kimi bolgelerde sembolik bir diizleme ¢ekmistir. Buna ragmen Kureysan’da ikrar-gorgii-riza
cekirdegi korunmus; s6z konusu yapi1 yeni mekanlara uyarlanarak icra edilmeye devam etmistir (Erdogan, 2012;
Tas, 2022). Geleneksel ocak evi-dergah c¢izgisi, kentlerde cemevi yapilanmasina doniismiis; cemevleri yalniz
ibadet yeri degil, kutsalligin tezahiir ettigi ¢cok islevli toplumsal mekanlar haline gelmistir (Akin, 2020).

Bu ikili zemin-kirsal ziyaret ve kutsal cografya ile kentsel cemevi diizeni-talip-dede bagini yeniden kurmus,
dede Onderliginin yeniden orgiitlenmesini miimkiin kilmigtir. Ritiiel akis; perde, nefes ve semah gibi ezgi-temelli
bellek unsurlariyla taginmig; Cengiz’in derlemelerinde goriildiigii izere Dersim kaynakli melodik yap1 genis bir
kamusal alana yayilmistir (Cengiz, 2014; Akin, 2020; Tas, 2022).

Kureysan kimligi ii¢ biiyiik donem boyunca iki tagiyici hat {izerinden ilerler:

(1) Sozlii-ritiiel hat: menkibe, keramet, giilbank, perde, nefes ve semah;

(2) Yazili-kurumsal hat: tahrir, vakfiye, secere, berat.

Selguklu devrinde kurucu keramet anlatilar1 gériiniir; Osmanli’da defter ve berat diizeniyle siireklilik saglanir;
Cumbhuriyet’te cemevi merkezli orgiitlenmeyle yeniden icra edilir. Bu ¢izgi, Kureysan’in hem yol-erkan ve
ehlibeyit vurgusunu, hem dede-talip rehberligini, hem de yeni sosyal yapilara uyum kabiliyetini gdsterir (Cengiz,
2014; Yalgin & Yilmaz, 2002; Tas, 2017; Tas, 2018; Tas, 2022). Bu baglamda Aslk Davut Sulari, XX. yiizyilda
Kureysan gelenegini ezgi ve sdz orgiisiine tasiyan onemli bir aktaricidir. Pir elinden dolu alma gelenegiyle
sekillenen inang¢ bagi, mahlas yapist ve nefes poetikasinda Kureysan izlerini goriiniir kilar. Diizgiin Baba’ya
yapilan perde cagrilari, cem sdyleyisine yakin iislup ve ustalik-¢iraklik iliskileri, ocagin hafizasin1i modern Alevi
kamusuna aktaran bir koprii vazifesi goriir (Cengiz, 2014; Tas, 2022). Sulari’nin etkisi Daimi ve Ali Ekber Cicek
gibi isimlerde de izlenir; bdylece Kureysan’in inang kodlar1 miizikal bir bellek haline gelir.

4. Asik Davut Sulari ve Kureysan Ocag

Asik  Davut Sulari, baba Veli ile Cezayir Ana’nin bes ¢ocugundan biri olarak 1925°te
Erzincan,Cayirli/Mans’da dogdu; aile kokeni, Tunceli Nazimiye’deki Kureysanlilar koyiine uzanan bir dede-soy
cizgisine dayandirilir (Duygulu, 2022, s.21; Arvas, 2015, s. 199-206; Yilmaz, 2006). Arvas’in biyografik
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dokiimiinde, dedesi Pir Kaltuk’un Kureysan kolundan Erzincan/Tercan havzasina yerlestigi, Sulari’nin ise
ilkokulu {igiincii sinifa kadar okudugu; asil egitimini “dedeler ve pirler dergdhinda” aldig1 vurgulanir (Duygulu,
2022, s.24; Arvas, 2015, 5.199).

Gergek adi Davut Agbaba olan Asik Davut Sulari (1925-1985), Erzincan/Tercan havzasinin yetistirdigi,
Kureysan Ocagi talibi bir gezgin asiktir. Biyografik anlatilarinda dede soyuyla temas, ¢ocukluk ve genclik
yillarinda cem ortamlarinda sekillenen erken miizikal/s6zlii 6grenme, ardindan usta-girak ¢izgisi one ¢ikar (Arvas,
2015; Tekin, 2011/2013; Aydin, 2024). Sulari, 17 yasinda “pir elinden dolu igerek™ badeli asiklik menziline girer;
22 yasinda babas1 Veli’nin gozetiminde dedelik gorevi kendisine tevdi edilir. Atalardan tevariis eden bu hizmet,
“on iki evden on iki post sahibi”nin dniinde yapilan sinama (sorgu-sual) ile teyit edilmistir (Duygulu, 2022, s. 24;
Arvas, 2015, s. 201-202).

Sulari’yi “gezgin bir Alevi dedesi” olarak nitelemek, onun sadece ozan degil, sahada dolasan inang rehberi
fonksiyonuna da isaret eder (Arvas, 2015). Bu sosyo-dini rol, Sulari’nin eserlerine dogrudan yansir: siirlerde talip,
pir, ikrar, gorgii, yol/erkan, dolu gibi Alevi-Bektasi terminolojisinin islevsel kavramlaridir (Y1lmaz, 2006; Irmak,
2016). Bu ¢izgi, Sulari’nin yalnizca bir saz sairi degil, ayn1 zamanda Alevi-Bektasi geleneginde irsat islevini
iistlenen bir miirsid/dede oldugunu gosterir (Arvas, 2015).

Sulari, Asik’in niifus soyad: degil, sanat hayatinda kalicilasmis edebi mahlasidir. Genglik yillarinda Kemali ve
Serhat Asik mahlaslarim kullandig1; ardindan kizinin (Edibe Sulari) aktardig: “riiyada verilen ii¢ ad” hikdyesinde
sirastyla Siimmani-Selami-Sulari adlarinin bildirildigi ve nihayetinde Sulari adinda karar kildigi hem aile
anlatilar1 hem de biyografik caligmalarla teyit edilmistir (Duygulu, 2022; Tekin, 2011; Tekin, 2013; Kaya, 2015;
Arvas, 2015; Aydin, 2024).

Sulari’nin “pir elinden dolu igme” ritlieline dair izler hem sozlii hatiralarda hem de metinlerinde belirginlesir.
Yilmaz’in yiiksek lisans tezinde derlenen siirlerde, Sularl kendi konumunu “Davut Sulari de talip bu yola”
dizesiyle ve taliplik erdemleriyle tanimlar; aynmi dizeler pir-talip iliskisinin ahlaki yiikiimliiliiklerini de siralar
(Y1lmaz, 2006, s. 299-301). Ayn1 derlemede talipligin kistaslarini sorgulayan “TALIP” baslikli siir hem gérgiiye
girme hem de edep/erkan vurgulariyla ritliel cergeveyi goriiniir kilar (Y1lmaz, 2006, s. 300-301). Alan yazininda
Kureysan 0Ozelinde pir-rehber ziyaretleri, ikrar, gorgii ve dolu temalari, glinlimiizde bazi doniisim ve
zayiflamalarla birlikte hala ocagin inan¢ hukukunu belirleyen ¢ekirdek 6gelerdir (Tas, 2022).

Ritiiel sistematigin arka plani, Kureysan evreninde ikrar ve gorgiiniin yillik tekrari, rehberin hazirlig, “tarikat
abdesti”, miraglama, “Kirklar Cemi” anlatis1 ve dolu gelenegiyle biitiinlesir (Aras, 2017, s. 311; Tas, 2022). Bu
baglam Sulari’nin “pir elinden dolu” kodlarmm1 hem bir tasavvufl yetkilendirme hem de yol-aidiyetinin beyam
olarak eserlerinde diri tutmasinin agiklamasin1 verir.

4.1. Sulari’nin Sanat1 ve Kureysan gelenegi, Mahlas, Siir Bicimi ve Tematik Evren

Sulari artik mahlasini istikrarli bicimde kullanir ve siir diinyasini ikrar, edep/erkan, pir-miirsid iliskisi, On Iki
Imam ve ehlibeyit eksenlerinde kurar (Duygulu, 2022; Kaya, 2015; Irmak, 2016). Yilmaz’m derledigi kiilliyatta
pir ve talip imgeleri 6gretici bir tonda islenir; “Ben pirim diyene selam sdyleyin” diye baglayan dortliiklerde
talipligin ahlaki ve irfani tek tek sayilir (Yilmaz, 2006, s. 299-301). Hasan Bektag’in dort siir tizerinden yaptigi
yakin okuma, “Necef Deryasi” metaforunun Hz. Ali’nin ilminden gelen manevi sermayeyi temsil eden bir
sembolik liman/gilizergah olarak Sulari’de nasil igsledigini ayrintilar (Bektas, 2021).

Turna imgesi Sulari’nin duyus estetiginde basat bir “haberci/sahit” motiftir. “Bir ¢ift turna gérdiim Selim
yolunda...” diye agilan nefesinde “Aras’in suyundan i¢in turnalar” ve “Siz de mi diistlinliz garip gurbete” gibi
dizeler, hem go¢/ayrilik hem de mekansal hafiza kurar (Y1lmaz, 2006, s. 301). Turna, Tiirk-Islam ve Alevi-Bektasi
kiiltiiriinde kutsal, haberci ve don-degistirmeyle iliskili bir figlirdiir (Aytas, 2003; Ersal & Erdem, 2020). Bu
imgelem, Sulari’nin Kureysan koklerine dayali tasavvufi dilinin hem s6z hem sahne katmaninda tasiyict
unsurudur. Sulari’nin siirlerinde glindelik hayat, sevda, go¢, yoksunluk ve Tercan-Malatya gibi yer adlar1 sik
goriiniir; inang dilinin yanina insani kirilganlik ve gezgin bir ruh eklenir. “Battal Gazi” diyarina ugradim’
siirindeki “Sazim emektar saz da teller degismis” dizesi, gelenegin siirmesi ile zamanin degismesini ayni anda
gosteren, siirin kendi geleneginin bilincini yansitan bir ifadedir (Y1ilmaz, 2006, s. 354).

Miizikal analizler, Sulari’nin repertuvarinda ¢esitli makamsal dizi-¢ekirdeklerin ve usulsel kaliplarin
kullanildigini; fakat icranin 6ziiniin serbest/yari-serbest soyleyis ile baglama tavrina dayandigini gosterir (Tekin,
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2013; Tekin, 2011; Acun, 2023). Tekin’in ayrintili ¢dzlimlemelerinde Sulari’nin eserleri baslik baslik makam-
dizi, aralik, karar/perde ve usul agisindan incelenir; 6rnegin bir ¢caligmasinda 18/8’lik aksak devinimin kullanildig1
ornekler ayrigtirilir (Tekin, 2013, “Analizler” boliimii; s. 83°te usul tablosu).

Baglama icrasi lizerine 6zel bir makalede, Sulari’nin tavir repertuvari iki 6rnek eser lizerinden “Necef
Deryasindan Bir Gemim Geldi” ve “Siyah Perg¢emini Dékmiis Yiiziine” ayrintili olarak ¢oziimlenmis; sag-sol el
teknikleri, tezene vuruslari, bogum/cekme ve siisleme stratejileri gosterilmistir (Acun, 2024). Bu teknik karakter,
Aydin’1in 2024 tarihli calismasinda 6nerdigi “Sulari Agzi/Tavr1” kavramsallagtirmasina da temel olusturur (Aydin,
2024).

Sulari’nin siir ve icrasinda ikrar/gorgii/dolu gibi kavramlar yalnizca s6z degildir; melodik duraklar, karar
perdeleri ve vurgu/uzatma noktalariyla dinleyiciye “telkin” olarak da tasmir (Tekin, 2013; Ciftci & ilhan, 2020).
Ciftci-ilhan’1n tematik ¢dziimlemeleri, Sulari’nin eserlerini deger aktarimi ve sdzlii kiiltiiriin egitim fonksiyonu
acisindan okur (Ciftci & Ilhan, 2020).

5. Sanat Yillar:: Radyo, Repertuvar, Konya Asiklar Bayrami ve Gezginlik

Sulari, 1948’de Ankara Radyosu’na “mahalli sanatc1”, 1949°da Istanbul Radyosu’na “Yurttan Sesler”in konuk
mahalli sanatgis1 olarak kabul edilir; bu yillarda Muzaffer Saris6zen, Halil Bedi Yonetken, Adnan Saygun, Nida
Tiifekci gibi isimlerle temas kurar (Arvas,2015). Sakarya Universitesi’ndeki ¢aligmasi ve makalesinde inan
Tekin, Sulari’nin TRT repertuvarina giren pek ¢ok eserini (6r. “Siyah Percemini Dokmiis Yiiziine”, “Bir Yigit
Gurbete Diigse”, “Seher Vakti Kalkan Kervan”, “Bana Bu Ilmi Irfanm1 Veren Muhammed Ali’dir”) ve
repertuvarinin 2/4, 4/4, 5/8, 10/8, 18/8 gibi 0l¢ii ¢esitliligini ayrintilar (Tekin, 2011).

Sulari, 1955’ten itibaren Konya’da 0zel programlar sunar; 1966’dan sonra Feyzi Halict’'nin
organizasyonundaki Konya Asiklar Bayrami’na katilir; atisma, dudakdegmez, taslama gibi tiirlerde yer alir.
Bayramin kurumsallasmasinda da emegi vurgulanir (Arvas, 2015). Konya Asiklar Bayrami (1966) ve Erzurum
senlikleri (1980-1982) Sular’nin Alevi terminolojisini (ikrar, gorgli, pir, meydan) kamusal alanda
normallestirdigi ve bir pedagojik dile ¢evirdigi mecralardir. 1975-1981 6diilleri onun atigma, hikayeli tiirkii gibi
tiirlerde de 6gretici bir soylem kurabildigini gosterir (Tekin, 2013; Yilmaz, 2006).

“Alevi asik atigmaz.” Sulari’nin meydan atigmalari (6r. Murat Cobanoglu’yla) bu kliseyi bosa ¢ikarir; telkin
dilinin miicadele/cevap iiretme kabiliyetini de gdsterir. Boylece irsat sahnede estetik rekabetle baglanir (Aydin,
2024). Meydanda dizisel gesitlilik (Ussak-Hiiseyni-Hicaz), aksak/ ¢ift zaman gegisleri ve Sulari agz1 vokal imzast,
dinleyicinin zihninde “Alevi nefesi” yalnizca cem esitlemesini kirar; kamuda dolasan bir 6greti miizigi ufku agar
(Aydin, 2024; Tekin, 2013).

Tiirk Folkloru arastirma dergisinin 1966 tarihli ilgili sayisinda bu bayramu izleyen Thsan Hinger’in (1966)
kaleme aldig1 yazida ilging aktarimlarda bulunur. Konya’daki ilk Asiklar Bayrami’nin program kurgusu (irticalen
atigma/karsi-beri-her asigin kendi siiri-her s181n kendi tiirkiisii) ve jiiri yapisi, meydan gelenegini festival sahne
akisina tastyan modern bir ¢erceve sunuyordu; Sularl burada Murat Cobanoglu dahil donemin agir toplariyla aym
“er meydani”nda karsilasti. Hinger’in akatardigina gére ilk gecede “biraz tutuk” gériinen Sulari’nin ikinci gece
“acildig1” ve denklik kurdugu not edildi; bu, onun sahne enerjisinin giin-giin artan bir yogunlukla algilandigini
gosterir (Hinger, 1966, 5.4247).

Ne var ki donemin juri degerlendirmelerinde Hinger (1966, s. 4249)’in aktarimiyla Sulari’nin tavrina
“Irani/Arabi” denilerek (makamsal-melizmatik; nagmeli/siislemeli bir tavir renkleri 6ne gikaran) yiizeysel bir
siniflama yapilmistir. Oysa Sulari’nin inang¢ ve icra ufku, Kureysan talip-dede geleneginin dar-1 hizmetinden
beslenen; Tiirkistan-Horasan-Anadolu-Balkanlar hattinda dolasan, cografyalar arasi birikimi sahneye tasiyan bir
cizgidir: genc yasta Kerbela ziyareti, iran ve Arabistan dahil Asya/Avrupa duraklarina uzanan yolculuklari,
dedelik gorevi ve ocak repertuvari bu ¢ergeveyi belirler (Irmak, 2016, s. 981-984; Arvas, 2015). Dolayisiyla
duyulan “makam renkleri”, Sulari’yi Tiirk/Anadolu Alevi-Bektasi geleneginden koparan “yabanc1” bir kdkenin
degil; tam tersine Kureysan merkezli nefes-semah belleginin, Horasan kaynakli seyriisiiluk dilinin ve gezgin dede-
asik dolasimimin dogal sonucudur. Kisacasi jiirinin modern sahne dlgiitleriyle getirdigi “Irani/Arabi” etiketi,
Sulari’nin ocak temelli, Osmanli ve Balkan diinyalar1 boyunca dolagmis, ¢cok dilli-cok makamli anlatimini
aciklamakta yetersiz kalir; Sulari’nin miizigi etnik-ulusal dar kaliplarla degil, Alevi-Bektasi ibadet ve siir
geleneginin siirekliligi ve meydanin degerler diinyasi iizerinden anlasilmalidir (Tekin, 2011; Tekin, 2013; Acun,
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t.y.; Irmak, 2016). Makam-nagme ¢esitliligi, ocak kokenli ezgi dilinin tarihsel ¢ok kdiltiirlii temaslarini yansitir;
bu, “dis etki” degil, “i¢” ¢ogulluktur.

Nihayetinde Konya Asiklar Bayrami ve Erzurum Asiklar Senligi, Sulari’nin kamusal yiiziiniin gorildiigii
baslica meydanlardir: 1966°da ilk bayram 3.liik ve 6diil; 1975°te Miidami; 1981°de Anafartalar/Conkbayiri/Kuva-
yi Milliye odiilleri; 1980-1982 Erzurum’da Ulusal ¢er¢evede cesitli basarilar elde eder (Yilmaz, 2006; Tekin,
2013). Bu ¢izgi, Alevi asiklarinin atigmaya az ragbet ettigi yoniindeki kliseleri bosa ¢ikarir.

6. Asik Davut Sulari’nin Seyahatleri (kronolojik ozet)

Genglik-Anadolu ici dolagsmalar (Erzincan ¢ikish): Sulari, dedelik gérevinin verilmesinden sonra “Leyla”
adin1 verdigi atryla “sehir sehir, koy kdy” dolagsmaya baslar; bu gezginlik onun meslek icrasinin dogal bir
parcasidir (Kaya, 2015, s. 209).

1948-Istanbul (Odeon plak): Plak sirketi sahibiyle yapilan yiiz yiize goriismede, “plak sesi ¢eker” tiirii
tereddiitlere ragmen Sulari ikna olur ve ilk plagi kayda alinir; Edibe Sulari’nin anlattigina gore bu siiregte “Kiz
senin derdinden derbeder oldum” gibi erken &rnekler giindeme gelir. Bu kirilma, kdy-kasaba dolasan dede-
asikliktan sehirli kayit kiiltiiriine gecisin doniim noktasidir (Sulari, 1993, Ocak, s. 21; ayrica Aydin, 2024).

1948-Ankara: Ankara Radyosu’na “mahalli sanat¢1” olarak kabul edilir; bu, baskente gelisini ve ulusal
dolasima ilk giiclii girigini gosterir (Irmak, 2016, s. 982).

1949-istanbul: Istanbul Radyosu “Yurttan Sesler” programina konuk mahalli sanatg1 olarak katilir; Muzaffer
Sarisdzen, Halil Bedi Yonetken, A. Adnan Saygun, Nida Tiifek¢i gibi isimlerle temas kurar (Irmak, 2016, s. 982).

1966’dan itibaren-Konya: Feyzi Halici’min diizenledigi Konya Asiklar Bayrami’na diizenli katilimlar;
burada “taslama”, “lebdegmez” karsilagsmalari yapar (Irmak, 2016, s. 983).

1970’ler-Van: Van’da bir siire kalir; okullarda konserler verir, “Muhabbet Cay Evi” adli 4siklar kahvesinde
programlara ¢ikar (Arvas, 2015, s. 203; goriismelerden aktarimlar).

Tiirkiye genelinde uzun yolculuklar: At sirtinda “yurdun dort bir yanini” gezer; dedelik ve agiklik hizmetini
birlikte yiiriitiir (Irmak, 2016, s. 989).

Geng yasta-Kerbela: Kerbela’ya giderek Hz. Hiiseyin tiirbesini ziyaret eder (genglik yillari; yil verilmez)
(Irmak, 2016, s. 982-983).

Ortadogu gezileri: iran, Irak (Kerbela baglami), Suriye gibi On Asya duraklarina gider (Kaya, 2015, s. 209;
Irmak, 2016, s. 983).

Avrupa turneleri: Almanya, Fransa, Belcika, Hollanda, Isvicre, Yugoslavya, Avusturya basta olmak iizere
“11 tilke” gezer; burada da sanatini icra eder (Kaya, 2015, s. 209).

Tiirkiye ve Avrupa’da sayisiz yer: Arvas’in kapsamli makalesi Sulari’nin Tiirkiye’nin pek ¢ok ili ile
Avrupa’da birgok kente gidip geldigini vurgular (Arvas, 2015, s. 199).

Asik Davut Sulari’nin hacca yaya gitme girisimi, kiz1 Edibe Sulari’nin tanikligiyla aktarilir. Anlatiya gore
Sulari, ilk yetistirdigi asiklardan Asik Beyhant ile birlikte yayan yola ¢ikar; Erzincan/Cayirli Gahnut yaylasinda
verdikleri molada bir geyik/ceylan sahnesi yasanir; yaralanan ana geyigin yarasini otla sarip ardindan sazini alarak
tiirkli sdyleyen Sulari, “yol”u ibadetle beraber merhamet ve séz iizerinden kurar. Metinde tarih verilmez ve
yolculugun hacca ulasip ulagsmadig1 agikca belirtilmez; bu nedenle kayit, niyet ve yola ¢ikisin kesinligi, sonuca
dair suskunluk olarak degerlendirilmelidir (Sulari, 1993, s. 21).

Arvas, Sulari’nin gezginligini “keyfi seyahat”ten ziyade “irsat davas1” ve kiiltiirel aracilik olarak yorumlar;
Tiirkiye’nin pek ¢ok ili yaninda Avrupa’da da dolasarak asik yetistirme gabalarina giristigini, 6zellikle Van’da
1970’1lerde usta-cirak eksenli galismalar yaptigini, agiklar kahvelerinde diizenli programlar icra ettigini somut
tanikliklarla aktarir (Arvas, 2015).

Sulari’nin atismalar1 ve gezginlik deneyimi de bu aktarimin sosyal kanalidir. 1983 Erzincan’da Kul Nuri’yle
atisma ornegi, pir destegi ve dergah vurgularmin sahadaki canliligmi gosterir: “Asika yardimei olurmus piri/Varip
dergahinda yatmasak olmaz” (Yilmaz, 2006, s. 354).

7. Davut Sulari’nin Mutasavvif Kisiligi: Batini-Islami Bir Alevi-Bektasi Ruh
Sulari’nin Alevi-Bektasi evrenindeki konumu, sadece icraci/ozan degil, manevi makam tasiyan “dede-asik”
olusuna yaslanir. Giincel alan yazin, Alevi toplumu agisindan agikligin bir “manevi makam” olarak algilandigini;
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hatta kimi sahsiyetlerin aym anda asik-zakir-dede rollerini iistlenebildigini acik¢a kaydeder. Ornekler arasinda
Davut Sulari bizzat anilir (Ozdemir,2020). Sulari’nin “pir elinden dolu” igerek yola girisini ve geng yasta dedelik
hizmetini iistlenmesini veren biyografik kayitlar, onun irsat yetkisini “post”la birlikte aldigini; sanatinin da bu
irsat davasinin bir uzantisi oldugunu gosterir (Arvas, 2015).

Sulari’nin siir dili, edep/erkan, divan, irfan, devran gibi tasavvufi anahtarlar1 dogrudan isletir; maddi sevgiliden
manevi sevgiliye gecen klasik batini doniisiim, sozde de icrada da belirgindir. Arvas’in ¢oziimlemesi, Sulari’deki
“irsat derdinin ask derecesine” vardigmi somut dortliiklerle gosterir; Sulari’nin deyisleri “insanlar1 hakka,
hakikate cagiran” Alevi-Bektasilik soylemitiretir(Arvas,2015). Bu batini sdylem, Aleviligin “heterodoksi” olarak
tanimlanan farkli/alternatif inan¢ yorumu baglaminda kiiltiirel bir kimlik ifadesi olduguna dair literatiirle de
uyumludur (Ozdemir, 2020). Sulari’nin nefes ve deyisleri, ehlibeyit sevgisi, on iki imam ve Kerbela basliklarin
bir &greti dili olarak isler; siirler, Alevi-Bektasi 6gretisinin “sifrelerini” tagiyip yeni kusaklara aktaran dgretici bir
islev goriir (Irmak, 2016). Alevi miizik dairesinde bu repertuvarin cem igindeki icra omurgasini (deyis-nefes-
semah) kurdugu, sozlii kiiltiiriin ana tastyicisi oldugu bulgusu, Sulari’nin icrasinin ibadet merkezli dogasini agiklar
(Ozdemir, 2020).

Cem baglaminda tiirkii s6ziinilin giilbank/terciman kaliplariyla telkine doniistiigli, zakirlerin bu sézlii mirasi
siirekli icra ederek dgreti sdylevine cevirdigi bilinir (Ozdemir, 2020). Sulari, dede-asik konumu nedeniyle bu
telkini sahneye de tasir: kavramlan (pir, ikrar, meydan) siirin karar/uzatma noktalarinda vurgulayan sdyleyisi,
zakirlik kokenli “cem sesi” ne yakin bir vaaz-melodisi etkisi yaratir (Aydin, 2024).

Alevi asiklar 6ncelikle kendi yorelerinin miizik dillerini icra eder; bu yiizden Erzincan-Sivas-Tunceli-Malatya-
Erzurum hatti, Alevi asik ezgisel sézliigiiniin merkezidir (Ozdemir, 2020). Sulari’nin gezgin dede kimligi, bu
yerel sozliigii radyo ve meydanlar iizerinden iilke sathina; diaspora kanallar1 {izerinden Balkan ufkuna acan bir
dolasim iiretmistir (Ozdemir, 2020; Arvas, 2015).

Alevi miizik-siir geleneginin ana omurgasi, “Yedi Ulu Ozan”mn (Hatai, Pir Sultan vb.) s6z mirasidir; bu siir
dili deyis-nefes-semah repertuvarim belirler (Ozdemir, 2020). Sulari’nin nefesleri bu hatla sozliik/tema diizeyinde
dogrudan konusur: ehlibeyit, ikrar, erenler meclisi, Kerbela vb. (Irmak, 2016). Boylece klasik batini dil-modern
kamusallik kopriisti kurar (Irmak, 2016; Ozdemir, 2020).

Son kertede Sulari, Horasan menseli batini-islami sézliik ile Kureysan ocak hafizasi ve modern performans
mecralari (radyo, Konya-Erzurum meydanlari) arasinda isleyen Yazili ve s6zlii hattin bulugma noktasidir. Dede-
agik makami ona irsat yetkisi ve sOylem agirlig1 kazandirirken, dizi ve usul gesitliligi, baglama tavri ve “Sulari
agz1” vokali bu sdylemi estetik bir imzaya donistiiriir.

8. Mezhepler-iistii Bir Icraci: Sulari’nin Siinni Kitlelerle Temas Bigimleri ve Alevi Dede-Asiktan Ulusal
Sahneye: Sulari’nin Siinni Cevrelerde Kabul ve Goriiniirliigii

Sulari, gittigi yerlerde “Aleviligin Siinni Islam’dan biitiiniiyle kopuk bir dini diinya olmadigr” fikrini
vurgulayan bir iislup benimsedi; bdylece farkli mezhep ¢evrelerinde tepki degil, merak ve yakinlik uyandirdi
(Arvas, 2015, s. 209-210). Bu tercih, onu mezhepgi polemiklerden uzak tutup ortak bir dini-kiiltiirel zemin arayan
bir figiire yerlestirdi. 1948-49°da radyoya (istanbul ve Ankara) “mahalli sanat¢1” olarak girmesi, sesinin Tiirkiye
genelindeki Siinni agirlikli dinleyiciye de ulagmasini sagladi (Arvas, 2015, s. 202; Aydin, 2024, s. 109-110).
Radyonun yayginlastig1 1950’lerde bu goriiniirliik, onu “iilke ¢apinda taninan asik” konumuna tasidi.

1966°dan itibaren Konya Asiklar Bayrami’na diizenli katilimi, atisma ve dudakdegmez gibi “ortak asik
meydan1” tiirlerinde odiiller almasi, Siinni-Alevi ayrimi1 gézetmeyen genis folklor kamusuyla siirekli temasini
pekistirdi (Aydin, 2024, s. 109-110; Yilmaz, 2006, s. 32-35). Bu platform, onun sanatini “Tiirkiye’ nin ortak halk
miizigi dili” iginde konumlandirda.

Halkevi programlari, kaymakam himayesinde yapilan etkinlikler gibi resmi-yar1 resmi ortamlarda gériinmesi;
repertuvarini sohbet meclislerinde icra etmesi, Siinni ¢ogunluklu yerlerde de saygi gérmesine imkén verdi (Kaya
akt. Yilmaz, 2006, s. 64-81).

Abdiilkadir Geylani ve diger Naksibendi gelenegi i¢inde yer alan pek ¢cok dergahi gezmis bu yolun miirsitleri
ve miiritleriyle temas etmis ve bu konuda da saygi dolu ifadelerin yer aldig eserler vermistir (Duygulu, 2022,
s.45).
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Konya’daki baz1 degerlendirmelerde icrasinm “Irani/Arabi” timilar1 oldugu sdylenerek (makamsal siislemeye
bakan ylizeysel bir yargi) elestirildi; yine de Sulari bu alanlarda ¢ok sayida 6diil ald1 ve kalic1 sayg1 gordii (Yilmaz,
2006, s. 31-35). Bu, farkli miizikal renkleri tasiyan Alevi bir agigin Siinni-agirlikli ana sahnelerde hem tartigilip
hem de sahiplendiginin gostergesidir.

Ozetle Sulari, radyo, asiklar bayrami ve resmi-yar1 resmi kiiltiir ortamlar1 sayesinde Siinni kitlelerle siirekli,
gdriiniir ve cogu zaman olumlu bir temas kurdu. Mezhep farkin1 sert ¢izgilerle konusmak yerine, ortak Islami
duyarlig1 ve halk kiiltlirinii 6ne ¢ikaran bir dil tuttu; bu sayede Alevi dede-asik kimligiyle Siinni kamuda hem
dinlenen hem de saygi goren bir isim oldu (Arvas, 2015; Aydin, 2024; Yilmaz, 2006).

9. Kureysan Ocagi izleri Sonraki Kusaklara Aktarim (Aslk Davut Sulari Merkezli Bir Degerlendirme)

Kureysan geleneginin 20. yiizyilda kusaklar aras1 aktariminda en goriiniir tastyici figiir, hem “gezgin dede”
hem de usta bir asik olarak Davut Sulari’dir. Sulari, geng¢ yasta “pir elinden dolu i¢cmesi”, soyla gelen dedelik
gorevinin kendisine tevdi edilmesi ve yasami boyunca “kdy-kent-iilke” ekseninde dolasarak cem hizmetleri ve
sahne/icra etkinliklerini birlikte yiiriitmesi sayesinde inang bilgisini, nefesleri ve “perde (ayak) dili”ni genis bir
dinleyici topluluguna tasimistir (Arvas, 2015, Duygulu, 2022).

Sulari, meydanlarda ve cemlerde irticalen soyledigi deyislerle Alevi-Bektasi 6gretisini “dede” kimligiyle
yayan; dinleyicisini “dogru yola” c¢agiran bir rehber olarak tamimlanir. Kizi Edibe Sulari’nin
“talibinin/6grencisinin olmadig1 yer yoktur” gdzlemi, Sulari’nin cografyalar iistii etkisini ve 6grenci/hayran agini
somutlar (Arvas, 2015).

Sulari’nin siirleri Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin “sifrelerini” (inang terimleri, Kerbela-on iki imam evreni, Hizir,
musahiplik, gorgii) gelecege tasiyan bir islev goriir; boylece nefesler, hem inang bilgisinin hem de Kureysan
hafizasinin sozlii tasiyicilari olur (Irmak, 2016).

Sulari’nin icrasi, yalnizca kapali cem halkalartyla sinirli kalmamis; 20. yiizyilin ortalarindan itibaren sehirli
dinleyiciyle de bulusmustur. TRT repertuvarindaki eser dokiimleri ve arsiv notlari, Sulari’nin onlarca eseriyle
kurumsal arsivde yer aldigmi; 80’e yakin plak/kaset kaydiyla (bir boliimii Almanya’da) biiyiik bir birikimi
sabitlestirdigini gosterir. Bu eserleri Muhlis Akarsu, Beyhani, Serdari, Celali Asik Daimi, Ali Ekber Cigek, Arif
Sag, Sabahat Akkiraz, Belkis Akkale gibi sanat¢ilarin da seslendirmesi, icranin kusak atladigim kanitlar (Kaya,
2015). Ayrica Sulari’nin radyo programlarina ve konserlere uzanan dolasimi, onu “kitle iletisim araglar1” caginda
da goriiniir kilmigtir (Kaya, 2015).

Konya merkezli Asiklar Bayrami gibi etkinlikler, asiklik geleneginin 20. yiizyildaki kamusal gériiniirliigiinii
arttiran diigiim noktalardir. Sulari’nin bu tiir platformlardaki icrasi, kimi jiiriler tarafindan “Irani/Arabi” diye
etiketlenerek dar bir “makam” yorumuna indirgenmis olsa da aslinda Sulari’nin Kureysan kokleri ve Horasan-
Anadolu hattindaki yol tecriibesiyle aciklanmasi gereken bir ¢esitlilik tasir (Hinger, 1966 s. 4249; ayrica
karsilagtirmali degerlendirme i¢in Tekin, 2011-2013).

Usta-¢irak ve “6zendirici etki” kanallariyla Sulari’nin nefesleri/ezgileri, sonraki kusaklarin repertuvarma girdi.
Gazi Yilmaz’in tezinde, Sulari’nin eserlerini seslendiren ve ondan esinlenen sanatgilar arasinda Okan Murat
Oztiirk, Erdal Erzincan, Erol Parlak, Tolga Sag, Sabahat Akkiraz ve dogrudan aile gelenegini siirdiiren Berrin
Sulari gibi isimler sayilir. Bu liste, hem akademi-icra kesisimini hem de aile igi siirekliligi goriiniir kilar (Yilmaz,
2006).

Edibe Sulari basta olmak iizere aile iiyelerinin tanikliklar1 ve icralari, Kureysan-Sulari mirasinin iceriden
aktarildigini diisilindiiriir. Arvas’in derledigi soylesilerde Edibe Sulari’nin kayitlari, hem biyografik ayrintilarin
hem de babasinin yol/dede kimliginin birinci elden aktarimini saglar (Arvas, 2015).

Sulari’nin baglama tavr1 ve sOyleyis 6zellikleri iizerine miistakil calismalar 6rnegin Dergah Acun’un iki eser
iizerinden yaptig1 ayrintili “tavir” incelemesi belli icra kaliplarinin (dizisel hareket, siisleme, nefeslenme) nasil bir
ustalik dili olusturdugunu gosterir. Bu tiir ¢oziimlemeler, usta dilinin yaziya ve Ogretime aktarilmasim
kolaylastirarak siirekliligi giiclendirir (Acun, 2024).

Kureysan cemlerinde “perde (ayak) anlayis1”, ¢ok dilli sdyleyis (Kirmancki/Kurmanci/Tiirk¢e) ve Diizgiin
Baba-Hizir temalariin agirligi, bugiin de s6z-ezgi birlikteliginin omurgasidir. Alan derlemeleri, bu bellegin saha
icrasi i¢inde yani cem hizmetleri ve zakirlik {izerinden yasatildigini belgelemektedir (Cengiz, 2014, s. 60).
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Sulari’nin siirlerinde Alevi-Bektasi kavram diinyasi, hem “inan¢ 6gretimi” hem de “kiiltiirel kimlik” olarak
acik bigimde goriiniir; metinler geng kusaklar igin birer yol kilavuzuna doniisiir (Irmak, 2016).

Sulari iizerine miizikolojik ve edebi incelemelerin (Tekin, 2011; Tekin, 2013) yani sira, 2024’te yayimlanan
“Cumbhuriyetin 100. Yilinda Miizigimizin Yiizleri” derlemesindeki boliim, sanatciyr ¢agdas bellek icinde
konumlandirir; bu da kurumsal (miize-arsiv-liniversite) katmanda stirekliligi gliclendirir (Aydin, 2024, i¢cindekiler
kaydi).

Kureysan izlerinin kusaklara gecisinde (i) yol i¢i usta-cirak ve cem hizmetleri, (ii) radyo-plak-festival gibi
modern dolasim kanallari, (iii) aile i¢i ve yerel/ocak i¢i tasiyicilar, (iv) akademik-kurumsal cerceve birlikte
caligmistir. Sulari’nin dede ve asik kimliklerini ayn1 bedende birlestiren konumu, inang bilgisini siir ve ezgiyle
“ogretilebilir” kilmis; repertuvarinin arsivlenmesi ve yeni icracilarca yeniden sdylenmesi ise bellegi giiniimiize
tagimistir. Boylece Kureysan Ocagi’nin sdz-ezgi-inang mirasi, hem cem halkasinda hem de sahnede siirmiistiir
(Kaya, 2015; Irmak, 2016; Tekin, 2011/2013; Cengiz, 2014; Arvas, 2015).

Sonu¢

Bu bildiri, Kureysan Ocagi’nin tarih sahnesine Horasan-Dersim hattinda ¢ikip Osmanli defterlerine ve
Cumbhuriyet’in kentli yasamina kadar uzanan uzun yolculugunu, s6zlii anlati ile yazili kayitlarin birlikte isledigi
ikili bir damar olarak ele aldi. Secereler, beratlar ve tahrirler ocagin adini ve soy iddiasini devlet yazisina tasirken;
menkibeler, giilbanklar, nefesler ve semahlar inancin canli bellegini bugiine getirdi. “Ocak™m aile, soy ve “ates”
anlamlarini bir arada tasiyan dili; dede-talip bagini, ikrari, gorgiiyii ve musahiplik tilkiisiinii yiizyillar boyunca
ayakta tuttu. Dersim’in kutsal cografyasi ile kentlerdeki cemevleri arasinda kurulan yeni hat da bu siirekliligin
cagdas ylizii oldu.

Asik Davut Sulari bu hikayenin 20. yiizyildaki en gériiniir tastyicisidir. Dede kimligi, pir elinden dolu alst,
meydan ve sahne arasinda kurdugu koprii, siir ve ezgisinde ehlibeyit sevgisini, On ki Imam bilgisini ve yol
erkanini diri tuttu. Sulari’nin sese dayali diinyasi serbest sOyleyis, gii¢lii vurgular, zengin diziler miizigi yalnizca
bir “eslik” olmaktan ¢ikarip &gretiyi tasiyan bir dile donistiirdii. Radyo, plak, asiklar bayrami ve Avrupa
gezileriyle genis kitlelere ulasti; Ali Ekber Cigek, Daimi gibi ustalar ve bugiiniin icracilar1 iizerinden izini sonraki
kusaklara birakti.

Sonug olarak Kureysan Ocagi, arsivdeki kayitla meydandaki s6ziin, kdydeki ziyaretle kentteki cemevinin, soy
bagiyla goniil baginin birlestigi bir ortak bellek olusturur. Sulari ise bu bellegin sesi, s6zii ve nefesidir. Ocagin
kokleri ile ¢agin imkanlarint bulusturan bu ¢izgi, Alevi-Bektasi diinyasinda hem kimligin korunmasina hem de
kiiltiirel liretimin zenginlesmesine hizmet etmektedir. Gelecek ¢alismalar i¢in, Kureysan’in yerel ezgi kaliplari ile
sozlii anlati dagarciginin ayrintili derlenmesi; Sulari’nin kayitlarinin notaya, metinlerinin de elestirel basima
kavusturulmasi, hem sahay1 hem de arsivi besleyecek dogal bir sonraki adimdir.
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ASIK DAVUT SULARI’NIiN HAYATINA iLiSKiN BAZI TESPITLER VE
SIIRLERINDE GURBET TEMASI

Some Observations on the Life of Asik Davut Sulari and the Theme of Abortion in His Poems
Necdet TOZLU!

Ozet

Bu calisma, 20. yiizy1l Tiirk halk siiri geleneginin 6nde gelen temsilcilerinden Asik Davut Sulari’nin (1925-
1985) hayatini, sanatini ve tematik odagini, 6zellikle gurbet (yurt 6zlemi) temasina vurgu yaparak incelemektedir.
Erzincan, Cayirli’da Alevi-Bektasi kokenli bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Sulari, baglama ve sozlii
gelenekte erken yasta ustalagsmistir. Eserleri, kisisel deneyimlerinin ve yasadigi toplumun manevi ve kiiltiirel
degerlerinin bir sentezini yansitir. Tematik bir analiz yoluyla arastirma, siirlerinde tekrar eden motifleri tespit
etmektedir: agk, aile 6zlemi, dini-tasavvufi duyarlilik, doga ve 6zellikle gurbet. Gurbet, hem Anadolu’daki gezgin
hayatindan, radyo programlarindan ve yurt dis1 performanslarindan kaynaklanan biyografik bir ger¢eklik hem de
fiziksel ayrilig1, sevdiklerinden duygusal uzakligi ve varolugsal yalnizligi temsil eden ¢ok yonlii bir siirsel sembol
olarak ortaya cikmaktadir. Calisma, gurbet tasvirlerini ii¢ ana baglamda ele almaktadir: dogup biiyiidiigii yoreye
olan vatan 6zlemi, sevgiliden ayrilik ve manevi yabancilagsma. Sulari’nin siirlerinden 6rnekler, bu katmanlarin
nasil i¢ i¢e gectigini ve imgesel sadeligi derin bir lirizmle nasil birlestirdigini gdstermektedir. Bulgular, Sulari’inin
Tiirk asiklik gelenegini yalnizca korumakla kalmayip ayni zamanda canlandirdigini ve hayat yolculuklarini kalict
bir siirsel vizyonla biitiinlestirdigini gostermektedir. Gurbet siirleri hem bireysel bir taniklik hem de kolektif bir
kiiltiirel bellek islevi gorerek, nesiller boyunca direng, 6zlem ve kimligin ifadeleri olarak yankilanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Asik Davut Sulari, Tiirk Halk Siiri, Gurbet, Alevi-Bektasi Gelenegi, Kiiltiirel Bellek.

Davut Sulari’nin Hayatina Dair Baz1 Tespitler

20. yiizy1l Tiirk halk siiri geleneginin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Asik Davut Sulari, hem siir
soziindeki ustaligi hem de baglama calma becerisi ve girtlak yapisiyla asik diinyasinda 6zel bir yer edinmistir.
Asik Davut Sulari 1925 veya 1926 yilinda Erzincan’in Cayirli (Mans) ilgesinde dogmustur. Ehlibeyit siilalesinden
geldigi sdylenen Sulari’nin siirlerindeki dini-tasavvufi derinlik belki de bu gercekligin bir sonucudur.

Dedesi Seyit Gali Baba, Babas1 Veli Baba’dir. Veli Baba’nin ilk esi Rindi Hanim olup ¢ocugu olmamistir. Bu
eksikligi gidermek adina Tercan’in Kavaklik kdyiinden ikinci esi Cezayir Hanim’la evlenmis ve bu evlilikten 5
cocuk sahibi olmustur. Bunlar sirasiyla; Edibe (1922-1928), Davut (1925-1985), Hasan (1929-), Miislim (1933-
...) ve Haydar’dir (1937-1972). Davut Sulari niifusta Rindi Hanim {izerine kayitlanmig, resmiyette annesi
Rindi’dir. Ancak gercek annesi Cezayir’dir.

Peder Veli idi anam Cezayir
Yoruldum mihnetle hem batin zahir
Gayet her dleme eyledim kahir
Dalga dalga vurup costum bu evden

Heniiz kiiclik yaslardan itibaren miizige ve siire ilgi duyan Sulari, 6-7 yaslarinda kdylerinin dag ve bayirlarinda
davar giiderken ezberledigi deyisleri, tiirkiileri, kosma ve gazelleri okurdu. Annesi, onun bu yetenegini fark edince
Bora Seyit Ali adindaki kisiden igde agacindan yapilmis bir baglama temin etmis ve onu, kendi dedesi olan Kaltik
Mehmet Aga’nin ¢irakligina vermis, gelenegi ve saz ¢almay1 6grenmesini istemistir. Bir bagka akrabasi Koy
Enstitiisii mezunu 6gretmen Pasa Dogan da bu egitime katki verenlerdendir.

Sulari, ilkokul mezunudur. O doénemde ilkokul 3 yillik bir egitimle tamamlaniyor, sonra diploma
(sehadetname) veriyordu.

Davut Sulari 13 yaslarinda (bir rivayet 15) Cayirli’'nin Bozaga koyiinden Baba Mansur’un kizi1 Giilsah
Hanim’la evlendirilir (1939). Bu evlilikten Kelime, ibrahim, Reyhani ve Edibe adl1 dért ¢ocuk diinyaya gelmistir.

! Prof. Dr., Erzincan Binali Yildirim Universitesi, necdettozlu@hotmail.com, 0000-0002-0466-1290.
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Yasim on ii¢ idi peder everdi
Bir zalimi alip pendime verdi
Iki kizla iki ogul goverdi
Onlarin elinde sastim bu evden

Yine bu evlilikten dogan Ahmet ve Mehmet adl1 2 gocuklar1 da bebek yaslarda gegirdikleri hastalik sebebiyle
Olmiistiir. 10-11 yaslarma geldiginde koy diiglinlerinde ve toplantilarinda ¢alip sdylemeye baslayan Sulari, 17-20
yaslarinda pirler elinden dolu (ask badesini) igerek usta denilecek seviyede baglama ¢almaya baglamistir.

Kirk altida yeni bade i¢mistim
Pegime sel gibi akti Alevi
Agiklarin defterine gecmistin
Bana Hizir diye bakti Alevi

1945’lerin basinda asker olmus, g6z kusurundan 6&tiirii 6 ay sonra Erzurum’da raporlandirilarak terhis
edilmistir. Davut Sulari’nin Muzaffer Sarisozen’le tanigmasi (1946) hayatinin 6nemli doniim noktalarindan
biridir. 1949°da Ankara Radyosu’nda baslayan radyo programlar1 daha sonra istanbul Radyo programlarinda
mabhalli sanat¢i olarak devam etmis, 1965°te bu kurumdan resmen ayrilmistir. 1970’ten itibaren de televizyon
programlarinda goriinmeye baglayan Sulari’nin radyo programlarinda ilk seslendirdigi tiirkii, “Kiz Senin
Derdinden Derbeder Oldum” ayni zamanda ilk tas baski plakta yer almis (1949), 1975°ten sonra da kasetleri
¢ikmistir. Konya Asiklar Bayrami’na da 1966°dan itibaren katilmaya calisan asigin pek ¢ok dalda derece aldig:
ve Odiillendirildigi goriiliir.

Sulari, gezginligi yaninda Karacaoglan goniillii bir asiktir. Tkinci evliligini istanbul’da Zafer Hanim’la yapmus,
bu evlilikten de Diizgiin Murat (1961) adinda bir oglu olmustur.

Memleketten ¢iktim Istanbul mekdn
Bir kadinla oldu izdivag o an

Haga ki birisi yok idi inan

Pesime bir kivrak takti Alevi

Uzun siire goriisemedigi anlagilan oglu Diizgiin Murat’a yazdigi bir siirinde;

Veli Diizgii Murat Muradh yiiksek

Cok diigiincem var ki diyemem mahrem
Ben hasret ¢ektikce cihanda nidem
Elbet bir giin kabre kor beni ogul

diye seslenmektedir. 1970’li y1llarda Ankara’da ii¢ilincii evliligini Altin Bulut Hanim’la yapan as181n bu evlilikten
de Muhammet Ali (1975) adinda bir oglu olmustur.

Sulari, cerbezeli bir hayat yolculugundan sonra Erzurum’da bir program sonrasi rahatsizlanmis 18 Ocak
1985°te burada vefat etmistir. Cenazesi dogdugu yer olan Cayirli’da topraga verilmistir.

Sulari’nin Sanat Yolculugu

Davut Sulari, yerel halk motiflerini lirik ve mistik temalarla harmanlama yetenegiyle kisa siirede taninmustir.
Ilerleyen yillarda, sanat kimliginin temelini bu erken dénem deneyimlerinin olusturdugunu sik sik dile getirmistir.

Davut Sulari’nin hayati, Anadolu cografyasi ve kiiltiiriinden ayri diisiiniilemez. Buna ilave olarak yurt dig1
gezileri pek cok kiiltiirii ve cografyay1 tanimasina vesile olmus ve onun ufkunu genisletmistir. Pakistan, iran, Irak
ozellikle Kerbela ve Suriye’ye dini ziyaretler ve kiiltiirel temaslar i¢in seyahat etmis, Avrupa’y1 bastan basa
gezmistir. Bu deneyimlerini de siirlerine yansitmigtir.
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Evliya Celebi gibi dolandim

Asya Avrupa’yi gezdim de geldim
Insanlik icinden hem diinyasindan
Baktim ne var ne yok sezdim de geldim

Onun sanati; asiklik geleneginin sozlii kiiltiirdi, tasavvufi diinya goriisii ve Anadolu’nun kiiltiirel mozaigiyle
sekillenmistir. Tiim bu unsurlar, onun siirlerine agk, ana-baba sevgisi, tabiat, dini baglilik, vatan 6zlemi ve en ¢ok
da gurbet acis1 gibi zengin temalar katmigtir.

Eserlerinde Tematik Cerceve

Asik Davut Sulari™nin siirlerinde isledigi temalarin basinda, dogal olarak igine dogdugu Alevi kiiltiiriin 5nemli
bir yer tuttugu sdylenebilir. Siirleri kigisel yasam deneyimleri yaninda bagli oldugu Alevi-Bektasi inang sisteminin
izlerini tasir. Sanatinda agk, aile baglari, ihanet, ¢evreden yakinma, dini-tasavvufi duyarlilik, tabiat sevgisi ve
gurbet gibi konular, birbiriyle i¢ ice gecmis anlam katmanlar1 olarak karsimiza ¢ikar.

Ask ve Istiyak

Sulari’nin siirlerinde agk, yalnizca bireysel bir duygu durumu degil, ayn1 zamanda varolugsal bir arayisin ifadesidir.
Bu tema, kimi zaman ilahi agka, kimi zaman da beseri tutkuya yonelir; tasavvuftaki agkimecazi (gegici/sevgiliye
duyulan ask) ve agkihakiki (hakiki/ilahi agk) ayriminin izlerini tagir. Ask, onun dizelerinde hem hasreti hem de
kavusmay1 anlamlandiran bir kanala doniisiir. Ornegin bir siirinde soyle der:

Sevda yiikiin cekmek ile yorulmaz,
Yar yoluna bas koymaktan darilmaz.

Bu beyit, Sulari’nin aska kars1 teslimiyet¢i ve sabirli tavrini yansitir.

Ana-Baba ve Aile Ozlemi
Sulari’nin eserlerinde aile, dzellikle de ana ve baba figiirleri, giliglii bir 6zlem duygusuyla hatirlanir. Annesini
erken yasta kaybetmesi, onu anne temasini hiiziinlii bir Gislupla islemeye yoneltmistir.

Benim anam koyunlar: sagarken
Bagda baglar idi Cezayir anam
Kardeslerin besigini sallarken
Bazi aglar idi Cezayir anam

Hem ev isi hem tarlaya kosardi
Dag dereden yanimiza asardi
Bereketli toprak verim tasardi
Her sey saglar idi Cezayir anam

Baba figiirii ise hem biyolojik hem de manevi anlamda saygi ve minnetle anilir. Aile temasi, siklikla gurbetle
birleserek “yuva” kavramini hem fiziksel hem de duygusal bir siginak olarak insa eder.

Dini ve Tasavvufi Duyarhhk

Horasan’dan Anadolu’ya gecerek inang¢ temelli bir ziimrenin yerlesimini saglayan Mahmut Hayrani’nin
onderligindeki Kureysan Ocagi’na mensup olan Davut Sulari’nin siirlerinde Allah, Peygamber, Hz. Alj, ehlibeyit,
evliya, Diizgiin Baba sevgisi gibi dini temalar 6ne ¢ikar. “Hak-Muhammed-Ali” anlayisi, Vahdetiviicut (varligin
birligi) diislincesi ve tevhit inanci, siirlerinde agik¢a goriiliir Dini duyarlilik, yalnizca inang beyanlariyla degil,
toplumsal dayanisma, adalet ve insan sevgisi gibi degerlerle de beslenir.
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Tabiat ve Memleket

Tabiat tasvirlerinde Davut Sulari, bagta Erzincan’in somut giizellikleri olmak iizere biitiin yurt giizelliklerini
asiklik gelenegindeki mecazi doga anlayisiyla birlikte yorumlayarak siirlestirir. Daglar, yaylalar, nehirler ve diger
tabiat unsurlariyla o cografyadaki yasanmisliklar arasinda kuvvetli bir bag kurar. Bu bag, tarim toplumu
mesguliyeti ile mevsimsel zaman algis1 biitlinliiglinde islenerek duygusal baglara doniisiir.

Sari ¢igek sarartiyor daglart
Kirmizi giil bezetiyor baglar
Dertli biilbiil ¢ilelenmis 6tmiiyor
Hatira getirir eski ¢caglar

veya

Sark koyleri orak tirpan bigerler
Taze yazda yaylalara gegerler
Yesil daglar lale siimbiil sagarlar
Sular ¢aglar idi Cezayir anam

misralarinda bu duygunun yankilandig1 goriiliir. Memleket temasi, gurbet duygusunun kars1 kutbunu olusturur.

Gurbet

Gurbet, belki de Sulari’nin siirlerindeki en yogun ve samimi temadir. Sanat hayati boyunca at1 Leyla’yla
Anadolu’yu dolagan ve zaman zaman yurt disina giden Sulari, siirekli bir yolculuk halinde olmustur. Onun igin
gurbet, yalnizca fiziksel bir uzaklik degil, ayn1 zamanda bir “hal”dir. Kimi zaman sevgiliden ayrilik, kimi zaman
memleket hasreti, kimi zaman da insanin kendi ruhuna yabancilagsmasidir. Bir dortliigiinde sdyle der:

Nice kog yigidin belini biiker

Swrtiistii topraga yikar bu gurbet
Ister civan olsun ister bahadr

Dost degil diismanca bakar bu gurbet

Daglar ara yerde ¢ekerler perde
Diistiniir ki vatan ev barkim nerde
Diisiince iginde yattigi yerde
Zulmet deryasidir akar bu gurbet

Bu dizelerde gurbet, hem maddi uzaklik hem de manevi yalnizlik olarak ifade bulur.

Gurbet: Biyografik Bir Gerceklik

Asik Davut Sulari’nin hayatinda gurbet, yalnizca siirlerinde isledigi bir tema degil, ayn1 zamanda yasanmis bir
gerceklikti. Dogdugu topraklar olan Erzincan’in Cayirli ilgesinden baglayarak Anadolu’nun doért bir yanina
uzanan yolculuklar ki, {i¢ ili (Sinop, Kastamonu, Burdur) gérmedigi sdylenir, hem kisisel hafizasinda hem de
edebi iiretiminde derin izler birakti. Ozellikle genclik yillarinda ekonomik sebepler, sanatsal icralar ve dini
gorevler nedeniyle memleketinden ayrilmak zorunda kaldi.

Yolculuklar ve Gogcebe Yasam

Asiklik geleneginin gereklerinden biri olan “gezginlik”, Sulari’de tam manasiyla uygulama alani bulmustur.
Asik atismalari, cem torenleri, halk konserleri sebebiyle devamli yollara diisen asik, yol arkadasi ati, “Leyla” ile
farkli illere seyahat ederdi. Tiirkiye’yi karis karig dolagan bu gezgin asigin farkli kiiltiirleri tanima ve bu kiiltiirlerle
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harmanlanma imkéani1 yakalamasi ayr1 bir zenginlik olmustur. Bu seyahatler goniil diinyasini zenginlestirirken
memleket hasretini de derinlestirmistir.

Anadolu’da yiiz yil evvel idi
Caywrli’dan yola ¢ikan ben idim
Ilim Erzincan’dan nice daglardan
Akancilar gibi akan ben idim

Davut Sulari’yim Gezbel den astim
Develi Yahyali iceler gectim

Toros eteginde soguk su igtim
Gogsiime ¢icekler takan ben idim

Radyo Yillar1 ve Turneler

1948’de Ankara’ya giden Sulari, burada Muzaffer Sarisézen’le tanisir. Bu tanisma bir doniim noktasidir ve 1949-
1950’lerde Ankara Radyosu’na davet edilmesi, sanat hayatina yeni bir boyut kazandirdi. Burada hazirladigi
programlar, onun tanmmrh@mi artirdi. Daha sonra Istanbul Radyosu’na gecti ve orada mukim oldu. Ancak bu
donemlerde, uzun siire memleketinden uzak kalmak, aileden ayr1 diismek sikintilarini yasadi.

Yurt Dis1 Deneyimleri

Sulari’nin sanat yolculugu Tiirkiye smirlarini da asti. Asya’yr dolasti, Avrupa iilkelerindeki vatandaglarimizla
bulusarak diizenlenen etkinliklere katildi, ¢aldi, ¢igirdi. Bu seyahatler, ona “gurbette gurbet” duygusunu yasatti;
yabanci1 diyarlardaki hemsehrilerinin hasretini, sevgisini, acisini dizelerine tasidi.

Gurbetin Manevi Boyutu

Sulari’nin siirlerinde sikca karsilasilan bir durum, gurbetin yalnizca fiziksel uzaklik olarak degil, ayn1 zamanda
ruhsal bir yalnizlik héli olarak yorumlanmasidir. Kimi zaman kendi memleketinde bile gurbeti yasadigim ifade etti
¢linkii en biiylik gurbet, insanin anlasilmadig1 bir yerde yasamasiydi. Bir dortliigiinde bu duyguyu soyle dile getirir:

Kendi yurdum bana oldu gurbet,
Goniil hicran ile doldu gurbet.
Yar elinden i¢tigim o minnet,
Kald: sinemde yarali gurbet.

Bu baglamda Sulari, gurbeti yalnizca mekansal bir degisim degil, insan ruhunun derinliklerine kok
salmis “varolussal bir hal” olarak kavramsallastirdi.

Gurbet Temasinin Siirlerdeki islenisi

Davut Sulari’nin siirlerinde gurbet, farkli baglamlar ve anlam katmanlariyla ele alinir. Kimi zaman sevgiliye
duyulan 6zlem, kimi zaman memleket hasreti, kimi zaman da yabanci diyarlarda yasanan yalnizlik merkeze yerlesir.
Asagida, siirlerinden 6rneklerle gurbetin nasil iglendigini inceleyecegiz:

1. Memleket Hasreti

Sulari’nin memleketinden uzak kaldig1 donemlerde yazdigi siirlerde, dogup biiyiidiigii topraklarin dogal giizellikleri
ve insanlar1 6zlemle amlir. Erzincan’m yaylalari, Firat’in serin sulari, kéy diigiinleri ve cem torenleri, gurbetin karsit
imgesi olarak hafizasinda yer eder.

Erzincan im yollarina kar diiser,
Goniil bahcem hasret ile dar diiser.
Cayirli’da giil agmadan ks diiger,
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Yad ellerde kaldim garip Sulart

Bu musralarda duygusal derinlik ve siladan uzak kalma hali girift bir hal alarak i¢ ice girer. Kis mevsimi ve kar fiziki
bir engel teskil ederek asig1 yad ellerde birakir.

2. Sevgiliden Ayrihk

Bazi siirlerinde gurbet, siladan ¢ok sevgiliden ayr1 diismenin ve agk acisinin metaforu olarak karsimiza ¢ikar.
Bu, ask ve gurbet temalarinin kesistigi nokta su misralarda agik¢a goriiliir:

Ahu gozliim ben bu gurbet ellerde
Feryat figan edip aglayip gezdim
Bu zalim ask ile kaldik dillerde
Hasret ¢ehresini baglayp gezdim.

Burada “gurbet el” sevgilide uzakligi, dile diismeyi, aglayip inlemeyi igerir.

3. Manevi Gurbet

Sulari’nin bazi eserlerinde gurbet, insanin kendi i¢ diinyasinda yasadigi yabancilagma olarak tasvir edilir. Bu
baglamda, dost bildiklerinin vefasizligi, inang diinyasindaki yalmizlik ve toplumsal aidiyetsizlik, gurbetin diger
boyutlarini temsil eder.

Diyari gurbeti ihtiyar ettim

Bu benim yiiziim de giile mi bilmem
Hasret iilkesini bahtiyar ettim
Bekledigim giinler gele mi bilmem

Ayni sofrada tuz ekmegi boliigen,
Strtim déndii mii selami diisen.
Kendi yurdum bana oldu gurbet,
Yar elinden igtigim minnet.

Bu musralarda gurbet yalnizca siladan uzak kalma degil, asigin yakin cevresine, kendi halkina, topluma
yabancilagtigini da gosterir.

Sulari’nin gurbet temali siirlerinin ortak 6zelligi, yalin imgelerine ragmen tasidigr yiiksek duygusal yogunluk ve
giiclii lirizmdir. Bu nitelik, onu hem ¢agdaslarmdan hem de onceki asik kusaklarindan ayiran temel sanatsal
ozelliklerden biridir.

Sonug¢

Asik Davut Sulari, hem sanat kimligi hem de yasam deneyimiyle Tiirk halk edebiyatinda gurbet temasinin en giiglii
temsilcilerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. 1925°te Erzincan’in Cayirli ilgesinde baglayan hayat yolculugu, at1 Leyla
ile birlikte onu Anadolu’nun dort bir yanina ve zaman zaman da Iran, Irak, Suriye ve Avrupa’daki gurbetgi topluluklara
tagimistir. Bu yolculuklar, yalnizca fiziksel birer hareketlilik degil, aym zamanda bir igsel arayisin, kendini ve
memleketini yeniden kesfetmenin firsatlart olmustur.

Sulari’nin siirlerinde gurbet, yalnizca memleket Gzleminin degil; sevgiliden ayri diismenin, toplumsal
yabancilasmanin ve manevi yalnizligin da sembolii héline gelir. Onun dizelerinde, Erzincan’in karli yaylalarindan
yabanci sehirlerin soguk sokaklarina uzanan duygusal bir harita vardir. Bu harita, hem bireysel hem de kolektif bir
hafizayi temsil eder.

Asiklik geleneginin sozlii kiiltiir mirasini, déneminin toplumsal ve kisisel deneyimleriyle harmanlayan Sulari, yaln,
samimi ve derinlikli bir dil kullanarak gurbet temasmnin edebiyatimizda 6zel bir yer edinmesini saglamistir. O, hayati
boyunca baglamasi ve sozleriyle adim adim “yad elleri” gezerken ardinda yalnizca siirler degil, ayn1 zamanda bir yasam
felsefesi birakmustir.
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Bugiin, eserleri hem gurbetin acisini hem de yolculugun 6grettigi direnci ifade eden giiclii birer edebi taniklik olarak
degerini korumaktadir.

Kaynakc¢a

Karadeniz, B. (2025). Davut Sulari, Yasami ve Siirleri. Bursa: Kara Mavi Yayinlari.
Duygulu, M. (2022). Davut Sulari, U¢ Telli Turna. Istanbul: Berdan Matbaasi.

67



DAVUT SULARI’NIN SiiRLERINDE EHLIiBEYT SEVGISi
The Love for the Ehlibeyit in the Poems of Davut Sulari

Recep TEK!

Ozet

Asik Davut Sulari, XX. yiizyil Asik Edebiyatmm énemli isimlerinden biridir. Badeli 4siklardan olan Davut Sulard,
ortaya koydugu orijinal eserleriyle kendisine has bir tarz, tislup ve soyleyis gelistirmis, bu yoniiyle ¢agdasi ve kendisinden
sonra gelen asiklar tizerinde tesir biraknus dnemli asiklardan biri olmustur. Asiklik geleneginde asiklarn siirlerinde
isledikleri konularin basinda ehlibeyit sevgisi gelmektedir. Bir tarikata mensup olsun ya da olmasin Hz. Peygamber ve
Al-i aba’ya duyulan muhabbetle birlikte bilhassa Kerbela hadisesi ve bu hadisenin yiireklerde biraktig1 derin act, asiklar
tarafindan siirlerde sikca dile getirilmistir. Manevi soyunun Imam Musa K4zim’a, oradan da Hz. Ali ve Hz. Muhammed’e
dayandig1 ifade edilen ve Alevi dedelerince kendisine yol verilip daha yirmi iki yasinda iken dedelik gérevine adim atan
Davut Sulari de “Miimin olan Ali Aba’ya gider” diyerek hem mensup oldugu ve temsil ettigi inanca hem de gelenege
uygun bir bigimde siirlerinde ehlibeyit sevgisini siklikla islemistir. Onun siirlerinde, Hz. Muhammed, yalmizca bir
peygamber degil, evrensel hakikatin, agkin, birligin timsali olarak sunulurken, Hz. Ali bilgeligin, cesaretin ve adaletin
kaynagi olarak yticeltilmistir. Sulari'nin dizelerinde Hz. Hiiseyin’in Kerbela’daki direnisi, diinyevi bir trajediden ¢ok ilahi
hakikatin sembolil ve masumiyetin sesi olarak konumlandirilmistir. Hz. Fatima ise annelik kimligi ve acinin timsali olarak
temsil edilirken, Hz. Hasan sabrin ve teslimiyetin siirsel bir yansimasi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Sairin tasavvufi
imgelerle oriilii dili, ehlibeyit sevgisini bireysel bir inan¢ beyanindan toplumsal ve kiiltiirel bir hafiza aktariciligina
doniistlirmiistiir.

Davut Sulari’nin siirleri, Tiirk halk edebiyatinda ehlibeyit sevgisinin siirsel anlatimla nasil yasatildigini gosteren
onemli 6rneklerdendir. Onun eserlerinde ehlibeyte duyulan derin muhabbet, yalnizca bir inang beyani degil, ayn1 zamanda
bir var olug bigimi, kiiltiirel bir kimlik ve toplumsal bir durugun yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Bu yoniiyle Davut
Sulari, asiklik geleneginde hem bir sanatg1 hem de manevi bir rehber olarak karsimiza gikmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Asik edebiyati, Alevi-Bektasi edebiyat gelenegi, tasavvuf, Davut Sulard, ehlibeyit.

Abstract

Asik Davut Sulari is one of the prominent figures of 20th-century Ashik (minstrel) literature. As a badeli asiq (an ashik
who gains inspiration through a mystical experience), Davut Sulari developed his own distinctive style, tone, and
expression through his original works, leaving a lasting influence on both his contemporaries and later generations of
ashiks. In the Ashik tradition, one of the most common themes in their poetry is the love for the ehlibeyit. Whether they
belong to a sufi order or not, ashiks often express in their poems the love and devotion for the prophet and his family,
particularly focusing on the tragedy of Kerbela and the profound sorrow it left in the hearts of believers. Davut Sulari,
whose spiritual lineage is said to trace back to Imam Musa Kazim, and from him to Imam Ali and the Prophet Muhammad,
was initiated into the dede role by Alevi elders at the young age of twenty-two. Reflecting both his faith and the tradition
he represented, he frequently expressed his devotion to the ehlibeyit in his poems, as in his verse: “The true believer turns
toward Al-i aba.” In his poetry, the Prophet Muhammad is portrayed not only as a prophet but also as a symbol of universal
truth, divine love, and unity. Imam Ali is exalted as the source of wisdom, courage, and justice. In Sulari’s verses, Imam
Husayn’s resistance at Kerbela is represented not merely as a worldly tragedy but as a symbol of divine truth and the voice
of innocence. Lady Fatima is depicted as the embodiment of motherhood and suffering, while Imam Hasan emerges as a
poetic reflection of patience and submission. Through his language interwoven with sufi imagery, Sulari transformed his
love for the ehlibeyit from a personal expression of faith into a medium for preserving collective and cultural memory.

Davut Sulari’s poetry stands as a significant example of how devotion to the ehlibeyit has been sustained through
poetic expression in Turkish folk literature. In his works, the profound love for the ehlibeyit appears not only as a
declaration of faith but also as a mode of existence, a marker of cultural identity, and a reflection of social stance. In this
regard, Davut Sulari emerges as both an artist and a spiritual guide within the ashik tradition.

Keywords: Ashik literature, Alevi-Bektashi literary tradition, sufism, Davut Sulari, ehlibeyit.

! Prof. Dr., Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi, tekrecep78@gmail.com, 0000-0002-5169-6293
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Giris

Asil ad1 Davut Agbaba olan Davut Sulari®, H.1341 (M.1925) yilinda Erzincan’in Tercan ilgesine bagl olan
Cayirli (Mans) bucaginda dogmustur.’ Babasi Veli Agbaba, annesi ise Cezayir Hanmim olan Asik Davut Sulard,
ciftin bes cocugunun ilkidir.*

Manevi soyunun Hasimi kabilesinden, Imam Musa-i KAzim’mn torunu, Ibrahim-i Miikerrem’in oglu Seyit
Mahmut Hayrani Veli’nin neslinden geldigi’ ifade edilen Davut Sulari’nin soy agac1 boylece imam Musa-i el
Kéazim’a buradan da Hz. Ali ve Hz. Muhammed’e kadar dayandiriimaktadir.®

Badeli asiklardan olan Davut Sulari, 17 yasinda iken bir ritya gormiis’ ve bu riiya neticesinde dini-tasavvufi
ve ilmi konularda bilgi sahibi olmus ve asiklik geleneginin kural ve kaidelerini 6grenmistir.

Cocuklugundan beri iginde bulundugu ortam geregi saza asina olan Asik Davut Sulari, saz ¢calmay1 dedesi Pir
Mehmet Kaltuk’tan; sazin inceliklerini ise Muzaffer Sarisézen’den dgrenmistir.®

Gelenek igerisinde “Summani”, “Selami”, “Kemali” ve “Serhat Asik®” mahlaslarini kullanan asik, Erzurum’da
gordiigii riiyadan sonra “Sulari” mahlasii kullanmaya baslamis'® ve sanatin1 bu mahlas ile devam ettirmistir.

Davut Sulari, yirmi iki yasinda iken dedelik gdrevine adim atmis ve Alevi dedelerince kendisine yol
verilmistir.!!

Mani ve kosma nazim bigimleriyle gesitli tiirlerde'? eserler veren Sulari, siirlerine, edebi sanatlara, mahalli
sOyleyislere ve deyimlere sikca yer vermistir. Bu siirlerinde genellikle askla birlikte dini, milli ve toplumsal
konular1 islemistir.'®

Siirlerini “ask” ve “sevgi” ekseninde viicuda getiren Sulari, bu siirlerinde vatan ve millet sevgisiyle Allah agki
basta olmak {izere Hz. Muhammet, Hz. Ali, Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin ve on iki imam sevgisini dile getirir.

Asiklik gelenegi icerisinde Gnemli bir yere sahip olan “atisma” geleneginde oldukga basarili olan Sulari, Asik
Miidami, Kul Semai, Asik Thsan Yavuzer, Asik Reyhani, Asik Ihsani, Asik Seref Tasliova gibi pek gok asikla
atismustir.'*

Ortaya koydugu orijinal eserleriyle kendisine has bir tarz, lislup ve sOyleyis gelistiren Sulari, bu yoniiyle
cagdas1 ve kendisinden sonra gelen asiklar tizerinde tesir birakmig 6nemli agiklardan biri olmustur. Bu baglamda,
A§1k Mabhsuni Serif, Muhlis Akarsu, Aslk Daimi, Aslk Beyhani, Turan Engin gibi sanatcilar etkilemis'’; Ali Ekber
Cigek, Arif Sag, Sabahat Akkiraz, Belkis Akkale gibi sanatgilar da onun tiirkiilerini seslendirmislerdir.'®

1. Ehlibeyit Kavram

Arapca “ehl” ve “beyt” kelimelerinden olusan ve “ev halki” anlaminda gelen “ehlibeyit” kavrami, ev sahibiyle
onun esini, cocuklarmi, torunlari ve yakin akrabalarini kapsamina alir.'” Arap toplumunda Cahiliye déneminde
kabilenin hakim ailesini ifade eden “ehlibeyit” tabiri, Islamiyet’in kabuliinden itibaren giiniimiize kadar sadece
Hz. Peygamber’in ailesini ve soyunu ifade eden bir terim olarak kullanilmistir.'®

2 frfan Unver Nasrattmoglu, “Asiklik Geleneginin Biitiin Geleneklerini Yerine Getirebilen Firat Havzali Asik Davut Sulari”, Firat Havzast II. Folklor ve Emografya
Sempozyumu 5-7 Kasim 1987, (Elazig: Firat Universitesi Yaymu, 1989), 207.

3 Mehmet Gékalp, “Tercanli Asik Davut Sulari”, Tiirk Folklor Arastirmalar 2/45 (Nisan 1953), 713.

* Giines Y1lmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Icerisindeki Yeri (Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, 2006), 17.

5 Mehmet Yardimci, “Davut Sulard ile Son Sohbet”, Erciyes Dergisi, 9/105 (Eyliil 1986), 32.

Y1lmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Igerisindeki Yeri, 19; irfan Unver Nasrattmoglu, “Dost Asik Davut Sulari”, ASIKCA 21 (Subat-Mart 2024), 6.

7 Gokalp, “Tercanli Asik Davut Sulari”, 713; Feyzi Halic1, “Davut Sulari”, Agiklik Gelenegi ve Giiniimiiz Halk Sairleri Giildeste (Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih
Yiiksek Kurumu Atatiirk kiiltiir Merkezi Yaymi, 1992), 392; Mehmet Ozbek, “Asik Davut Sulari Soylesisi”, https://www.youtube.com/watch?v=ywDpDyTWvQ8
(Erisim 30 Agustos 2025); Abdulselam Arvas, “Gezgin Bir ‘Alevi Dedesi’: Asik Davut Sulari”, Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektas Veli Arastirma Dergisi, 2015/74, 201.
$ Nasrattinoglu, “Agiklik Geleneginin Biitiin Geleneklerini Yerine Getirebilen Firat Havzal Agik Davut Sulari”, 208.

° Nasrattmoglu, Asikltk Geleneginin Biitiin Geleneklerini Yerine Getirebilen Firat Havzah Asik Davut Sulari, 208

1 Arvas, “Gezgin Bir ‘Alevi Dedesi’: Asik Davut Sulari”, 201.

' Arvas, “Gezgin Bir ‘Alevi Dedesi’: Asik Davut Sulari”, 201.

12 Y1lmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Iberisindeki Yeri, 148-189.

13 Yi1lmaz, Davut Sulari ve Ozanlk Gelenegi Igerisindeki Yeri, 128-148.

14 Yardimet, “Davut Sulari ile Son Sohbet”, 29-32; Yilmaz, Davut Sulari ve Ozanlk Gelenegi Igerisindeki Yeri, 45-46.

15 Nasrattmoglu, “Asikhk Geleneginin Biitiin Geleneklerini Yerine Getirebilen Firat Havzal Asik Davut Sulari”, 208; Yilmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi
Icerisindeki Yeri, 46-48; Yusuf Benli, “Asik Davut Sulari”, ASIKCA 21 (Subat-Mart 2024), 3; irfan Unver Nasrattmoglu, “Dost Asik Davut Sulari”, 6.

16 frfan Unver Nasrattmoglu, “Asiklik Geleneginin Biitiin Geleneklerini Yerine Getirebilen Firat Havzah Agik Davut Sulari”, 209; Arvas, “Gezgin Bir ‘Alevi Dedesi’:
Asik Davut Sulari”, 201.

17 Mustafa Oz, “Ehl-i Beyt”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yaymlar, 1994), 10/498.; Dogan Kaya, Halk Edebiyati Terimleri Sozliigii.
(Istanbul: Leyla ve Mecnun Yayincilik, 2004), 155.

'8 Mustafa Oz, “Ehl-i Beyt”, 10/498.
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Hz. Peygamber’in ehlibeytine kimlerin dahil oldugu meselesi konusunda Islam alimleri farkl1 gériislere sahip
olmuslardir. Ozellikle ehlibeytin kapsamina kimlerin girdigi ve bunlarin hangi niteliklere sahip oldugu hususunda
Sii ile ehlisiinnet alimleri arasinda erken devirlerden itibaren giiniimiize kadar siiren ihtilaflar meydana gelmistir.
Sii alimlerine gore ehlibeyit kapsamina Hz. Peygamber ile Hz. Ali, Hz. Fatima, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin girer.
Ayrica imam kabul edilen diger dokuz kisi de ehlibeyte dahildir.' Ehlibeyit tabiri, Alevilik ve Bektasiligin yan1
sira Mevlevilik, Rifailik ve Kadirilik gibi Siinni tarikat ¢evrelerinde genellikle Sii dlimlerin ifade ettigi manada
anlasilmistir.”® Bu tartismalarin 6tesinde Klasik Tiirk Edebiyatinda®' ve Tiirk halk siirinde** ehlibeyit ifadesi, Hz.
Muhammet, Hz. Ali, Hz. Hatice, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’den ibaret olan bes kisiyi kapsamakta ve ehlibeyit
denilince bu isimler akla gelmektedir. Kimi zaman bunlara on iki imam da dahil edilmektedir.

2. Davut Sulari’de Ehlibeyit Sevgisi

Asiklik geleneginde asiklarin siirlerinde isledikleri konularin basinda ehlibeyit sevgisi gelmektedir. Bir tarikata
mensup olsun ya da olmasin Hz. Peygamber ve Al-i aba’ya duyulan muhabbetle birlikte bilhassa Kerbela hadisesi
ve bu hadisenin yiireklerde biraktig1 derin aci, asiklar tarafindan sik¢a dile getirilmistir.

Manevi soyunun imam Musa Kazim’a, oradan da Hz. Ali ve Hz. Muhammed’e dayandig ifade edilen ve Alevi
dedelerince kendisine yol verilip daha yirmi iki yasinda iken dedelik gorevine adim atan Davut Sulari de “Miimin
olan Ali Aba’ya gider”” diyerek hem mensup oldugu ve temsil ettigi inanca hem de gelenege uygun bir bigimde
siirlerinde ehlibeyit sevgisini siklikla islemistir. Bu ¢ergevede, onun siirlerinde ehlibeyit sevgisi su sekilde
kargimiza ¢ikmaktadir.

2.1. Hz. Muhammet

Alevi-Bektasi siir gelenegi, Hz. Muhammed’e duyulan derin sevgi ve bagliligi merkezine alan bir duyarlilik
barindirir. Bu gelenekte Hz. Peygamber yalnizca tarihsel bir figiir olarak degil, evrensel hakikatin ve ilahi askin
bir tezahiirii olarak ele alinir. Sairlerin dile getirdigi Hz. Muhammed sevgisi, sadece duygusal degil, ayn1 zamanda
metafizik ve sembolik anlamlarla da yiiklidiir. Davut Sulari de siirlerinde Hz. Muhammet’i genellikle Hz. Ali ile
birlikte zikretmis ve ona olan muhabbeti dile getirmistir.

0O,
Hz. Muhammed géz bebegimdir**
Kiblem Muhammed dir hak tabip Allah®

Asgin dolusun igirip
Ayaksiz derya gegirip
Ganat verip u¢urup

Geren Muhammed Ali 'dir.*

misralarinda onu ¢ok degerli olan g6z bebegi, bir kible yani yon ve rehber olarak gérmekte ve Hz. Muhammed’in ve
onunla Hz. Ali’nin tasavvufi anlamda insam agk yoluyla maddi sinirlarin Stesine tastyip manevi menzillere ulagtiran
bir giice sahip oldugunu belirtir. Bu ifadeler, peygamber sevgisinin sadece bir baglilik degil, ayn1 zamanda bir ruhsal
doniigiim araci olarak da goriildiigiinii bize gosterir.

19 Mustafa Oz, “Ehl-i Beyt”, 10/499; Abdulcabbar Adigiizel, “Sii Imamiyenin Ehl-i Beyt Tasavvuru ve Dini Referanslar1”, Siirt Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi 2/1 (2015), 123. Ayrica bkz. Kaya, Halk Edebiyat: Terimleri Sozliigii, 155; Yusuf Agikel, “Kutlu Peygamber’in Dilinden Ehl-i Beyt”, Din
ve Hayat 23 (Ekim 2014), 13.

2 Mustafa Oz, “Ehl-i Beyt”, 10/501.

2! Bkz. Mijjgan Cunbur, (1996) “Klasik Edebiyatimizda Ehl-i Beyt Sevgisi, Erdem 8/24 (1996), 909-960.

22 Bkz. Cengiz Goksen, “Asik Dertli’nin Siirlerinde Ehl-i Beyt Sevgisi ve Kerbela Hadisesinin Yansimalari”, Tirk Kiiltiirii ve Hact Bektag Veli Arastirma
Dergisi 2016/78, 177-195.

2 Y1lmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi I'gerisindeki Yeri, 308.

2 Yilmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Icerisindeki Yeri, 253.

3 Yilmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Icerisindeki Yeri, 267.

20 Y1lmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi I'gerisindeki Yeri, 225.
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Sulari’nin bu dortliik ve diger dortliiklerinde sik¢a tekrar edilen “Allah bir Muhammed Ali zikrimdir.” ifadesi ise
Hz. Muhammed sevgisinin bir zikir haline geldigini, dilde ve goniilde siirekli tekrarlandigini ortaya koymaktadir. Bu
tekrar hem bireysel kimligin hem de toplumsal aidiyetin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Hz. Muhammed’in evrensel 6nemi ve ilahi giizelligini vurgulayan Sulari, Hz. Muhammet’in farkli dinler ve uluslar
arasinda sohreti en yaygin kisi oldugunu ifade eder ve meleklerin gercek iiniinti, vasfin1 bilenin de Hz. Muhammet
oldugunu belirtir. Iste bu diisiincelerini Sulari,

Her milletin var bir dini
Muhammed’in coktur iinii
Meleklerin gercek iinii
Bilen Muhammed Ali 'dir*’

dortliigiiyle dile getirir. Sulari,

Giil cemali benzer gokteki aya
Etrafinda olmug huriler paya
Muhammed nesilli derem o soya
Yanaginda giilii acar hackarin®®

dortliigiiyle de “gtl”, “ay” ve “nur” gibi klasik edebi sembollerle Hz. Muhammed’in giizelligini ve yiiceligini tasvir
eder. Asik, Hz. Peygamber’in cemali ile gokteki ay arasinda iliski kurarak onun hem fiziksel hem de manevi giizelligini
vurgular.

2.2. Hz. Ali

Tiirk halk edebiyatinda ve Ozellikle Alevi-Bektasi geleneginde Hz. Ali’ye duyulan sevgi, derin bir inang ve
baglilikla ifade edilmistir. Bu gelenek i¢inde eser veren Davut Sulari de zaman zaman siirlerinde “Haydar”, Miirteza”,
“Sah-1 Merdan” olarak da ifade ettigi Hz. Ali’yi yalnizca bir imam, bir 6nder degil, ayn1 zamanda ilahi hakikatin bir
tecellisi olarak gormiistiir. Onun siirlerinde Hz. Ali, tarihi bir sahsiyet olmanin Gtesinde; ilmin, ahlakin, hikmetin ve
ilahi agkin sembolii olarak yer almistir. Onun sevgisi, sadece bireysel bir baglilik degil; toplumsal, dini ve kiiltiirel bir
kimligin temel tasidir.

Sulari’nin misralarinda Hz. Ali sevgisi metafizik bir sevgiye doniismiis; Hz. Ali hem ilmi hem ahlaki hem de mistik
boyutlariyla yiiceltilmistir. Asigin

Eritir daglart tast
Ali’dir imamlar basi®®

musralarinda Hz. Ali’nin kudreti neredeyse tanrisal bir giice benzetilmis ve Hz. Ali yalnizca imamlarin bagi olarak
degil, ayn1 zamanda dogay1 bile etkileyen manevi bir gii¢ olarak tahayyiil edilmistir.

Davut Sular?’ye gore Hz. Ali, zaman ve mekan sinirlarint asmig evrensel bir sevgi figiirti, bir pir, bir toprak, bir yer,
bir baldir. O, comertlik sahibi, hayat kaynag, ilham verici ylice bir kisiliktir. O, bu diisiincelerini siirlerinde,

Her goniile girdi Ali*°
Hizir dan pirdi Ali*!
Ali Ali comert Al

¥ Yilmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Igerisindeki Yeri, 225.
2 Yilmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Icerisindeki Yeri, 268.
2 Y1lmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi ig‘erisindeki Yeri, 200.
3Y1lmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Icerisindeki Yeri, 205.
3UYilmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Icerisindeki Yeri, 205.
2 Y1lmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi ig‘erisindeki Yeri, 205.
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Ali hayat Ali baldir”
Hem toprak hem yerdir Ali**
Ilham vericidir o zat”

musralariyla ifade eder. Asik, “Dénmem birliginden varimdir Ali” diyerek kendisinin tek ve en biiyiik servetinin Al
oldugunu belirttikten sonra

Alevi megrepli olan ey ddem

IImi ile irfant Ali’den 6gren’
Tebdil-i lisant Ali’den 6gren®”
Insan bir Kabe dir kétiiliik etme
Mertligi meydani Ali'den ogren’®
Ali’den almisam ben bu ilmi hekmet
Ali’den ogrendim sahibi rahmet
Ali’den 6grendim iste ilmi sekavet
Hakiki Kur an-1 Ali’den ogren’

musralariyla Hz. Ali’nin ilim ve irfanin, rahmetin, tebdililisanin, mertligin, sekavet ilminin ve Kur’an’m kaynagi
oldugunu soyler ve kendisinin bunlar1 Hz. Ali’den 6grendigini; kendisini “Alevi” diye tamimlayan bir kiginin de bunlar
mutlaka Hz. Ali’den 6grenmesi ve onu rehber edinmesi gerektigini ifade eder. Hz. Ali’yi Kur’an’in ruhunu
kavrayabilecek yegane sahsiyet olarak goren Sular, mensubu oldugu toplulugun inang diinyast igerisinde onun “batini”’
bilgeligi de temsil ettiini vurgulamaya calisir. Ali sevgisi, Davut Sulari’de ontolojik bir kimlige dontismiistiir. Zira,

flig'im, damarim, derimdir Ali*’

dizesinde bu sevgi maddi varligin en kiigiik birimlerine kadar sinmis bir inang olarak yansimistir ve Hz. Peygamber’in
Hz. Ali ile musahip olmas1 hadisesinde soyledigi rivayet olunan “Lahimke lahmi, cismike cismi, demmike demmi,
ruhike ruhi.” (Senin etin benim etim, senin cismin enim cismim, senin kanmn benim kanim, senin ruhun benim
ruhumdur.) hadisini hatirlatmaktadir.*' Aym sekilde,

Baska tutunacak bir dalim yoktur®
dizesi de asigin tiim var olusunu Ali sevgisine bagladigini ifade etmektedir.

2.3. Hz. Fatima

“Fatma”, “Fadime”, “Fatma Ana”, “Fatimatii’z-Zehra”, “Betiil”, “cennet hatunu”, “‘kiyamet hatunu”, “seyyisetii’n-
nisd” unvanlariyla da karsimiza ¢ikan Hz. Fatima, Hz. Peygamber’in neslini devam ettirmesi, onun en sevdigi kizi, Hz.
Ali’nin esi, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’in anneleri ve ehlibeytin bes kisisinden biri olmasi dolayisiyla edebi eserlere
konu olmus ya da ismi zikredilmistir.**

Hz. Fatima ismine biz, Davut Sulari’nin

3 Y1lmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi I'gerisindeki Yeri, 205.

3 Yilmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Icerisindeki Yeri, 205.

33 Yilmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Icerisindeki Yeri, 205.

3¢ Y1lmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi I'gerisindeki Yeri, 281.

3 Yilmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Icerisindeki Yeri, 281.

38 Yilmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Icerisindeki Yeri, 281.

¥ Y1lmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi I'gerisindeki Yeri, 281.

0 Yilmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Icerisindeki Yeri, 253.

1 Hakki Saygi, Seyh Safi Buyrugu ve Rumeli Babagan (Bektasi) Erkdnlar (Istanbul: Mert Matbaacilik, 1996), 50; Riza Zelyut, Oz Kaynaklarina Gére
Alevilik (Istanbul: Yon Yaymcilik, 1992), 310; Abdulbaki Golpmarli, Tasavvufian Dilimize Gegen Deyimler ve Atasézleri (Istanbul: Inkilap ve Ata
Kitabevleri, 1997), 33; Ethem Ruhi Figlal, Tiirkiye 'de Alevilik Bektasilik (Izmir: Izmir Tlahiyat Vakfi Yayinlari, 2006), 196;

2 Yilmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Icerisindeki Yeri, 324

# Mustafa Uzun, “Hz. Fatima”, Tiirkiye Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 1995), 12/223-224.
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Muhammed’in soyu Ali 'nin cam
Fatime Ana’nin cesedi kan

Seni gordiikleri kanli meydant
Ebedi diinyada kurdun sah sehit"

dortliigiinde rastliyoruz. Bu dortliikte Sular, Hz. Fatima'min islam’m en seckin sahsiyetlerinden biri olan Hz.
Muhammed’in kiz1 ve Hz. Ali’nin esi olmasi dolayisiyla hem niibiivvet soyunun devami hem de imametin kaynagi
olarak algilanisini vurgular ve Kerbela hadisesi dolayisiyla onun yasadig: tarihsel travma ve 6liimiine atif yapar. Hz.
Muhammed’in §liimiinden sonra Islam diinyasinda yasanan siyasi ve sosyal olaylar ve bu olaylarm Hz. Fatima iizerinde
yarattig1 baski ve aci, Sulari tarafindan “cesedi kan1” ifadesiyle anlatilmaya calisilir. Siirde “Seni gordiikleri kanli
meydani” diyerek Kerbela olayma atif yapan Sulari, Hz. Fatima’nin sahsinda bir annenin yiiregiyle Kerbela’nin yasini
tutar ve Hz. Fatima'nin evlatlar1 ve mirasi {izerinden hakikatin, adaletin ve direnisin diinya sahnesinde kalic1 bir yere
sahip oldugunu vurgular.

2.4. Hz. Hiiseyin

Davut Sulari’nin misralarinda Hz. Hiiseyin’e duyulan sevgi, yalnizca tarihi bir figlire baglilikla sinirli kalmayip ayni
zamanda hakikatin, adaletin ve ilahi agkin sembolii olan bir kisilige yoneltilmis derin bir muhabbet seklinde tezahiir
eder. Bu siirsel yaklagim, ehlibeyte olan bagliligin Anadolu’daki tasavvufi gelenek icerisinde nasil yer ettigini ve bir
inang biciminden ¢ok daha fazlasina doniistligiinii gostermektedir.

Tasavvufi s6ylem agisindan degerlendirildiginde, Hz. Hiiseyin yalnizca Hz. Peygamber’in torunu degildir. O, ayn1
zamanda ““esrar-1 Ali”’yi tastyan bir velidir. Sulari’nin,

Esrar-1 Ali’ye her can eremez
Cemal-i miirsidi her goz goremez®

musralarinda bu sirrin, ancak olgun géniillerin ve hakikate erenlerin idrak edebilecegi bir boyutta oldugu belirtilir. Asik,
burada, siradan bir tarih bilgisinden ziyade manevi bir idrakin gerekliligine isaret eder.

Asik, Hz. Hiiseyin’i siradan bir sahsiyet olarak degil; hak yolunun sarsilmaz 6nciisii, zulme kars1 direnisin sembolii
ve ilahi bir agkin mazlum temsilcisi olarak yiiceltir ve bunu

Yetmis yedi gahdu peyman Kerbela
Sah Hiiseyin aski ile boyandik*

musralariyla ifade eder. Burada gecen “boyanmak” fiili, mecazen bir varolus bigimini ifade eder. Asik burada yalnizca

inangsal bir kabulden degil, ayn1 zamanda Hz. Hiiseyin’in yolunda bir varlik felsefesine biirlinmekten soz eder.
Asi3a gore Kerbela, sadece bir matem mekani degildir. O, Kerbela’y1 bir hakikat durag: olarak goriir ve
Topragindir derde derman Kerbela®

diyerek Hz. Hiiseyin’in kaniyla sulanmig bu topragin her derde sifa olan kutsal bir toprak oldugunu ifade eder. Sulari,
Gége ¢kt zar u figan Kerbela®™

dizesi ile de Kerbela’da yasanan feryadin yalnizca yeryiiziine degil, gokyliziine yani ilahi kudrete de yiikseldigini

anlatir. Bu, as18a gore Hz. Hiiseyin’in sahsinda biitiin mazlumlarin sesi olarak Allah’a ulagan bir ¢1gligin temsilidir.
Hz. Hiiseyin’in sehadeti, asiga gore yalnizca bir 6liim degil, bir teslimiyet, hatta bir ilahi vuslattir. Onun,

* Yilmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Icerisindeki Yeri, 330.
4 Y1lmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi l'g‘erisindeki Yeri, 298.
4 Yilmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Igerisindeki Yeri, 231.
4 Yilmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Icerisindeki Yeri, 231.
8 Y1lmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi l'g‘erisindeki Yeri, 231.
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Hazret-i Hiiseynim atindan indi
Miibarek elini topraga sundu®

misralar1 bu yoniiyle adeta bir teslimiyetin, topraga canini veren bir hakikatin sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu sahne, asigin goziinde sadece trajik degil, aym zamanda kutsal ve metafizik bir anlam tasir. Asigim siirlerindeki en
dramatik kisim ise stiphesiz, Hz. Hiiseyin’in son anlarinda sdyledigi rivayet edilen

Oldiiriin evlad-1 Resulii Kibriyayim oldiiriin®

seklindeki hitabi ifade eden misradir. Bu misra, 6liim kargisinda bir isyan degil; hakkin ve vakarin muhafazasi olarak
okunmalidir. Sairin dili burada retorik olarak ¢ok giicliidiir ¢linkii bu tekrarlar Hz. Hiiseyin’in dliimiiyle aslinda bir
dirilisi de sembolize etmektedir. Aslk,

Oldiiriin sertac-1 evliyayim oldiiriin’’!
dizesiyle de onun yalnizca bir sehit degil ayn1 zamanda bir miirsit, bir rehber oldugunu 6zellikle vurgular.

2.5. Hz. Hasan

Resul-i Ekrem’in torunu, Hz. Ali ve Fatima’nin biiyilk oglu ve Miisliiman kanmin dokiilmesini istemeyerek
hilafetten feragat eden Hz. Hasan, “miicteba, taki, zeki ve sibt” lakaplarryla taninan halim selim, comert, sakin, vakarli,
siyaset ve fitneden kaginan bir yaratilisa sahipti.’? Kardesi Hz. Hiiseyin ile birlikte Hz. Peygamber neslini giiniimiize
kadar devam ettiren Hz. Hasan, Sii inancinda bizzat Hz. Ali tarafindan tayin edilmis ikinci imam ve on dort “ma’sum-
1 pak”n dérdiinciisii olarak kabul edilir ve kendisine birgok keramet atfedilir.>®

Davut Sulari siirlerinde Hz. Ali ve Hz. Hiiseyin gibi Hz. Hasan’dan bahsetmez. Onun bir siirinde Hz. Hasan’dan
bahsettigi goriiliir, o da yine Hz. Hiiseyin ile birliktedir. Asik,

Imam Hasammla zehirler ictim
Sah Hiiseyinimle kanlarim sactim®®

diyerek Hz. Hasan’m sehadetine telmih yapar. Kaynaklarin verdigi bilgiye gore Miisliimanlar arasinda kan dokiilmesini
onlemek i¢cin Muaviye ile anlasarak Medine’ye yerlesen Hz. Hasan siyasetten uzak bir bigimde yagamaya baglar. Ancak
rivayete gore Yezid b. Muaviye ile evlendirilmek vaadiyle kandirillan eslerinden Ca’de bint Es’as b. Kays tarafindan
zehirlenir™> ve vefat eder. Iste bu musralar ile Sulari, ehlibeytin Islam ugruna verdigi bedelleri hatirlatir ve bu acilari diri
tutar.

Sonug¢

Davut Sulari, asiklik gelenegi icerisinde hem bireysel kimligi hem de edebi mirastyla dne ¢ikan 6nemli bir isimdir.
Onun siirlerinde, mensubu oldugu inang sisteminin temelini teskil eden ehlibeyit sevgisi, sadece bir inang unsuru degil,
aym zamanda estetik ve metafizik bir anlayigla islenmis derin bir kavrayisin gostergesidir. Davut Sulari’nin bu sevgiyi
farkli boyutlariyla siirlerine yansitmasi, onun geleneksel halk siirinde mistik bir yorumla farkl bir edebi ¢izgi ortaya
koydugunu gostermektedir.

Sulari’nin siirlerinde ehlibeyit mensuplari, siradan tarihsel figiirler olmaktan ziyade askin, adaletin, bilgeligin ve
ilahi hakikatin sembolleri olarak konumlandirilmistir. Bu baglamda onun siirlerinde Hz. Muhammed, yalnizca bir

“ Y1lmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi I'gerisindeki Yeri, 231.

0 Y1lmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Icerisindeki Yeri, 345.

SUYi1lmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Icerisindeki Yeri, 346.

52 Ethem Ruhi Figlali, “Hasan”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yaynlari, 1997), 16/283-284.
3 Ethem Ruhi Figlah, 16/283-284.

34 Yilmaz, Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Icerisindeki Yeri, 319.

% Ethem Ruhi Figlah, 16/283.
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peygamber degil, evrensel hakikatin, agkin, birligin timsali olarak sunulurken Hz. Ali ise hem yasamin anlamin
belirleyen bir rehber hem de bilgeligin kaynagi olarak goriilmiistiir. Yine siirlerde, Hz. Hiiseyin’in sahsinda mazlumluk,
direnis ve manevi teslimiyet vurgusu 6ne ¢ikarilmistir. Bu temsiller, siirlerdeki mecaz ve semboller araciligryla kuvvetli
bir teolojik zemine oturtulmustur.

Davut Sulari’nin siirsel dilinde yer alan semboller, tekrarlar ve tasavvufi imgeler, onun sadece bir halk sairi degil
aym1 zamanda giiclii bir kiiltiirel aktarict oldugunu da gostermektedir. Ozellikle Kerbela hadisesi ve bu hadisenin
biraktig tesir, onun siirlerinde bir matem sdyleminden ziyade bir hakikat arayismm metaforuna dontigmiistiir. Bu
durum, siirlerinin hem bireysel hem de toplumsal bellekte 6nemli bir islev gordiigiinii ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, Davut Sulari’nin siirleri, Tiirk halk edebiyatinda ehlibeyit sevgisinin siirsel anlatimla nasil
yasatildigini gdsteren 6nemli 6rneklerdendir. Onun eserlerinde ehlibeyte duyulan derin muhabbet, yalnizca bir inang
beyani degil, ayn1 zamanda bir var olus bigimi, kiiltiirel bir kimlik ve toplumsal bir durusun yansimasi olarak kargimiza
cikar. Bu yoniiyle Davut Sular, asiklik geleneginde hem bir sanat¢1 hem de manevi bir rehber olarak ifade edilebilir.
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ASIK TARZI MUZIiK GELENEGI VE ALEVi INANC MUZiGi KESiSIMINDE BiR DEDE-SANATCI
MOTIFi: ASIK DAVUT SULARI’NIN SES VE SAZ iCRASINDA GELENEK, KiMLIK,
BIREYSELLIK VE MUZIKAL TAVIR
A Motif of a Dede-Artist at the Intersection of the Tradition of Asik Music and Alevi Religious Music:
Tradition, Identity, Individuality, and Musical Attitude in the Voice and Instrumental Performance of
Asik Davut Sulari

Sertan DEMIR!

Ozet

Asik Davut Sulari (1925-1985), hem inang onderi olmas1 hem de yetistigi cografyadaki giiclii asiklik gelenegi
sebebiyle, 20. ylizy1l Tiirk halk miizigi ve edebiyati agisindan simge bir kisiliktir. Dedelik vasfi nedeniyle talipleri
arasinda saygi duyulan bir kisilik olan, icrasindaki giiclii vurgulardan dolay1 miizik camiasinda etkili bir sanat¢1 olan,
yetistigi bolgedeki kadim asiklik gelenegi dahilinde Dogu Anadolu asiklik geleneginin giiglii temsilcilerinden olan
Sulari, tiim bu 6zellikleri sebebiyle 6zel bir yer edinmistir. Tasavvufi, miizikal ve edebi agidan 6nemli bir sahsiyet olan
“Asik Davut Sulari Dede” hem baglama icrasindaki ustaligi hem de vokal yorumundaki dramatik giiciiyle halk miizigi
repertuvarinda da 6zel bir yer edinmistir. Bu ¢alismada, Davut Sulari’nin miizikal tavri, geleneksellik, kimlik, ses ve
saz ekseninde ¢cok yonlii olarak incelenecek, geleneksel kaliplarla bireysel tavrinin nasil dengelendigi ortaya konacaktir.

Bu ¢alisma, nitel bir yontemle yiiriitiilmiistir. Asik Davut Sulari’nin ulagilabilen ses kayitlari ve bu kayitlar
icerisinden konu ile ilgili olan sinirliliklar kapsaminda belirlenen uygun eser ornekleri {izerinden miizikal analiz
yapilmis; geleneksel asik tavrina dair literatiir ile karsilastirmalar yoluyla icrasindaki bireysel 6geler ortaya konmustur.
Alevi inang miizigine dair miizikal ifadeler {izerinden kimlik kavrami irdelenmis ayrica makam, icra teknikleri gibi
temel miiziksel bilesenler yorumlanarak Asik Davut Sulari’nin miizikal ifadelerinin zamaninda ve giiniimiizdeki etki
sahas1 yorumlanmugtir,

Anahtar Kelimeler: Aslkhk, Davut Sulari, Alevi Inan¢ Miizigi, Miizikal Kimlik, Miizik Folkloru

Abstract

Asik Davut Sulari (1925-1985) is a symbolic figure in 20th-century Turkish folk music and literature, both as a
religious leader and because of the strong asik tradition in the region where he grew up. Sulari, who was respected
among his followers due to his status as a spiritual leader, was an influential artist in the music community due to the
powerful emphasis in his performances, and was one of the strongest representatives of the Eastern Anatolian tradition
of agik within the ancient tradition of asik in the region where he grew up. All these characteristics have earned him a
special place. An important figure in terms of Sufism, music and literature, ‘Asik Davut Sulari Dede’ has also earned a
special place in the folk music repertoire with his mastery of the baglama and the dramatic power of his vocal
interpretation. In this study, Davut Sulari's musical style will be examined in a multifaceted manner in terms of tradition,
identity, voice and saz, and how his individual style is balanced with traditional patterns will be revealed.

This study was conducted using a qualitative method. Musical analysis was performed on Asik Davut Sulard's
accessible sound recordings and appropriate examples of works identified within the limitations of these recordings;
individual elements in his performance were revealed through comparisons with the literature on the traditional asik
style. The concept of identity was examined through musical expressions related to Alevi religious music, and the basic
musical components such as makam, ayak, and performance techniques were interpreted to analyse the influence of
Asik Davut Sulari's musical expressions in his time and today.

Keywords: Ashik, Davut Sulari, Alevi Belief Music, Musical Identity, Music Folklore
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Kuramsal Altyap: ve Literatiir Ozeti

Calismanin kuramsal altyapisini, asiklik gelenegi, miizikal kimlik ve Alevi inang miizigi kavramlari
olusturmaktadir. Bu kavramlar, Davut Sulari’nin Alevi bir inang Onderi olarak asiklik gelenegi icerisindeki
miizikal pratiklerinin yorumlanmasindaki temel ¢ergceveyi olusturmaktadir.

1. Asikhik Gelenegi: Sozlii Kiiltiiriin Tasiyicis:

Asiklik, Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan sozlii ve miizikal degerlere sahip, Tiirk halk edebiyati ve Tiirk halk
miiziginin kesisim noktasindaki en kadim ve en yaygin geleneklerden bir tanesidir. Gegmisi Orta Asya inang
kodlarina kadar dayanan bu gelenek, hikmetli s6z sdylemeyi ve bu sozleri sdylerken de ilahi bir yol kabul edilen
miizigi birlestirerek etki alanini genisletmeyi hedeflemektedir. Asiklik gelenegi icerisinde var olan hedeflerden
“eglence”; inang, iletisim, egitim gibi basliklardan sonuncu sirada sayilmasi gerekenidir. Bu baglik dahilindeki
hedefler ise asiklik geleneginin nihai amacini olusturur. Bu nihai amag; Tiirk miizik ve edebiyat kiiltiiriinii,
zamanin sartlari ile harmanlayarak olusan kadim bilgeligi sonraki kusaklara aktarmaktir. Diger bir ifade ile bu
gelenek icinde asiklar, sadece birer halk sairi degil, ayni zamanda toplumun sozciisii, bellegi, aktaricisi ve
yorumlayicist olarak konumlanmislardir. Fuad Kopriilii, Pertev Naili Boratav, IThan Basgoz gibi arastirmacilar,
asikligin sadece bir siir veya miizik gelenegi degil, ayn1 zamanda bir yasam big¢imi, sosyal islev ve kiiltiirel
aktarici oldugunu vurgulamislardir. Fuad Kopriilil, asiklig: halk edebiyatinin temel tasi olarak tanimlarken Pertev
Naili Boratav, bu gelenegin epik, lirik ve didaktik boyutlarina isaret eder. Metin Turan ve ilhan Basgdz gibi
arasgtirmacilar ise asiklik kurumunun halk ig¢indeki mesruiyetini, egitim sistemini (usta-girak iligkisi), icra
ortamlarini ve tiirlerini detaylandirmigtur.

Samanliktan, 4sik-ozan tipinin olusumuna; asik-ozan tipli gezici saz sairligi geleneginden ise gliniimiize kadar
gecen binlerce yillik siireg icerisinde, bu gelenek Anadolu sahasi disinda da birgok toplum, topluluk ve medeniyeti
etkilemis, diinyanin dogusundan batisina kadar bircok cografyada benzer 6zellikli sair-miizisyen anlaticiy1 viicuda
getirmistir.

Bat1 toplumlarinda bahsedilen sair-miizisyen ve dogaglama sanatini icra eden bu sanatgilarin agirlikli olarak
Hagli Seferleri sonrasinda ortaya ¢iktigr goriilmektedir. Jongldr, trubadour, minnesinger adiyla goriilmeye
baslayan bu gezici saz sairleri, diinyanin dogusunda farkli isimlerle anilsa da tilkemiz ve yakin cografyalarda
“asik” adiyla anilir.

Anadolu’da asiklik gelenegini etkileyen kavramlardan birisi de inangtir. Genel olarak Alevilik ve Siinnilik
inanglar1 6zelinde gelisme gosteren asiklik gelenegi, Samanizm’in dini kodlarimi siirmek veya siirdiirmemek
seklinde degerlendirilebilir. Hemen hemen ayni cografyada yasayan, kiiltiirel ortakliklar1 fazlaca olan asiklik
geleneginin bahsi gecen iki g¢esit smiflama, bu gesitleri icra eden veya dinleyen insanlari inangsal bakimdan
ayirmak amacii giitmeyen bir smiflamadir. Giiniimiizde asiklik gelenegi ifadesini kullandigimiz zaman
kastettigimiz kavram, genel hatlariyla Siinni asikliktir. Agirlikli olarak Erzurum ve Kars bolgelerinde bir hat
dahilinde varligini1 cografi olarak siirdiiren bu gelenek, bu yogunlugun disinda da farkli cografyalarda kendisini
gostermektedir. Bahsi gecen bolgelerdeki asiklik genel itibar ile daha kuralli, hikédyeli anlatimlara sahip, 6zel
melodik kaliplar1 (hava, makam) ve hatlar1 olan, kapsamli ve planl bir egitim sistemine veya bade igme motifine
sahip bir gelenektir.

Alevi asiklik ise daha ¢ok kisisel iiretimlerin, tek eser baglaminda goriildiigii, hikdye anlatimsiz ancak biiyiik
oranda eser bazli hikdye anlatimima sahip, kalip ezgilerin haricinde yeni bestelere daha toleransli davranan bir
asiklik gelenegidir.

1950 sonrasi sehirlere gog ile baglayan kdylerden ayrilma siireci, asiklar1 da sehirlerde icraya yoneltmistir.
Sehre daha fazla uyum saglayabilen ve bundan kaynakli olarak da eserlerini halka daha rahat ulastirabilen
asiklari, gé¢ sonrast donemde halkla daha yakin bir kitlesel bag kurabildigini s6ylemek dogru bir tespit olacaktir.

Davut Sulari, yetistigi bolge itibariyle, Siinni asiklik geleneginin 6zellik ve kurallarint 6grenebilmis, ayni
zamanda Alevi asiklik gelenegi icerisinde de eserler iiretebilmis, asiklik geleneginin hem siirdiiriiciisii hem de bu
gelenegi tasidigi konum itibariyle doniistiiriiciisii olan bir sanatcidir. Kendisini badeli asik olarak tanimlayan (Pir
elinden ictim dolu/Ogrendim erkani yolu) Sulari, asiklik geleneginin gereklerini yerine getirirken yani onun
kaliplarina bagli kalirken “gelenek” kavraminin dogasi geregi kisisel tavrini, hayat tecriibesini ve inancinin
geregini eserlerine yansitmistir.
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Asik Davut Sulari Alevi-Bektasi asiklari tarafindan pek ragbet gérmeyen atisma tiiriinde iistiin yetenegi ile
dogaclama 0Ozelligi geliskin bir asik olmasi sebebiyle gezdigi kasabalarda, kahvehanelerde, asiklar bayraminda
bir¢ok atigma Ornegi sergilemistir. Sulari’nin yiizlerce atismasmin oldugu bilinmektedir. Ancak net bir say1
kullanmak miimkiin degildir (Coskun, 2012, s. 24).

Sanat¢iliginin yaninda, bir inang 6nderi olmasi sebebiyle kiiltiir ve inancinin geregi olan miizik tiirleri ve edebi
tiirleri de eserlerinde kullanabilen bir zakir-dede-asik-mahalli sanatci rolleri ile inang 6nderi ve toplumsal sdzcii,
gelenegi bireysel yorumla yeniden insa eden bir profil ¢izer.

Cizdigi profil hem miizikal hem de inangsal olarak o kadar kuvvetlidir ki glinlimiizde Alevi inang miizigi
dahilinde eserler veren Sabahat Akkiraz, Erdal Erzincan, Arif Sag, Musa Eroglu ve diger Tiirk halk miiziginin
usta sanatg¢ilariin ve yetisen yeni neslin ilham kaynagi olabilmistir.

2. Miizikal Kimlik: Bireysel ve Toplumsal Olarak insa Edilen Bir Alan

Kimlik kavrami, 1960’11 yillarda Sosyal Bilimlerde ¢calisma alant olmustur. Felsefi olarak bir seyi o sey
yapan unsur; sdz konusu varligin kim ya da ne oldugunu belirten sosyal bir goriingii olarak tanimlanabilir
(Aksoy, 2021, s. 4). Kisinin dogdugu cevrede aldig1 ve buldugu; diger bir degisle ait oldugu kimlik ile
tercih ettigi, kabullendigi; diger bir ifade ile ait hissettigi kimligi/kimlikleri olabilmektedir. Bu kimlikler
birbirlerini etkileme potansiyelini biinyelerinde barindirirlar. Bununla birlikte daha 6zel ifade edeceksek
“Bir inang¢ toplumu olarak Alevi kimligini farkli kilan 6zellikler inangsal nitelik tagimaktadir. Diger pek
cok ozellikleri ile yasadiklar1 cografyalarda farkli inang mensuplar ile benzesmeleri miimkiin olabilirken
inanclar1 nedeniyle onlardan farklilasmaktadirlar. Hak-Muhammed-Ali, ehlibeyit ve on iki imam sevgisini
esas almalari, saz ve soz esliginde kadinli-erkekli ibadetler, Cemevleri, Semahlari, Muharrem ve Hizir
orucu, pir-talip iliskilerine dayali ocak yapilanmasi, musahiplik (yol kardesligi) bu kimligin ayrica
ozelliklerinden bazilaridir.” (Ali Yaman, 2024, s. 43). Kisinin ait oldugu ve kabullendigi inangsal
kimlikleri, ait hissettigi kisisel kimliklerle birlestigi zaman inanc1 yansitan miizikal kimlikler gibi kuvvetli
ornekler goriilmektedir. Miizikal kimlik, bireylerin ve topluluklarmm miizik yoluyla kendilerini nasil
tanimladiklari, ifade ettikleri ve konumlandirdiklariyla ilgilidir. Bu kavram, miizigin sadece estetik bir iiriin degil;
ayn1 zamanda bir kimlik insa araci oldugunu savunan kiiltiirel ¢aligmalarin temel konularindandir.

Miizik, birey ve toplumlar igin ¢ok daha derin anlamlar tasimaktadir. Iginde bulunulan zamani farkli bir yolla
anlamlandirma ve tanimlama bigimlerimden birisi veya iletisim araci olarak goriilse de bu zamani anlatma bigimi,
kiiltiirel kodlarla sik1 sikiya baglidir. Bu kiiltiirel kodlar da bireyi, igerisinde yasadig1 toplumun bir {iyesi yaparak
onun yasam bi¢imini, diigiince bi¢imini, algi bigimini, kavrayis ve anlatig bicimini sekillendirir. Yani kisacasi
kiiltiir ve kiltiiriin tim &geleri, bireyin kimligini olusturur. Miizik de kiiltiirel ogeler igerisinde en kuvvetli
yapilardandir. Dogal olarak miizikal kimlik, bireyin veya toplulugun miizik yoluyla kendini ifade etme bigimi
oldugu gibi ve bu ifadenin sosyal, kiiltiirel, politik temsillerle iliskisidir.

Kiiltiir temelinde insanlara arasinda olusan benzesim ve birliktelik algilamasi “kimlik” denilen tutunum aracini
saglar (Sagir & Oztiirk, 2015, s. 121). Simon Frith (Frith, 1996), miizigin bireylerin kimliklerini kurma, yansitma
ve yeniden iiretme bi¢imlerinden biri oldugunu ileri slirerken; kimligin sabit bir “6z” degil, miizik gibi pratikler
aracilifryla siirekli olarak yeniden insa edilen bir siire¢ oldugunu belirtir. Ona gore miizik, bireylerin duygularini,
aidiyetlerini ve sosyal konumlarini anlamlandirmalarinda 6nemli bir rol oynar. Thomas Turino gibi
etnomiizikologlar, miizigi bir kimlik insas1 araci olarak tanimlar (Turino, 2008). Bu baglamda, bir sanat¢inin icrast
yalnizca teknik yeterlilikle degil, onun kiiltiirel aidiyeti, duygusal ifadesi ve toplumsal konumu ile de sekillenir.
Bireylerin kolektif gruplara aidiyet gelistirdigi bir “sosyal miizakere alan1” olarak tanimlar. Miizikal kimlik, bu
yoniiyle hem bireysel hem de kiiltiirel temsiliyetleri icinde barindirir. Frith, miizigi salt teknik bir performans
olarak gormez, kiiltiirel, duygusal ve toplumsal baglarla sekillenen bir kimlik siireci olarak degerlendirir (Frith,
1996, s. 249-269; 203-226).

Davut Sulari’nin miizikal kimligi; hem Alevi-Bektasi inang sistemine ait edebi ve miizikal kodlar1 hem de asik
cografyasi olarak adlandirilabilecek sahanin ve Erzincan-Erzurum cografyasinin miizikal dokusunu yansitir.
Geleneksel asik kalip ve makamlarinin yaninda bireysel ifade unsurlarini da érnekler. Baglama kullanimi, ses
teknigi, melodik yap1 ve siir dili onun kimligini ac¢iga ¢ikaran temel unsurlar arasindadir. Onun icrasinda miizik,
hem inan¢ bildirimi hem de duygusal ifade bi¢imi olarak &ne ¢ikar. Onun ses rengi, vokal dramatizasyonu,
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baglama icras1 ve eser se¢imleri; sanatcinin Alevi kimligini ve yasadig1 cografyanin kiiltiirel hafizasimi yansitir
niteliktedir.

3. Alevi Inan¢ Miizigi: Ritiiel, Kimlik ve Bellek

Islam’in &zii olan tasavvuf, insanin Allah’1 tamimasina yonelik diisiince ve uygulamalar iceren bir
disiplindir (Keskin, 2022).

Alevi geleneginde yiizlerce yillik kiiltiirel-manevi birikimin bir parcasi olan miizik, vahdetimevcut
diisiincesinden kaynagini alan Tanri, insan ve evren iligkisinde bir arinma araci olarak yer bulurken ayni1 zamanda
manevi bilginin kusaktan kusaga aktarimi hususunda kiiltiirel bir ifade aract olmustur. Bu ¢ercevede gelisim
gosteren cem ritiielleri, semah, diivaz, deyis gibi s6zlii miizik tiirleri, Alevi diistincesinde felsefi ve inanca iliskin
bilgi derinliginin miizik ve semah {izerinden anlam bulmus metaforik araglaridir (Bagceci Soylu & Senol Atici,
2020, s. 366). Bu yoniiyle Alevi-Bektasi topluluklart i¢in miizik, estetik kaygilarin 6tesinde; ibadet araci ve
toplumsal bir iletisim bigimidir. Cem torenlerinde icra edilen miizik pratiklerine dair drnekler, inancin sozli ve
ezgisel aktarimmin temel unsurlar1 iken cem digsinda yapilan toplantilarda da mizigin “muhabbet”
adlandirmasiyla sohbetlerin dnemli bir kismini olugturmasi iletisim kismina dikkat ¢eker. Bu iki yoniiyle Alevi
inang miizigi hem ibadet araci bir pratik hem de iletisimsel olarak kiiltiiriin tasiyicist olan kolektif bellek olarak
islev goriir.

Miizigin kendi yapisinda yer alan dilden dile dolasan ve genis kitlelere ulasim saglayan miizik olgusu din ile
birlestiginde evrenin siirlarin1 zorlayan bir sonsuzluk noktasina ulagmakta ve insan ruhunu baska boyutlara
tagimaktadir. Bu bakimdan miizik, evrensel duyus tarzinin sinirlanamayacak sekilde genis bir yelpazeye ulastigi
bir alana gondermede bulunur (Akdagoglu, 2025, s. 550).

Alevi-Bektasi gelenegi, miizik ve edebiyati bir arada gérmekten hoslanan, ikisini birbirinden ayirmayan inang
sistemidir. Asiklik geleneginin Siinni kolunda kaybolan miizigin dini boyut dahilindeki kullanimi dsikligin Alevi
kolundaki uygulamalarinda biiyiik oranda yasamaya devam etmektedir. Asikligin, Samanizm ile olan baglantis:
disiiniildiigiinde, miizige yiiklenen inangsal anlam ve miizik igerisindeki tiir ve bigimlerin zenginligi Tirk
kiiltlirtiniin derin miizikal kodlarina atif yaparken; tasavvufi boyutta anlatilan edebi tiir ve sekillerin varlig1 da
Islamiyet’in ve diinyanin dogusunun edebi anlatim giiciine dikkat geker. Bu iki unsurun Tiirkliik ve Islamiyet
kiiltiirii ¢atisinda biiyiik oranda birlesmesi, cem torenlerinde ve diger ritiiel pratiklerde miizigin, sadece eslik
unsuru degil; duanin, 6gretinin, hikdyenin, mitin ve duygusal aktarimin temel tagiyicisidir. Bu kapsamda zakirlik
kurumu, 6nemli bir iglev ile merkeziyet¢i bir konumda karsimiza ¢ikar.

Alevi inan¢ miizigi semah, deyis, nefes gibi Tiirk miizik folkloru igerisinde 6zel tiirleri barindirirken bu
repertuvarin énemli miizikal ifade bigimlerinin unsurlar1 arasinda makamsal yap1 ve usul zenginligi hem sozlii
hem de ezgisel aktarimda 6nemli yer tutar.

Davut Sulari'nin miizigi, bu inangsal baglamda degerlendirildiginde sadece estetik bir icra degil; ayni
zamanda inang temsili, toplumsal aidiyet ve kiiltiirel direng baglamlarinda da anlam kazanmaktadir. Bir asik
olarak asiklik geleneginin ince niians ve kurallarina bagli miizik yapan Sulari, bir zakir olarak da Alevi inang
miiziginin en 6zel 6rneklerini kiiltlirel ve inangsal altyapisi ile harmanlayacak eserler viicuda getirmistir.

Davut Sulari, Alevi inan¢ miiziginin hem ses hem de saziyla 6rneklerini sunan bir icracisi olarak, Alevi-Bektasi
inang sistemine dair temalar1 miizikal anlatimda ustalikla islemektedir. Ozellikle “dede” kimligiyle birlikte gezici
saz gairligi misyonunu da yiiklenen Sulari, Erzincan’dan Istanbul’a at1 ile gitmis, gittigi yerlerde bir dede olarak
hiirmet gormiis ve bu yolla miizigini ve inancini aktararak kurguladigi inang¢ aktarimini uygulamaya imkan
bulmustur.

Onun repertuvarinda yer alan eserler, genellikle mistik temalar, ehlibeyit sevgisi, toplumsal adalet ve icsel
yolculuk gibi derin igerikler tasir. Ancak bununla birlikte doga ve hayvan sevgisi, giindelik konular da miiziginde
yer alir. Bolgenin halay, bar havalarinin da hem miizikal hem de dans boyutundaki iyi bir icracisi olarak yer edinir
(Nuri Derin, Miislim Agbaba kisisel goriisme). Bu ii¢ temel kavram -asiklik, miizikal kimlik ve Alevi inang
miizigi- ¢aligmanin hem teorik temelini hem de analiz ¢ergevesini olusturmaktadir. Davut Sulari’nin sanatina bu
baglamlarda yaklagmak, onun sadece bir halk ozam degil; ayn1 zamanda inangsal, kiiltiirel ve bireysel kimligin
tastyicist bir figiir oldugunu gostermeyi amaglamaktadir.
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Yontem

Bu ¢alisma, nitel bir arastirma yaklasimi benimsenerek yiiriitiilmiistiir. Asik Davut Sulari’nin miizikal pratigini
anlamak ve ¢oziimlemek amaciyla miizikoloji, halk bilimi ve kiiltlirel ¢aligmalar disiplinlerinden yararlanilarak
¢ok boyutlu bir analiz gergeklestirilmistir. Calismada hem miizikal yap1 ¢éziimlemeleri hem de kiiltiirel-yorumsal
analizler bir arada kullanilmstir.

Veri Toplama Siireci

Arastirmanin verileri, Asik Davut Sulari’ye ait ulasilabilen ses kayitlari, video performanslar ve arsiv
materyalleri {izerinden elde edilmistir. Ozellikle TRT arsivinde yer alan kayitlar ve gesitli dijital platformlardaki
derleme niteligindeki icralar, calismanin temel veri kaynagini olusturmustur. Ayrica, Sulari hakkinda yazilmis
smirlt sayidaki akademik ve biyografik kaynaklar da incelenmistir.

Veri Analizi Yontemi

Miizikal analiz siirecinde, her bir eser su temel bilesenler dogrultusunda incelenmistir:
e Makamsal yap1 (karar sesi, seyir 6zellikleri, kullanilan diziler)

e Ayaklar ve usuller (Alevi miizigine 6zgii kaliplarin kullanimi)

e Vokal icra dzellikleri (dramatik ifade, ses rengi, siislemeler)

e Baglama icrasi (teknik detaylar, tavir, diizen kullanimi)

e S0z ve tematik icerik (inangsal ve siirsel yap1)

Elde edilen bulgular, ilgili literatiirle karsilastirmali olarak degerlendirilmis; Davut Sulari’nin miizikal
yaklasimimin geleneksel yapiyla nasil iliskili oldugu ve nerelerde bireysel yorum gelistirdigi ortaya konmustur.
Ayrica analizlerde, onun miiziginin kimlik insas1, inang aktarimi ve kiiltiirel temsil baglamindaki islevlerine dair
yorumlara da yer verilmistir.

Sinirhhklar

Bu ¢aligmanin en 6nemli sinirliligi, Davut Sulari’ye ait sinirli sayidaki kayit ve belgelere ulasilabilirliktir. Bazi
eserlerin ses kalitesinin diisiik olmasi veya icranin baglamina dair yeterli bilgi bulunmamasi, derinlemesine
¢oziimlemelerde siirlayict olmustur. Ayrica sozIi tarih verilerine ve dogrudan tanikliklara ulagilamamasi da
analizlerin yalnizca mevcut arsiv kayitlar iizerinden yliriitiilmesine neden olmustur.

Makalenin sayfa sayisindaki sinirliliktan dolayr ise bu eserlerden bir tanesinin (Ben Pirem Diyene)
transkripsiyonuna yer verilerek, anlatim ve analiz bu eser lizerinden gergeklestirilmistir.

Analiz ve Bulgular

Bu boliimde, Asik Davut Sulari’ye ait secilmis eser 6rnekleri iizerinden yapilan miizikal analizler, makamsal
yap1, usul, vokal icra teknikleri, baglama tavri ve sozsel temalar acisindan ¢ok yonlii olarak ele alinmistir. Bu
analizlerde hem geleneksel asiklik kodlarinin korunup korunmadigi hem de sanat¢inin bireysel {islubu nasil
gelistirdigi tartisilmistir. Ayrica bu miizikal tavrin inang temsili ve kimlik gostergesi olarak islevi yorumlanmigtir.

1. Sular?’nin Miiziginde Makamsal Yapi ve Tiir
Asik Davut Sulari, repertuvarinda agirlikli olarak hiiseyni benzeri bir makamsal yapiy1 tercih etmistir. Bu

tercih, Sulari’nin bolgenin miizik folkloru ile olan bagini temsil etmesi bakimindan 6énemlidir. Bunun yaninda
kullanilan bu makamsal yap1 inan¢ miizigi kapsaminda da kullanilan makamsal yap1 ile bire bir drtiismektedir.
Hiiseyni makami benzeri olan makamsal yapilar, Tiirk halk miizigi gelenegi dahilinde degerlendirilebilmekle
birlikte, Alevi-Bektagi miizik geleneginin de 6nemli bir 6gesidir. Alevi-Bektasi inang miizigi icrasinda kullanilan
baglama ailesi iiyesi ¢alginin, geleneksel icra igerisinde 12 perde ile kullanilmasi, hiiseyni makami benzeri yap1
disindaki makamsal orneklerin olusmasina/olugturulmasina fazla imkan saglamamaktadir. Bu kapsamda da
Sulari’nin bu makamsal yapiy1 tercih etmis olmasi bilingli ve sasilmayacak bir tercih oldugu seklinde
yorumlanabilir. Bununla birlikte Sulari’nin yasadigi donem itibariyle, iilkedeki kiiltiir ve sanat hayatindaki
degisim ve atilimlarin bir pargast oldugu gercegi de goz Oniine alindiginda, belki de ailesinde ve beraberinde
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getirdigi kadim bilgeligin son temsilcisi olarak dnceki nesillerine gore bagka inang, kiiltiir ve yorelerle daha fazla
iletisime gectigini ve bu iletisim tercihleri sebebiyle de 6nceki nesillerine gore daha fazla etkilesime maruz kaldigi
sOylenebilir.

Her ne kadar Sulari’nin, 12 perdeli baglamalar1 kullandigina yonelik bir bilgi elimizde olmasa da baglamada
perde standardizasyonu saglanmasi adina radyolarda ozellikle Muzaffer Sarisdzen tarafindan gergeklestirilen
caligmalar, Sular?’yi de etkileyerek baglamasindaki perde sayisi ve yerlerini etkilemis olma ihtimali oldukca
yiiksek goriinmektedir. Bu ihtimalin yaninda, Dogu Anadolu bdlgesi asiklik gelenegi dahilinde de eserler veren
Sulari, asiklik gelenegi igerisinde eser iiretebilmek adina da asik sazi olarak adlandirabileceg§imiz baglama
ailesinin {iyesini kullanmis olabilir ve bu perde sayisini bu baglamda kullanmis olabilir. Bu degisim karsisinda
yeni makamsal yapilar1 da denemekten ¢cekinmeyerek onemli 6rnekleri de sundugunu sdylemek miimkiindiir. Bu
etkilesimlerin spesifik olarak etkiledigi Sulari, hiiseyni makaminin yaninda farkli makam oOrnekleri de
kullanmistir. Ornegin hicaz makami benzeri yap1 yine tercihleri arasindadir. Hicaz benzeri makamsal yap1 da
genel olarak yapilacak bir degerlendirmede bolge miizik folklorunda karsilasilabilen 6rnekler olmakla birlikte,
Alevi-Bektasi inang miizigi kapsaminda ornekleri fazla olmayan makamsal yapilardir. Ancak bdlgede siklikla
karsilanmayan nikriz, cargah, segah, muhayyer, saba gibi makamlarda da 6rnekler vermistir (Tekin, 2013 s. 397).

Sulari, tiir bakimindan da boélge miizik folkloru ve inang miizigi kapsamindaki 6rnekleri bagarili bir bigimde
sunmustur. Deyis, semah ve halay 6rneklerinin yaninda sekil itibariyle de uzun hava, kirik hava ve karma hava
orneklerinde de eser icra etmistir.

2. Vokal Icra ile Dramatik Anlatimin Yaninda Baglama icrasi ve Teknik Tercihler

Davut Sulari, vokal icra bakimindan diger sanatcilardan ve inang 6nderlerinden ayrilir. Ister mahalli sanatg1
olarak ister asik tarzi miizik geleneginin bir sanat¢isi olarak istersek de inan¢ miizigi kapsamindaki bir icract
olarak gorelim, Davut Sularl miizikalite bakimindan olduk¢a 6nemli bir yerde bulunmaktadir.

Genel olarak 1950’li yillarda Tirkiye’deki miizik icrasina bakildiginda, Tirk miizigi alaninda konservatif
egitimlerin baslamamasi1 sebebiyle profesyonel icra tamimi, glinimiizdekine gore farklilik gostermekteydi.
Ozellikle halk arasindaki icralarda boyut, perde, ton bakimmdan heniiz standartlasmamis bir baglamanin
kullanilmasi1 olduk¢a normal goriiliiyorken tel eksikligi veya giiniimiizde akort ve entonasyon bakimimdan ¢ok
normal kabul edilmeyecek icralar da o tarihlerdeki icralarda elestirilmeyen ve duyguyu etkilemeyen kavramlard.

Guniimiizde hala profesyonel icracilar genel bir degerlendirmeyle yorumlanacak olsa ilk karsimiza ¢ikan
icracinin bir alanda profesyonellik gosterdigidir. Bu da sazla icra veya vokal icra olarak géze carpmaktadir. Hem
calg1 hem de ses ile icranin iist diizeyde oldugu sanatci sayisi, tek alanda profesyonellesmis sanat¢i sayisindan
oldukca azdir.

Asiklik gelenegi icerisinde bu durum degerlendirildigi zaman ise gelenek dahilinde miizikal performans genel
itibar ile biraz daha geri planda kalmaktadir. Miizik yerine edebiyatin, 6zel profesyonel icralar yerine hikmetli
sOzlerin tercih edildigi asiklik geleneginde ¢algisim bir karar sesinde kalip ritim aleti 6zelligiyle kullanan asiklar
oldugu gibi hi¢ ¢algi kullanmayan asiklar da gelenek igerisinde mevcuttur. Tabii ki calgi kullanimini oldukga {ist
diizeye getirmis asiklar da mevcuttur. Ancak sayilari daha azdir.

Hem Tiirk halk miiziginin genel repertuvar icrasi bakimindan hem inan¢ miizigi kapsaminda hem de asik miizigi
icras1 bakimindan degerlendirilecek olan Sulari, vokal icra ve galgi icrasi baglaminda 6nemli bir miizikaliteye sahiptir.
Sulari bu bakimdan, ¢algisina oldukg¢a hakim, sesini de ustaca kullanan bir sanatg1 profili gizer.

Davut Sulari’nin vokal performansi, sadece teknik yeterlilikle degil; ayni zamanda duygusal
yogunluk, anlatim giicii ve dramaturjik kurgu ile de dikkat ceker. Ozellikle senkoplarin varhig, yiiksek sesle
okuma, tiz ve pes seslerdeki hancere kuvveti, sessiz gecislerle vurgulu inis ¢ikiglar yapma gibi teknikler, onun
vokal tarzini diger asiklardan ve sanatcilardan ayiran 6zelliklerdendir.
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Ozellikle “Tercan Ellerinden Gelen Bir Gelin” ve “Necef Deryas1” adl1 eserlerinde Kerbela, ehlibeyit, 6zlem,
sevgi gibi temalar vokal yorumla i¢ ice gegmis; duygusal yiik sesin seyrine dogrudan yansimistir. Bu dramatik
yapi, sadece dinleyicinin duygularia degil, ayn1 zamanda onun inangsal hafizasina da hitap eder.

Sulari’nin uyguladig mizrap kaliplar1 ve tekniklerin daha ¢ok ¢irpma, carpma, tel kistirma ve tarama oldugu
goriilmiistiir. Saz icrasinda kullandig1 diizen bozuk diizen diye ifade edilen (sol-re-la) diizenidir (Acun, 2024, s.
89).

Davut Sulari’nin baglama icrasi da onun sanatindaki belirleyici unsurlardan biridir. Bozuk diizen tercih ettigi
icralarda; carpma, ¢ekme, gilissando, tril, tel kistirma gibi icra bicimlerini ustalikla kullanmistir. Sag elindeki
kuvvet ve kontrol edilebilir tezene vuruslari, sol elindeki ajilite ile birleserek eserlerdeki anlatimi, ifadeyi ve
vurguyu netlestirerek, netlik, esneklik, kontrol, denge gibi miizikal ifade unsurlarini, bulaniklagtirmadan, ritmik
istikrar1 bozmadan ve ifade kaybina sebep olmadan dinleyiciye net bir bigimde aktarilmasini saglamistir.
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Tim calgi icrasindaki 6zellikli performans, baglamay1 eslik sazi olarak kullanma bilincinin 6tesinde, anlatimi
kuvvetlendirerek aktaran bir unsur olarak vurgulamak, Sulari’nin bir dede ve bir zakir olarak da aldig1 egitiminin
sonucudur.

3. Tematik I¢erik ve Kimlik Yansimalar1

Alevi-Bektasi 6gretisi, “ene’l-hak” diisiincesinin ve felsefesinin de temsilcisidir. Buna gore dogada var olan
her yaratilmis, Hakk’in yansimasidir. Bu yansimanin sonucunda da Alevi-Bektasi felsefesinde yaratilani,
Yaradan’dan 6tiirii sevmek Ogretisi ortaya ¢ikar. Bu dgreti, o kadar etkin ve kuvvetlidir ki inancin tiimiinii etkiler
ve sekillendirir.

Asiklik geleneginin bir temsilcisi olmasi sebebiyle de Sulari’nin repertuvari, diger dede ve zakirlerin
repertuvarlarindan farklilik gosterir. Asik atigmalarinda icra ettigi havalar tematik yap1 bakimindan saz sairligi
gelenegi repertuvar ve temalariyla birebir ortiigiir. Hikdye anlatma, agk, toplumsal sorunlar gibi konu basliklarinda
eserleri mevcuttur.

Kardesi Miisliim Agbaba ile 2002’de gergeklestirdigimiz kisisel goriismede, Sulari’nin yore halk oyunlarimi
da bildigi ve giizel icra ettigi bilgisine ulasmistik. Bahsedilen dans icrasinin yaninda yorede oldukg¢a sevilen ve
bilinen “Sebke’nin Kavaklar1” adli eserin de kendisine ait oldugu bilgisiyle Sulari’nin mahalli sanat¢1 6zelligi de
on plana ¢ikmaktadir. Tabii bu mabhalli icracilik, diigiin ve eglencelerde iicret karsiliginda miizik yapmak
anlamindaki bir mahalli sanat¢ilik degildir. Bahsedilen mahalli sanat¢ilik ¢cergevesini, inang miizigi ve asik miizigi
icrasinin diginda gerceklestirilen ve “muhabbet” olarak adlandirilan toplantilardaki miizikleri icra eden sanatci
baglaminda diisiinmek gerekmektedir.

Alevi-Bektasi inang ve Ogretisi ile sekillenen dede-zakir rolil, saz sairligi gelenegi ile sekillenen asik rolii ve
bir mahalli sanatc1 olarak Davut Sulari’nin repertuvari, tematik gesitlilik baglaminda kendisini gésterir. Sulari’nin
repertuvarinda yer alan eserlerin tematik yapisi incelendiginde; ehlibeyit sevgisi, Kerbela anlatisi, doga ve insan
iligkisi, toplumsal elestiri, ask ve igsel yolculuk gibi temalarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bu temalar, onun Alevi-
Bektasi inang sistemine olan bagliligini ve ayn1 zamanda bireysel i¢ diinyasini yansitan birer kimlik gostergesi
haline gelir.

82



Sulari’nin Alevi-Bektasi inan¢ miizigi kapsaminda icra ettigi eserlerde ise tematik igerik miraglama, mersiye,
diivaziimam gibi bagliklar ¢ergevesinde sekillendigi goriilmektedir. Sulari’nin naat 6rnekleri de mevcuttur (Tekin,
2013).

4. Gelenek ve Bireysel Tavrin Dengesi

Analiz edilen icralarda, Davut Sulari’nin geleneksel kaliplara bagli kaldig1 ancak bunlari bireysel yorumla
yeniden sekillendirdigi agik¢a goriilmektedir. Baglamasinda kullandig1 deyis tezenesi bu geleneksel yapinin
varligin1 gosterirken, geleneksel Alevi inan¢ miiziginde goriilmeyen trillerin ve ajilitenin yeni eserlerinde var
olmasi Sulari’nin tavrin1 gostermesi bakimindan kiymetlidir. Bu denge; onun hem gelenege sadik bir tasiyict hem
de miizikalitesi yiiksek bir yorumcu oldugunu ortaya koyar. Sesinin tinisi, sazinin rengi ve sectigi sézler onun
kimliginin hem sanatsal hem de inangsal bir temsili olarak degerlendirilebilir.

Tiim bu degerlendirmeler 1518inda Davut Sulari, gliniimiiz sanat¢ilarini etkileyen tavr ile varligini hala etkin
bir bigimde siirdiirmektedir. Eserlerinin icrasi, hem calgisal hem de vokal icra bakimindan ustalik gerektiren
eserler olarak kabul edilmektedir.

Sonug¢

Asik Davut Sulari, 20. yiizy1l Tiirk halk miizigi ve edebiyat: acisindan hem geleneksel hem de bireysel
yonleriyle dikkat ¢eken 6zgiin bir sanat¢idir. Bu ¢aligmada, Sulari’nin miizikal tavri; asiklik gelenegi, miizikal
kimlik ve Alevi inan¢ miizigi baglaminda ¢ok yonlii olarak incelenmistir. Yapilan analizler, onun icrasinin
yalnizca estetik bir tiretim degil, ayn1 zamanda kimliksel ve inangsal bir temsil alan1 oldugunu ortaya koymustur.

Sulari, geleneksel asiklik yapisina bagh kalarak makamsal yapi, ustl kullanimi, s6zli anlatim bigimi gibi
alanlarda klasik kodlar1 siirdiirmiis fakat bu yapiy1 bireysel yorum giicliyle yeniden sekillendirmistir. Vokal
icrasindaki dramatik anlatim, baglama kullanimindaki teknik ustalik ve repertuvarindaki tematik ¢esitlilik, onun
halk miizigi sahasinda neden 6zel bir yere sahip oldugunu agiklamaktadir.

Ozellikle Alevi-Bektasi inan¢ sistemine ait eserlerde; inang aktarimu, ritiiel hafiza ve kolektif
kimlik unsurlarinin miizik araciligiyla tasindigi goriilmektedir. Sulari’nin “dede” kimligi, miizigini sadece
sanatsal degil, ayn1 zamanda manevi ve toplumsal bir gorev olarak da icra ettigini gostermektedir. Bu baglamda,
Asik Davut Sulari’nin sanati; bir yandan Dogu Anadolu asiklik geleneginin siirekliligini saglarken, diger
yandan modern halk miizigi belleginde bireysel bir iz birakmay1 basarmistir. O, saz1 ve soziiyle hem gelenegi
tastyan hem de yenileyen bir figiir olarak degerlendirilmelidir.

Bu caligsma, Davut Sulari’nin sanati iizerinden halk miizigi ve inan¢ miizigi alanlarina dair daha derinlikli
tartismalara zemin hazirlamay1 amaglamistir. Gelecek ¢aligmalarda, Sulari’nin mizigiyle iligskilendirilen sozlii
tarih anlatilari, dinleyici deneyimleri ve kiiltiirel etkiler iizerine yapilacak analizler, sanat¢inin ¢ok katmanl
mirasini daha biitiinliiklii bicimde ortaya koyacaktir.
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Ben pirem diyene selam séyleyin
Nutk-u Ehlullah't tutmaz mu talip?
Bu yola yolcuysa hele eyleyin
Hak kelami kabul kilmaz mu talip?

Pir olan kigiler riyakar olmaz
[limsiz irfansiz insan yol almaz
Cok dertli vardir ki derman1 bulmaz
Canin gah agkina vermez mi talip?

-2- 4-
Hak irfanda yoktur fitnenin yeri Davut Sulari de talip bu yola
Talip olamaz m1 s6ztintin eri Caht et ki gesmeden bakracin dola
Kabul eylemesin zulm ile serri Beni muhtag etme yaramaz kula
Kendinden uzaga talip? Ol dedigin yerde 6lmez mi talip?

Kaynakc¢a

Acun, D. (2024). Asik Davut Sulari’nin Baglama Icrasmin Tavir Ozellikleri Agisindan incelenmesi: “Necef
Deryasindan Bir Gemim Geldi” ve “Siyah Percemini Dékmiis Yiiziine” Orneklemi. TAM Akademi Dergisi,
3(3), 83-97. https://doi.org/10.58239/TAMDE.2024.03.006.X

Akdagoglu, T. (2025). ALEVILIKTE MUZIK YOLUYLA INANC IFADE BICIMLERI “NEFES VE SEMAH”
ORNEGI. Yegah Musicology Journal, 8(2), 548-570. https://doi.org/10.51576/YMD.1676311

Aksoy, R. (2021). Kimlik ve Kiiltiir. Kimlik ve Kiiltiir, 532-543.
https://www.academia.edu/45688011/Kimlik_and K%C3%BCIt%C3%BCr_Identity_and Culture

87


https://doi.org/10.58239/TAMDE.2024.03.006.X
https://doi.org/10.51576/YMD.1676311
https://www.academia.edu/45688011/Kimlik_and_K%C3%BClt%C3%BCr_Identity_and_Culture_

Bagceci Soylu, F., & Senol Atici, M. (2020). Alevilikte Inan¢ Temelli Miizik Diisiincesinden Kiiltiirel Temsil
Odakli Miizik Algisina: Mersin Cemevi’nde Déniisiimiin izleri. Tirk Kiiltiirii ve Haci Bektasi Veli
Arastirmalar: Dergisi, 96. https://doi.org/10.34189/hbv.96.016

Coskun, T. (2012). Astk Davut Sulari’nin Asiklik Gelenegi Icerisindeki Onemi ve TRT Repertuvart Disindaki 11
Eserinin Miizikal Analizi [Yiiksek Lisans Tezi]. Hali¢ Universitesi.

Frith, S. (1996). Performing Rites: On the Value of Popular Music. Harward Universty Press.
https://books.google.com.tr/books?hl=tr&lr=&i1d=BPdIfT6scloC&oi=fnd&pe=PP9& dg=simon-+frith+per
forming+rites&ots=Z802ah{8]8&sig=Hoorbk K W7K fbFSukmA 7XhBpcOc&redir_esc=y#v=onepage&q
=simon%?20frith%20performing%?20rites&f=false

Keskin, T. (2022). Bektasi Asiklarindan Sidki’nin ‘Diis Oldum’ Devriyesinin Tasavvufi Yorumu Ve Miizik
Alanindaki Izleri. Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastrma Dergisi, 103, 13-32.
https://doi.org/10.34189/hbv.103.001

Sagir, A., & Oztiirk, B. (2015). Sosyolojik Baglamda Miizik ve Kimlik: Karabiik Universitesi Ornegi. Usak
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 8(2), 121-154. https://doi.org/10.12780/UUSBD.48205

Tekin, 1. (2013). Asik Davut Sulari ’nin Hayati ve Eserlerinin Miizikal Analizi. Sakarya Universitesi.

Yaman, A. (2024). Sah-1 Merdan’a Talip Olanlar Kizilbaslar, Aleviler, Bektasiler (2. baski). Port Yayinevi.

88


https://doi.org/10.34189/hbv.96.016
https://books.google.com.tr/books?hl=tr&lr=&id=BPdIfT6scIoC&oi=fnd&pg=PP9&dq=simon+frith+performing+rites&ots=Z8O2ahf8j8&sig=Hoorbk8KW7KfbFSukmA7XhBpcOc&redir_esc=y#v=onepage&q=simon%20frith%20performing%20rites&f=false
https://books.google.com.tr/books?hl=tr&lr=&id=BPdIfT6scIoC&oi=fnd&pg=PP9&dq=simon+frith+performing+rites&ots=Z8O2ahf8j8&sig=Hoorbk8KW7KfbFSukmA7XhBpcOc&redir_esc=y#v=onepage&q=simon%20frith%20performing%20rites&f=false
https://books.google.com.tr/books?hl=tr&lr=&id=BPdIfT6scIoC&oi=fnd&pg=PP9&dq=simon+frith+performing+rites&ots=Z8O2ahf8j8&sig=Hoorbk8KW7KfbFSukmA7XhBpcOc&redir_esc=y#v=onepage&q=simon%20frith%20performing%20rites&f=false
https://doi.org/10.34189/hbv.103.001
https://doi.org/10.12780/UUSBD.48205

ASIK DAVUT SULARI’DE OZ-BIiLiNC ALANI: KENDIiNi BILMEK
The Field Of Self-Consciousness In Ashik Davut Sulari: Knowing Yourself

Vefa TASDELEN!

“Gerek bireysel gerekse toplumsal diizlemde kisilik kazanmishgin ana gostergesi, ‘ben kimim’ sorusunu
sorabilmek ve buna ne dedigini bilir tavirla cevap getirebilmek yéniinde yiiriiyen bir felsefi bilingtir”

(Duraly, 2020, s. 80).

Ozet

Her bilgi bir seyin bilgisidir, bir sey iizerine bilgidir. Ayn1 sekilde her diigiince de bir seyin diisiincesi ve bir
sey lzerine diigiincedir. Bilgeligin ne oldugu ve ne iizerine bilgi olduguna gelince: Maarif kavraminda ortaya
ciktig1 sekliyle insanin kendi nefsi hakkindaki tecriibesi ve sezgisi, kendilik bilgisi ve bilinci, kadim “kendini
bilmek” anlayisi ¢er¢evesinde ifade bulur ve Yunus’ta oldugu sekliyle diger biitiin bilgileri kusatir. Buna gore
kendini bilmek biitlin bilgilerin ash ve esasi, evveli ve ahiridir. Kendini bilmeden bilinen higbir bilgi insam
hakikate gotiirmez. Biitiin bilgiler ancak insanin kendini bilmesi amacina hizmet ettigi 6lgiide deger ve anlam
kazanir. Kendilik bilgisi ve bilincinde varolusun anlami, hayatin niteligi, gelip geciciligi, insanin yerytiziindeki
konumu, incinirligi, birey-Tanr1 iliskisi, inang tecriibesi konularinda duygu ve fikirler yer alir. Bu goriiglerin bir
kismi gelenekten, halkin anonim sezgi ve deneyimlerinden gelen, halk bilgeliginin s6z pinarindan siiziilen motif
ve ifadeler olmakla birlikte, sdyleyen kisinin bireysel yaraticiligi ve yorumu da konuya katilir.

Halk ozanlarimin ¢ogu, elit kiiltiire degil, halk bilgeligine, usta-cirak iliskisine, sohbet-muhabbet gelenegine,
goniil bilgeligine yaslanan kisilerdir; onlarin eserlerinde kiginin kendine yonelik bilgisi ve bilinci merkezi bir yer
tutar. Halk bilgeliginin tutumlarindan biri olarak kendini bilmek, halk siirinin temel konular1 arasinda yer alir ve
diger biitiin konular bu merkezi konu etrafinda ve ona nispetle sekillenir. Kendini bilmek, halk bilgeliginin temeli,
6zii ve ruhudur. Bu sunumda halk sairleri, sahsi ve anonim kiiltiirii harmanlayan, halk bilgeliginin temsilcileri,
tastyicilari, treticileri ve yorumlayicilart olarak ele alinacak, halk bilgeliginin temel izleklerinden biri olan
“kendini bilmek” konusu halk siirinin ¢agdas ozanlarmdan Asik Davut Sulari’nin siirlerinde 6rneklenecektir.

Anahtar Sézciikler: Sahsi Kiiltiir, Anonim Kiiltiir, Halk Bilgeligi, Kendini Bilmek, Halk Siiri, Davut Sulari.

Abstract

All knowledge is knowledge of something, knowledge about something. Similarly, every thought is a thought
about something and a thought about something. As for what wisdom is and what it is knowledge about: As
revealed in the concept of maarif (education), a person's experience and intuition of their own self, self-knowledge
and consciousness, are expressed within the framework of the ancient understanding of "knowing oneself" and,
as in Yunus, encompass all other knowledge. Accordingly, self-knowledge is the origin and foundation of all
knowledge, the beginning and the end. No knowledge known without self-knowledge leads one to the truth. All
knowledge is valuable and meaningful only to the extent that it serves the purpose of self-knowledge. Self-
knowledge and consciousness encompass feelings and ideas about the meaning of existence, the nature of life, its
transience, humankind's place on earth, vulnerability, the individual's relationship with God, and the experience
of faith. While some of these views are motifs and expressions derived from tradition, the anonymous intuition
and experiences of the people, and filtered through the fountain of folk wisdom, the individual's creativity and
interpretation also contribute to the topic.

Most folk poets are individuals who rely not on elite culture but on folk wisdom, the master-apprentice
relationship, the tradition of conversation, and the wisdom of the heart; self-knowledge and awareness occupy a
central place in their works. Self-knowledge, as one of the attitudes of folk wisdom, is among the fundamental
themes of folk poetry, and all other themes are shaped around and in relation to this central theme. Self-knowledge
is the foundation, essence, and soul of folk wisdom. In this presentation, folk poets will be discussed as
representatives, bearers, producers, and interpreters of folk wisdom, blending personal and anonymous culture.

! Prof. Dr., Yildiz Teknik Universitesi Egitim Fakiiltesi Egitim Bilimleri Boliimii, vefa@yildiz.edu.tr, 0000-0003-3937-3413
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The theme of "self-knowledge," one of the fundamental themes of folk wisdom, will be exemplified in the poems
of Asik Davut Sulari, one of the contemporary poets of folk poetry.
Keywords: Personal Culture, Anonymous Culture, Folk Wisdom, Self-Knowledge, Folk Poetry, Davut Sulari.

Giris

Halk siiri, tasavvuf edebiyati, insandaki i¢sel yonii 6ne ¢ikaran her tiirli yaklagim, insanin bu diinyada ne
sekilde bir varolusa sahip oldugu konusunda bir biling ortaya koymaya ¢alisir. “Ben bilgisi” bazen ahlaktir, bazen
dindir, bazen fikirdir, bazen felsefedir, bazen sanattir, bazen siirdir. Ama bu soru, insan i¢in ama her bir insan i¢in
her an giindemde olmustur. insan sadece dis diinyay1 degil, kendi 6z varligin1 da merak etmis, kendini kendi
bilgisinin konusu da kilmistir. Bir bakima biitiin siir, biitiin sanat ve edebiyat, biitiin felsefe bu ben bilgisi etrafinda
sekillenmistir. Felsefe, edebiyat ve sanat bilincinin geligmesiyle ben bilincinin gelismesi arasinda paralellik
vardir.

Halk siiri, seckin kiiltiirden degil daha ¢ok sairin kendi varlik tecriibesinden ve halk kiiltiiriinden beslendigi
icin, hayatin bireysel tecriibesinde, kisinin kendi nefsi ve varolussal deneyimi iizerine bakist s6z konusu olur.
Kendi varlik tecriibesi siirde felsefi bir sorun alani ile bulusur: kendini bilmek! Ahmet Yesevi’den Yunus
Emre’ye, oradan Asik Veysel’e kadar bu tecriibeyi gorebiliriz.

Sulari’nin siiri de aslinda bastan sona bu sorunun, bu hayretin cevaplanmasina hasredilmis gibi goriiniir. O,
her bir siirinde “Ben kimim?”, “Insan nedir?”, “Nasil insan olunur?” sorularmin pesinde olmus; “Insan tek bir
defa gelir cihana” (s. 352) misrainda da oldugu gibi bu diinyaya bir kere ve yalniz bir kereligine, belirli bir yere
ve mekana, belirli bir kiiltiir ve inang¢ ortamina, belirli bir suret i¢inde dogmus olan ve yine adim adim bir sona
dogru giden insant merak etmistir. O, bu sorunun cevabini, gercek ilim, sahih bir varlik ve var olma deneyimi
olarak gérmiistiir. Bir siirinde “hikmet bahgesi’nden s6z eder ve bu bahgeye giden yolu gostermek lizere “Ey
Davut Sulari sen seni tan1” der (s. 185, 198). “Benem” baglikl: siirinde bu sorgulamay siirdiiriir. Bu siirde “ben
kimim?” sorusu yaninda soruya cevap olusturabilecek sekilde “kendini kesfetmek’ten, “kendini bilmek’ten,
insanin kendisine giden yollardan, “esrar-1 hikmet”ten s6z eder (s. 271-272). Onun biitiin siirleri Benem baglikli
siirde ortaya ¢ikan bu temel varolugsal soruya bir cevap niteligi tasir (s. 272). Kendi nefsi iizerine diisiinme, bir
0z diistinme ve tanima bigimi olarak, kisiye bilginin ve hikmetin kapilarin1 agacak, sahih tefekkiiriin yollarini
gosterecektir. Kuskusuz, sair demek, bir filozof demek degildir, ancak yine de her bir edebiyat eserinde sik veya
seyrek bir felsefi dokunun bulundugunu sdylemek miimkiindiir (Tagdelen, 2013, s. 68-90). Sulari’nin siirinde de
“Insan nedir, ben kimim?” sorusu hikmet boyutunu olusturur ve her bir siirinde bu biiyiik soruyla yeniden yiizlesir,
soruyu sagindan solundan irdelemeye, soru karsisinda kendini ve kendi varlig1 karsisinda soruyu denemeye devam
eder. Ama insan olmak, sadece kim olduguyla degil, kim olmak istedigiyle de alakali bir konudur. Kim oldugu
kadar kim olmak ve kendini nasil insa etmek istedigi de 6nemlidir.

“Asik Davut Sulari’de Oz-Biling Alani: Kendini Bilmek” bashgmi tasiyan bu calismada, “Asik Davut
Sulari’nin siirinde diisiinmenin en ileri asamasi olan “kendi iizerine diisiinme”, “kendini bilme” konusunda
hikmetin, felsefenin kapilarini aralayacak sekilde bir bakis, bir goriis, bir diisiiniis s6z konusu mudur?”’ sorusu
sorulacak ve cevabi aranacaktir.

1. Sir

Her bilgi bir seyin bilgisidir, bir sey lizerine bilgidir. Ayn1 sekilde her diisiince de bir seyin diigiincesi ve bir
sey Uzerine diigiincedir. Bilgeligin ne oldugu ve ne lizerine bilgi olduguna gelince: Maarif kavraminda ortaya
ciktig1 sekliyle insanin kendi nefsi hakkindaki tecriibesi ve sezgisi, kendilik bilgisi ve bilinci, kadim “kendini
bilmek” anlayis1 ¢ercevesinde ifade bulur ve Yunus’ta oldugu sekliyle diger biitiin bilgileri kusatir. Buna gore
kendini bilmek biitiin bilgilerin asli ve esasi, evveli ve ahiridir. Kendini bilmeden bilinen hig¢bir bilgi insan1
hakikate gotiirmez. Biitiin bilgiler ancak insanin kendini bilmesi amacina hizmet ettigi 6l¢iide deger ve anlam
kazanir. Kendilik bilgisi ve bilincinde, varolusun anlami, hayatin niteligi, gelip geciciligi, insanin yeryiiziindeki
durumu, incinirligi, birey Tanr iligkisi, inang tecriibesi konularinda duygu ve fikirler yer alir. Bu goriislerin bir
kism1 gelenekten, halkin anonim sezgi ve deneyimlerinden gelen, halk bilgeliginin s6z pinarindan siiziilen motif
ve ifadeler olmakla birlikte, asil soyleyen kisinin kendi derinligi, ifade ve terkip giicii, yaraticiligi ve yorumlama
bigimi 6ne ¢ikar.
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Asik Davut Sulari’nin 6zelde siir ve sanat yolculugu, genelde bir biitiin olarak yasam deneyimi, bakildiginda
aslinda bir hakikat yolculugudur. O da bilge bir kisilik olarak, hayat1 boyunca kendini aramis, kendini sormus,
insanlik yolunda kendine dogru ylirlimiis, her bir misra1 ve s6zii, attig1 her bir adimiyla kendini aramaya, anlamaya
ve kesfetmeye calismistir. Kisinin kendini anlamaya ve kesfetmeye ¢alismasi, dis diinyadan kendi 6zline doniis
yapmasi, kendini sormasi ger¢ekten ilging bir deneyimdir ve daha dnceki biitiin ¢abalarinin, yasantilarinin birikimi
ve verimi ile olur. Bu nedenle bazen kisi kendini hi¢ sormayabilir, hi¢ merak etmeyebilir, “kendisi” diye bir sorusu
olmayabilir. Kisi bir kez kendisine kendisini sordu mu, asil meseleye gelmis, asil soruyu sormus olur. Ciinki
sorunun i¢inde su sorular vardir: Bu hakikat nedir? Soruyu soran bu ben nedir? Bu seven, kugku duyan, bu aci
¢eken varlik nedir? Bu dogan ve adim adim bir sona dogru giden bu ben nedir? Bu dogum nedir, bu 6limedir?
Bu sonlu ve siirli varlik nedir?

Halk bilgeliginde insan bir “sir” olarak goriiliir. Insanin kendilik bilgisi olan bu sirra “kendince” erebilmek
icin her bilgenin, her sairin yiiriimesi gereken yollar, asmas1 gereken daglar, gegmesi gereken vadiler, varmast
gereken mencziller vardir. Asiklik gelenegi bir sirra erme, insanin kendi sirrina erebilmesi iizerinde odaklanir. Sirra
ermenin yalniz bir yolu yoktur, o sirra herkes kendince ve kendi yolunca erecektir. Giiglii bir asiklik geleneginden
beslenen Aslk Davut Sulari’nin sanati ve siirleri (bkz. Karadeniz, 2025, s. 66-83), bir biitiin olarak bu manevi
arayisin ve yolculugun bir ifadesi olarak goriilebilir.

2. Benligin Moduslari (Varolus Tarzlar)

“Modus” Grekge bir kelime olarak daha ¢ok bir seyin niteligini, nasil ve ne sekilde var oldugunu ifade eder.
Var olmanin moduslari, Kiekegaard’un “varolus alanlar1” 6érneginde oldugu gibi, insanin varolus durumlarindan
hareketle ne ve kim olduguna iligkin gii¢lii bir bakis sunar.

Kiiltiir, edebiyat ve diigiince gelenegimizden, yakin donem isimlerinden Ahmet Mithat, diger sifatlar1 yaninda
filozof ve antropolog kimligi ile de insan1 anlama ve varolusu anlamlandirma yo6niinde giristigi cabaya sdyle bir
soru sorarak baglar: “Ben Kimim? Ben Neyim?”” Ona gore insanin kendi nefsi, kendi benligi, kendi varlig1 izerine
diisiinmesi, bir re’s-i hikmettir (bas hikmet) (Ahmet Mithat, 2016, s. 17). Belki de hayret ve merak duygusunu
kaybetmemis her bir insanin daha kii¢ilik yaslarindan itibaren ilgi duydugu bir sorudur bu: “O yildizli gék, bu kedi,
bu cicek, bu elma, bu tirtil, bu agac... Ya ben kimim? Su anda, burada, nefes alip veren bu varlik?”” Birgok kiside
az ya da ¢ok bu tiir bir iirpertinin, bu tiir bir diisiince ve merakin, boyle bir hayretin belirdigi cocukluk anilar
vardir. Belki de bir giin bir kirda sirtiistli uzanmig gokleri seyretmisgsinizdir. Basiniz doner gibi, karsinizda
gordiigiiniiz goklerin derinligi sizi de icine ¢ekecek gibi olmustur. Iste o an “Simdi ve burada bu nefes alan ben
kimim, niye varim, niye buradayim? Ni¢in oldugum bu kisiyim?” diye sormus, derin bir hayret ve merak, hatta
korku duygusuna kapilmigsinizdir. Bu metafizik emilis, bu sonsuz olasiliklar evreninde ufalanip gittiginizi
hissetmissinizdir.

“Ben kimin” sorusu, Sokrates’ten beri bilgelik geleneginin temel sorusu olmustur. Sokrates savunmasinda “Ey
Atinalillar simdi ben size sorgulanmamis bir hayatin yasanmaya degmeyecegini sdylesem, siz ona da
inanmazsiniz” der (Platon, 1966, s. 54); boylece kendine yonelik sormanin ve sorgulamanin temel degeri lizerinde
durur. Immanuel Kant, felsefenin “ne bilebilirim?”, “ne umabilirim?”, “ne yapmaliyim?”, sorularina “insan
nedir?” sorusunu da eklemisti. insan, daima, her yerde ve her dénemde kendi kendisi igin bir soru olmustur.
Ozellikle ¢agdas diinyada insanin kendisi i¢in sorun olma niteligi biisbiitiin artmis gibidir (Scheler, 1988, s. 12).
Bu agidan sairin “Insanim, yani kendim i¢in bir soruyum” misrar anlamli goriiniir.

Asik Davut Sulari’de birgok varolus modusundan s6z edilebilir, bu yazida “sevgi”, “iman” ve “6liim” olmak
tizere baslica ii¢ modus lizerinde durulacaktir. Sulari’nin kullandigi kavram haritas1 dikkate alindiginda bu g
temanin 6ne ¢iktig1, insan1 daha ¢ok bu ii¢ temel varolus modusu ile kavrama egiliminde oldugu diisiiniilebilir.

2.1. Sevgi

Pek ¢ok ozan, sair ve sanatgida oldugu gibi Sulari’nin siirlerinde de sevgiye 6zel bir yer ayrilir. Onun yalnizca
sevgiyi dile getirdigini, sevgiden baska hi¢bir sey soylemedigini sdylemek bile miimkiindiir. Empedokles, daha
MO 400’lerde sevginin dort unsuru (hava, toprak, su ve ates) birbirine ¢ekerek varligi, nefretin de onlari
birbirinden iterek yoklugu olusturduklarim1 sodylemis, sevgiyi varligi var kilict temel bir ilke olarak
konumlandirmisti (Karnz, 1994, s. 111). Platon’un Sélen ismiyle Tiirkgeye cevrilen, kendisinden sonraki sevgi ve
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giizellik felsefelerinde biiyilik bir etki olusturan Symposion diyalogunda da sevgi, cesitli asamalarda ve farkli
tiirevleriyle, yaratici, var edici, sonsuzluk verici bir ilke olarak ele alinmist1 (Platon, 1995, s. 63-99). Sevgi, hangi
kiiltiirde ve ¢agda olursa olsun, dini, edebi, felsefi eserlerde kendisine hep bir yer bulmustur. Bunun nedeni onun
insan varolusunun kurucu ve hareket ettirici ilkesi olmasidir.

Sulari’nin bir siirinde “Diinyanin temeli sevgi iistiine” misra1 gecer (s. 205). Ona gore “Sevmekle sevilmek
esas egittir” (s. 404). Sevgi giizelliktir, giizellik karsisindaki duygulanimdir. ki varolus, iki can arasindaki
karsilikli akistir. Sevgi bir goniilde yuva kurmaktir, bir gonle girmektir, bir goniilde yer bulmaktir, glizelin
sevgisine ermektir (S. 368). Boyle bir sevgi sevingtir, dingliktir, varliga katilmaktir, ebediyettir. Tiim giizellikler
sevgiyle olusur, tim sevgiler giizellikten ¢ikar. Diinya sevgiyle genigler, sevgiyle giizellesir, hayat sevgiyle
cogalir. Soy sevgiyle iirer. Sevgi, salt sdze ve kelimeye indirgenemeyecek bir varolus durumudur; iki kalbin, iki
ruhun birbirine kavusmasi, birbirinde var olmasi, birbirini var kilmasidir. Sevgi bir bahge, hayat bah¢enin i¢indeki
tirtinler gibidir (s. 410). Sevgi biitiinciil, yaratic1 ve var edici bir ilke olarak siirdeki yerini alir.

Sulari’de sevgi hem beseri hem de ilahi planda ortaya ¢ikar. Onda tasavvufun da temel yapi taglarindan olan
agkin ter tiirlii halini hem beseri hem de ilahi nitelikte bulmak miimkiindiir. “Ondaki ask, insana [kars1 duyuluyor]
gibi goriinse de ylice bir varliga, hatta varliklaradir. Askin bir ask halinde iken ilahi bir asik, yasamin c¢ilesini
cekerken cismani bir agiktir. Her seyin temelinde insan1 gérme egilimini ilahi agkin insandaki tecellisine baglar.
Bu bakimdan hiimanizm, kuru bir felsefi yaklasim ve siradan bir insan sevgisi olmaktan ¢ikip askin bir sevginin
insanda tezahiir etmesiyle farkli bir hale biiriiniir. [...] Mecazi askta dahi sevdayi, sevgiliyi, cismi anlatirken
sirlarla dolu sozciikleri agkin arasina serpistirerek kullanir. Aslinda agki birbirinin i¢inde yagamak gerektigini
vurgular. Aski bir cezbe ani olmasiyla tarif eder ki bunun i¢inde insana dair her hal bulunur” (Duygulu, s. 64-65).
Bu iki tiir sevginin birbirinden tam olarak ayristigini sdylemek miimkiin degildir. Bireyin varolussal durumuna
gore beseri sevgide ilahi sevgi, ilahi sevgide de beseri sevgi bulunur. Beseri sevgide, Tanr1 sevgisi, vatan sevgisi,
dost-arkadas sevgisi, es sevgisi, evlat sevgisi, anne-baba sevgisi, tabiat sevgisi gibi tiim sevgilerin 6ziinii ve
menseini olusturan ilahi sevginin 15181 ve sevinci yer alir. Onun séziinil ettigi sevgi, ilahi sevgi anlaminda soyut
bir sevgi de olsa, somut bir gergeklik olarak i¢cimizdeki ve disimizdaki diinyaya yansir. Bir yoniiyle bu diinyadaki
somut bir agktir, bir yoniiyle tiim sevgilerin kendisinden tiiredigi ilahi sevgidir. Sevginin beseri ve ilahi birligi,
“Giizel sevgisi” i¢inde birlenir. Bir biitiin olarak sevgi, Yiice Yaratici’nin insanin i¢ine koydugu var olma
duygusunun ileri ve derin bir ifadesidir. Insan kendi disinda bir varlig1 sevdikge bencillikten ve hodkamliktan
kurutularak insan olma vasfina erer.

2.2. inan¢ Durumlan

Sulari’nin siirinin ana eksenlerinden birini inanma durumlar1 olusturur. O, “Ben neyim, ben kimim?” sorusunu
“inanan varlik” olarak cevaplar. Insanin kendine ¢ikan yolda bu soruyu sormasi ve cevaplayabilmesi énemli bir
asamadir. Fanilik bilincinde ortaya ¢iktig1 iizere, insan 6ziinde eksik bir varliktir. Kendi 6ziindeki eksikligi giderip
biitiinlesebilmek, tamamlanabilmek ve kendi kendisiyle 6zdes hale gelebilmek igin siirekli ¢irpmmip durur. Inang,
kimi varoluscu filozofta, s6z konusu eksikligin giderilmesinde ve anlamlandirilmasinda 6nemli bir tutar.
Kierkegaard’da sonsuzluk karsisinda bir benlik olabilmek, diger her seyi ikincil hale getirir. Ateist varoluscularda
ise insan kendini tamamlayamaz, ama bunun i¢in siirekli olarak ¢aba harcar. Camus’de bu durum “Sisyphos”
metaforu (Camus, 1988, s. 135), Sartre’da ise metafizik bir sarsilmay1 da ifade eden “bulanti”’nin kaynaginda
bulunan “fazlalik” kavramu ile dile gelir (Sartre, 2010, s. 40, 469, 513). Sulari’de ise inang, insan1 ebedi olarak
tamamlayan bir unsur olarak goriiniir.

Inancin &zii birey ve Tanr arasindaki iliskiye dayanir. inancin su ya da bu yénde bigim almasinda bireyin
Tanr tasavvurunun 6nemli bir yeri vardir. Din ve dindarlik anlayisimiz ve yasantimiz, Tanr1 tasavvurumuz
cercevesinde sekillenir. Nasil bir Tanr1 tasavvurumuz varsa, o sekilde bir din ve dindarlik anlayisimiz olur. Sulari,
“gazap edici” Tanr1 tasavvuru iizerinden hareket etmez. Onun Tanr1 anlayisi, 6nemli 6l¢giide sevgi, rahmet, iyilik,
sonsuzluk, yaraticilik sifatlari ile dne ¢ikar, sevginin ve umudun kaynagi olarak goriiniir. Yunus’ta oldugu iizere
cennet ve cehennem kavramlari Tanri inancinin olusmast ve gelismesinde oncelikli degildir. Tanr1, daha ¢ok
erdemin, sonsuzluk diisiincesinin, iyilik ve adalet idesinin, sevginin ve umudun imkéan1 ve mensei olarak goriiliir.

Dini tecriibe ¢ercevesinde, Tanri’dan bireye dogru gelen yollar oldugu gibi bireyden Tanri’ya dogru giden
yollar da vardir. Bazilar1 bu baglantiy1, emirler ve nehiyler, dinin sekilsel yapisi, bazilar1 toplumsal diizen ve
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hukuk kurallari, bazilar1 giinah-sevap, cennet-cehennem, bazilar inancin saf ve igtenlikli dogasi tizerinden kurar.
Cagdas felsefede, Kierkegaard’dan bu yana, birey-Tanr iligkisi daha ¢ok “Ben” ve “Sen” arasindaki varolussal
bir iliski olarak anlasilir. Kierkegaard bunu siirsel bir ifade ile “iman Sovalyesi’nin “sonsuzluk sigramas1” olarak
ifade eder (Kierkegaard, 1990, s. 69, vd.). Burada sekilsel dinarliga indirgenemeyecek, bireysel ve 6znel bir
baglanma durumu s6z konusudur. Iman, bireyin kendi igindeki bir yolculugu ve hayattaki en biiyiik varolussal
tutkusu olarak kendini gosterir.

Sulari, bir bilge-ozan duyarlilig1 i¢inde, birey ve Tanr iliskisini ve Tanr1 tasavvurunu, “sevgi” ve “goniil”
kavramlar iizerine kurar. Eger birey ve Tanr1 arasinda bir iliski tarzi olacaksa, bunun oncelikli bi¢cimi sevgi ve
hosgorii olacaktir. Inancin ve sevginin birer géniil degeri olmasi, bir samimiyet ve igsellik alan1 olusturmast,
bunun ifadesidir. Sulari, Duygulu’nun da belirttigi iizere, “Goniil yoluyla Yaradan’a, dogaya, insana bagl olan
inang” iizerinde durur, Tanr'min soyut yaraticilik vasfindan ziyade somut yasantilar {izerinden anlagilmasi
gerektigini vurgular. “Bazi siirlerinde mistik bir evrende yolculuk yapan Sulari, Tanri’nin tek ve mutlak oldugu
bilgisine ve tapilmasi gereken bir giic oldugu hususuna vurgu yapar. Bu tiir siirlerinde tasavvufi sdylemden
uzaklasip daha dini bir 6gretinin sdylemini benimsemis goriiniir. insanin acizligini, buna karsin Tanri'nin
muazzam giicli oldugunu, bu giiceyse fenle, teknikle ulasilamayacagini gesitli 6gelerle bezeli 6rneklerle verir.
Aslinda maddeyle mana arasinda sikigmiglik hissi veren bu tiir siirler, her insanda goriilen bir tiir acizligin
sonucunda ortaya ¢ikabilecek nitelikte tirlinlerdir” (Duygulu, s, 62, 80).

Sulari, esi ve benzeri olmayan yaratis karsisindaki hayranligini “Yapsin Goriim” baglikli siirinde yalin ve
ictenlikli bir sdyleyisle dile getirir. Siir, “Bunca marifetler, fenler yaratti/ Hiida-y1 nabit olan giil yapsin goriim
(goreyim)/ Ay'a giine gitti fiize fezaya/ Samanyolu gibi yol yapsin goriim” diye baslar, hayret ve hayranlik ifade
eden misralarla devam eder (s. 303). Bu hayranlik, tipki Yunus’ta oldugu gibi birey Tanr1 arasinda kurulan sevgi,
baglanma ve inanma durumlarindan birini olusturur. Kainatta ve insan diinyasinda kendini yinelemeyen bu
“biriciklik” karsisinda duyulan hayret ve hayranlik, Yunus’ta “Hak bir goniil virdi bana ha dimedin hayran olur”
seklinde dile gelir (Yunus, 1991, s. 40). Boylece iman, yiice, sonsuz ve sinirsiz bir varligin kudreti ve esiz
yaraticiligi karsisindaki bir vecde ve manevi coskuya doniistir.

Sulari, siirlerinde dislayici, otekilestirici, yargilayici, mahkiim edici, antagonist bir dil kullanmaz, aksine insan1
anlamanin, mazur gérmenin, insanla bir noktada kader birligi etmenin, sevincin ve umudun imkanini olusturur.
Insan eksik, gii¢siiz ve kirilgan bir varliktir. Giiglii gibi goriiniir, ama gercekte yeryiiziindeki varlig1 bir kelebegin
kanatlar kadar zarif, incinebilir bir nitelik tasir. Ona en yakigan tutumlardan biri, inanma ve siginma, anlama ve
hos gérmedir. Inang onun umudunu, merhametini, sevincini ve yasama duygusunu olusturur.

Bir varolus modusu olarak insanin inanan bir varlik olusu, bir biitiin olarak onun varolusunun ifade bulmasinda,
sekil kazanmasinda 6nemli bir yer tutar. Hintlinin, Cinlinin, baska bagka milletlerin farkli inanglar1 vardir. Ancak
temelde her birisi bir “Yiice Varlik”a baglanmakta, kendi ontolojik eksikligini bu inangla tamamlama cihetine
gitmektedirler. Sulari, “Sarttir” baglikl: siirinde, inancin insan varlig1 ve kimliginin olusum ve ikmalindeki yerini,
ayirt edici bir nitelikte ortaya koyar. Bu siirde sadece Yahudilik, Hristiyanlik veya Islamiyet degil, Hindu
inanisindan Yezidilige kadar genis bir inanma yelpazesi, insanin temel inanma duygusu agisindan degerlendirilir.
Bu o6zellik insanin ayirt edici vasiflarindan birini olusturur ve “Insan nedir, ben kimim?” sorusunun
cevaplanmasinda 6nemli bir yer tutar. Buna gore insan inanan bir varliktir, bir inang varligidir (s. 362-363).
Burada sdyle bir fikir ortaya ¢ikar: Insan, hi¢ dolmayan, siirekli eksilen varligin1 Yiice bir varlik karsisinda ve ona
imanla tamamlayabilir.

Diinyanin farkli yerlerinde, farkli kiiltiir ortamlarinda farkli inanis bigimleri vardir. ilgingtir ki, bunlardan
hicbiri de benim inancim batildir diye inanmaz, aksine kendi inancinin dogrulugu, listiinliigli ve iyiligi fikrinden
hareket eder. Bu husus, John Locke basta olmak lizere dinsel tolerans fikri {izerinde calisan filozoflarin
gorislerinin temelini olusturur (Locke, 1995, s. 17-20). Sulari’de dinsel hosgoriiniin temelinde insan varligindaki
inancin koklii yerinin kavranmis olmasi, bu gereksinimin bir tezahiirii olarak ¢esitli dinlerin ve inanglarin
bulunmasi yatar. Bunun bir ifadesi olarak tipki kendi inanci gibi bagkasinin inancina da sdyle bdyle demeden
saygl duyulmasi gerektigi anlayisi ortaya ¢ikar. Degil mi ki insanin kendisinde ontolojik bir eksiklik vardir, artik
inanma ve kendini inangla, sonsuzlukla tamamlama istegi her seyden daha ¢ok anlagilabilir bir durum olarak
gOriindir.
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Biz neyiz, kimiz kimligimizlen?
Fark edip anlayp bilmemiz sarttir
Eger insan isek hangi boliimde
Arayip sorusturup almamiz sarttir

Nerden geliyoruz, yolumuz nere?

Hangi gidisattir ve hangi tore?

Her millettin vardir kendine gore

Siirek ebeveyni bulmamiz sarttir (s. 362).

Son misrada da ima edildigi iizere, inanca iligkin ele alinabilecek bir bagka husus da inanma durumunun “soy”’a
iligkin bir nitelik tasimasidir. Sulari, “Sorun sorusturun ecdat kim idi?” der bir bagka siirinde (s. 163). Soy, “ben
kimim”, “biz kimiz” sorularinin cevaplanmasinda anahtar kavramlardan biridir. Bu soru, insant hem kendi 6ziinde
hem de sosyal gevresi iginde algilamak ve anlamak ister, ben ya da biz olmanin igsel ve digsal degerleri lizerinde
durur: Sosyal ¢evre olarak, bizzat bir birey olarak, kendim olarak, kimligim nedir? Insan olmanin, Adem olmanin
degeri ve anlami nedir? “Biz hayvan degiliz mademki adem” (s. 363). O, “soy” kelimesini, sadece kan bagi,
biyolojik-etnik mensubiyet anlaminda degil, ayn1 zamanda inan¢ ve inancin olusturdugu kiiltiir ve yasayis
anlaminda da kullanir (s. 414-417). Boyle bir durumda inang, kiginin bizzat bir edinimi ve se¢imi olarak degil,
onemli 6lgiide bizzat temelliik ettigi ve kendisiyle kendisini tamamladigi, hayatini ve 6liimiinii anlamlandirdigi,
yiice bir varlik 6niinde kendini, kendi varligin1 hissettigi bir temel baglanis durumu olarak ortaya ¢ikar. Duygulu,
bu konuya su sekilde aciklik getirir: “Etnik aidiyetin soya dayal: itikadi kimlikle olan kurumsal baglantisinin da
olabilecegi gdz Oniine alindiginda tiim bu karmasik yap1 bir 6zel kimlikle, tist kimlikle, Alevi ocaklan ile
miimkiindiir” (Duygulu, s. 30). Bununla birlikte Sulari’nin manevi yolculugunun islam’in diger yorumlarina kars1
oOtekilestirici bir tavir gelistirmedigi, antagonist bir anlayis i¢inde olmadigi, taassup gdstermedigi, hatta giderek
onlar1 da igerecek sekilde bir genislemeye ugradigi goriilebilir (Duygulu, 45, Yalsizuganlar, 2018, s. 38). Bu
durum, Sulari’deki dinsel tolerans fikrinin bir kez daha gosterdigi gibi, “Islam’in &zgiin bir yorumu olarak”
(Arvas, 2015, s. 206; Irmak, 1996, s. 982) Alevilik 6gretisini temelliik etme, 6ziimseme ve kuganma bi¢imine
baglanabilir. Eger inang kisinin kendi se¢imi degilse, onemli 6l¢iide soydan ve kiiltiirden aldig1 bir edinimse, o
zaman kendi inancini anlayabilmesi, baska inanglara karsi hosgoriilii olabilmesi ile miimkiin olabilecektir. Sulari,
bu hosgoriilii tavrmi, Islam’m farkli yorumlar1 arasinda yasanan tartigmalar, kavgalar ve anlayis farkliliklari
karsisinda dile getirir, “birlik-beraberlik” ve “kardeslik” fikri tizerinde vurgu yapar (s.183, 392, 432). Dini inancin
bir siddet sarmalina dogru gittigi donemlerde ve ortamlarda, Sulari’nin dinsel tolerans fikri inancin, varligin ve
insanligin birligini vurgulamasi agisindan énemli bir mesajdir.

Ozet olarak, Sulari’de iman, bir sevgi ve umut fikri {izerinde gergeklesir. Oliim ve sonsuzluk, dehset veren bir
durum olarak ortaya ¢ikmaz. inancin, “Ben kimin, ben neyim?” sorusunu cevaplamada énemli bir yerinin, anahtar
bir konumunun oldugunu goériiliir. O, Duygulu’nun da belirttigi gibi, halk i¢in séyledigi deyislerde Hak kelamini
dilinden diisiirmez. Soyle denilebilir: Sulari’de ask ve iman, kan1 ve eti insana geviren bir cevherdir.

2.3. Oliim

“Ben kimim?” sorusu karsisinda 6ne ¢ikan varlik moduslardan biri, belki de en tanimlayict olani, fanilik
konusudur. Zira insan inanma konusunda birlesse de inancin bigimleri konusunda birbirinden ayrilir. Ama 6liim,
bir biitiin olarak, rengine ve cinsine, insani1 esitleyen bir noktada bulunur.

Sulari, “ben kimim”, “insan nedir” seklinde formiile edilebilecek, kendini tanimanin farkli bigimleri
konusunda cevap olacak sekilde, bazi varolus moduslar1 iizerinde durur. Bu moduslardan biri, kuskusuz en
onemlisi, insanin fani bir varlik oldugu hususudur. insan 8liimliidiir, gelip gegicidir, sonsuz degildir. Bu modus,
cok eskiden beri insan ile ilahi varlik arasindaki temel ayrim noktasi olarak gdriilmiistiir. Bu nedenle “6liimlii”
denilince insan akla gelir. Zira o kendi 6limiine anlam verebilen tek varliktir. Sulari de siirlerinde insan1 bu
ozelligi ile tanmimlar (s. 171-172). “Sen bakisin, yarattiklarin fani/ Gelen gitti, burda duranlar hani?”, yine ayni
siirde ben dili iizerinden “Davut Sulari'yim giin olur gogcer” der (s. 190-194).
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Yeryliziinde insandan bagka 6liimlii oldugunu bile bile yasayan bir varlik yoktur. Bu bilgi bazilarinda “ac1
bilgi”, bazilarinda “sonsuzluk 1s1mas1”, bazilarinda ise “hakikatin idraki” olarak ifade bulur. Oliim, sairlerin,
asiklarin, edebiyatcilarin, filozoflarin basglica meselesi olmustur. Hatta iglerinde felsefeyi ve bilgeligi “6liim
izerine diisiinmek”, “6liime hazirlanmak”, “6lmeyi 6grenmek” olarak tanimlayanlar bile vardir. Bir bilinmezden
gelip yine bir bilinmeze dogru gitmek, biling sahibi, diisiinen, hisseden, anlayan, idrak eden bir varlik i¢in dogal
olarak bir iirperti, hayret ve merak, hatta kaygi ve korku kaynagi olmustur.

“La-mekdndan biz var mekana geldik

Yedi kat diinyanin semasin gérdiik
Amentiiyle ikrar verip de durduk

Bir giin bizi yutar yer yavas yavas” (s. 458).

Insan nereye giderse gitsin, ne yaparsa yapsin, sonunda &liim vardir ve bu nihayetinde her bir ¢cabay1 bosa
disiirecek bir gercekliktir. Ne yaparsa yapsin, nereye giderse gitsin, yaptigi her ise anlam verecek, onun bizzat
boyle bu sekilde olmasim gerekli ve anlamli kilacak bir zorunluluk var mudir? Inancin en ¢ok islevsel oldugu
alanlardan birisi, hayata bir anlam erecek sekilde 6liim kargisinda kisiyi diri tutmasi, egilmez biikiilmez bir umut
(recd) vermesidir. Buna gore, insan yok olup gitmeyecektir, kendisini bekleyen sonsuz bir yasam vardir.
Yakinlarina, sevdiklerine tekrardan kavusabilecek; zamanin etkisine maruz kalmayacagi, ihtiyarligin belini
bilkmeyecegi bir diinyada yeni bir form kazanabilecek; orada iiziilmesine, kaygi ve korku duymasina gerek
kalmayacaktir. Tanr1 onu kendi sonsuzluguna katacak, kendi varlig1 ile var kilacaktir. ““Sana teslim ettim cani
bedeni” misrainda oldugu gibi, Sulari, siirlerinde, hayati oldugu gibi 6limii de bir inanma durumu iginde
anlamaya ve yorumlamaya galisir (s. 295).

Kierkegaard, 6liim temini Adem ile Havva’nin cennetten ¢ikisina ve yeryiiziine diisiisiine baglar (1992, s. 45).
Insan miikemmel yurt olan cennetten cikarilmissa ve diinyaya gelmisse, artik onun igin kaygi ve oliim
kagmilmazdir. Diinyaya gelen her bir canli, 6liimek icin yeterli yastadir. Benzer bir yaklagimla, Sulari’nin iki
siirinde “fani” redifi gecer. Ona gore daha Adem ve Havva’nin cennetten ¢ikisindan itibaren ilahi bir “si” olarak
fanilik konusu vardir. Buna gére insan demek fini demektir. Oliim, cennetten diisiisle birlikte baslar ve insan
ondan kesinlikle kaginamaz. “Ademi cennetten ¢ikardin aldin” (s. 239) ve “Fani” (s. 239) bashikli siirlerinde
diinyanin gegiciligi, insan olmanin Sliimle, fanilik bilinci ve yazgisi ile baglantis1 kurulur. Buna gore diinya hig
kimseye kalmayacak bir misafirhane, 6liim ise doniisii olmayan bir yolculuktur. Bu tekrar1 olmayan yolculukta
giden bir daha asla geri gelmeyecektir (s. 258, 285).

Insanin karsisinda 6liim diye bir mesele vardir ve 6liim, Heidegger’de oldugu gibi, “6liiniir” diye gecistirilecek
oznesi belirsiz bir durum degildir. Oliim her bir bireyin bizzat iistlenmesi gereken, devredemeyecegi,
reddedemeyecegi, birakamayacag, aktaramayacagi, vazgecemeyecegi bizzat kendisine ait bir 6z-niteliktir. Oliim
her bir bireyin kendi 6liimiidiir. Insan ancak bu yazgiy1 sirtina aldiginda kendi 6ziine yaklasir. Onu yok saydiginda,
sanki 6liimsiizmiis gibi davrandiginda temel var olus modalitesinden, kendi sahih varolusundan uzaklasir. Oliim
tek tek her bir bireyin dliimiidiir. Oliim karsisindaki tutumu, Sliimii anlamlandirip anlamlandiramamast,
benimseyip benimseyememesi, 6liimii kendine yaklastirip yaklagtiramamasi, insanin sahihligini ve otantisitesini
olusturan temel oOlgiitlerden biridir. Kisi, kendi yazgisi igindeki 6liimii kesfettiginde tam anlamiyla kendisi olur,
kendisi ile tanisir, kendisini anlar. Sulari, “Beden fani, ruh mutlakta/ Kaderime uyacagim” derken bu kabullenisi
ve sahiplenmeyi iist diizeyde dile getirir (s. 152).

Islam diisiincesi ve maneviyatinda 6liime verilen anlam, insan1 yutan korkung ve karanlik bir hiclik degil, bir
irca (“kok”e ve “asla” geri doniig) olarak algilanir. Siradan konusmalar i¢inde bile “O’ndan geldik O’na
gidiyoruz” diye ciimleler geger. Sulari, “doniis” temasini “Bizim Dostun Cemali” baslikli siirinde dile getirir (s.
133). Baska bir siirinde de “gd¢mek”ten, “ugmak”tan, “ecel ab1 igmek™ten, soz eder (s. 143-144). Kutsal kitaplarin
ifadesiyle “her can Oliimii tadacak”, her can “dar kapidan gececek’tir. Bu husus, diinyada var olmanin bir
geregidir. Asil mesele iki bilinmez arasindaki hayat yolculugunda kisinin kendisini bulmasi, kendi ingasini
gerceklestirmesi, insanlagma siirecini tamamlamasidir. Sulari’nin siirlerindeki hikmetin temel mesajlarindan
birisi, her bir bireyi bu kemalat yolunda, kendi faniligini hatirlatarak, hayatin bu temel durumu karsisinda
uyarmasidir. Bir kral veya kole olabilirsin, fark etmez; 6liim karsisinda herkes esittir. Oyle ise bu durum, fanilik,
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gecicilik hatirlanmalidir, ama daha ¢ok hayat yolundaki kemalatin saglanmasi igin yapilmalidir bu (s. 177). Insan
Oliimlii bir varlik olarak yasadigi ve bu sekilde yeryiiziine baglandigi1 zaman, kendi kaderine ve ruhuna yaklagarak
yasar. Oliime yaklasmakla kendine yaklasir ve otantisitesi olan bir varolusa kavusur. Oliimden uzaklastikca,
Olimi “bagkasmin Olimii” olarak gormeye basladik¢a kendini, kendi varolus meselesini de unutur ve
otantisitesini yitirir. Buna gore 6liim insan1 dogrultan, sahih ve sarih bir varlik haline getiren temel bir 6l¢iit haline
gelir. Tasavvuf ogretisinde sik¢a dile gelen, “Glmeden 6nce 6lmenin”, “6liimii 6ldiirmenin” boyle bir anlami
olabilir.

Oliim, Sulari’nin siirlerinde insan1 tanimlayan, onun yeryiiziindeki temel bulunus tarzi1 olarak gériiniir. Ama
bu daha ¢ok terbiye edici bir baglamda ortaya ¢ikar: 6liim, insana kendini tanitir, insan1 kendi varligi hakkinda
aydinlatir; ruhunu, duygularini ve diisiinme yetisini terbiye eder. Nefis terbiyesi konusunda en etkili olan yasanti,
6limdiir. Fani olmak, insana bu diinyada bir yol ve istikamet ¢izer, onda kalict bir ruh hali olusturur. Bu da sevgi,
iyilik, merhamet, algak goniillik ve hosgdriidiir. Fani olan insana en ¢ok yakisan ruh hali ve varolus modusu
budur.

Davut Sulart 6lmezmis

Bunu her kigi bilmezmig

Askin atesi sonmezmig

Sevgi saldi mahmur gozler (s. 165).

Sonug¢

Diinyanin her bolgesinde, her yerinde, o bolgenin ruhunu diri tutacak, vicdanini etkin hale getirecek, insanlara,
sabr1, merhameti ve iyiligi gosterecek kisiler gelip ge¢cmistir. Bir yerde, insanin ruhunu olgunlastiracak bu degerler
azalmaya basladiginda ruhlar1 ve duygulari besleyecek pinarlar da kurumaya baslar. Sulari, Erzincan’in ¢ok renkli
ve ¢ok zengin goniil cografyasini olusturan ana motiflerden biridir. Ama yalniz Erzincan’in degil, Erzincan’dan
cikarak bir ugtan diger uca tiim Tiirkiye’yi, hatta diinyanin ¢esitli iilkelerini saz1 ve so6zii ile aydinlatan, ruhlara
sifa veren bir kisilik olmustur.

Bu yazida Sulari’nin siirlerinde “insanin kendini bilmesi”, “6z-farkindalig1” ve “6z-bilinci” lizerinde duruldu.
S6z konusu siirler “felsefi agidan” ve “felsefe ile okumaya”; “ben kimim?” “Ben neyim?”, “Insan nedir?” sorulari
baglaminda kadim bilgelik gelenegiyle iligkilendirilmeye ¢aligildi. Bu ¢aba, varolus felsefelerinin de katkist
almarak basglica ii¢ tema lizerinden gerceklestirildi: sevgi, iman ve 6liim. Bu moduslari, “ben kimim”, “ben
neyim?” sorusunun cevabina katki saglayacak sekilde gogaltabiliriz de. Bu temalar ayni zamanda bir baska
kavrami: var olmanin sahihligini ve otantisitesini de olugturur.

Sulari’nin siiri ontolojik olarak ilahi bir kaynaktan beslenir. Bunun bazi nedenleri vardir. Bunlardan ilki, halk
asigimin ayni zamanda Hak as1g1 da olmasi, nefesini, avazini, ilahi olandan almasi, kalbini ilahi esinin tecelligahi
haline getirmesi, kendisinin oradan yansiyan hakikatlerin terciimani olmasidir (s. 418, Duygulu, s. 50-52). Bir
baska neden, bu siirin igeriksel anlamda Islam maneviyatinin Alevilik yorumu temelinde sekillenmis olmasidir.
Bunun bir ifadesi olarak siirlerinin ¢ogunda “Allah”, “Muhammed”, “Ali” ifadeleri gecer. Ona gore, “Ehlibeyti
bilen kendini bilir” (Sulari, s. 307). Bu gelenek onda insan-1 kdmil (olgun insan) yolunda bir imle¢ ve izlek
olusturdugu gibi siirini de giderek bir insan felsefesine de doniisiir. Insana ve hayata bakisi, birey-Tanr1 iliskisi,
tiimiiyle bu 6greti ¢ercevesinde, hiimanist ve hoggdriilii bir diinya goriisii olarak sekillenir. Yunus’ta oldugu iizere
siirleri insan-1 kdmil (olgun insan) idealine yonelik bir 6giide, kalic1 bir ruhsal kaynaga doniisiir. Bu ¢abada
Sulari’nin insancilligi manevi bir nitelik kazanir, goniil Mevlana ve Yunus’ta da gectigi iizere “Beytullah” haline
gelir. Asil olan bu diinyada bir insanlik mesalesi, bir iyilik 15181 yakabilmek, insanin insana iyiligi, bir insanin
diger bir insana gonliinii agmasi, merhamet etmesi ve anlayis gostermesidir. Bu ¢ercevede siir 6nemli dlgiide bir
nasihatname havasina biiriiniir ve okuyanin i¢inde ruhsal, duygusal arinama, bir nefis terbiyesi olusturmay1
amagclar. Bu durum onun hiimanizminin de temelini olusturur.

Kabe neresidir biliyor musun?
Goniil Beytullah'tir yikayim deme
Her gordiigiin insan adem mi olur?
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Yanilp yenilip bakayim deme (s. 201).

“Yerli” olarak niteleyebilecegimiz katmanin yaninda Sulari’nin siirinin ve sanatinin yoneldigi evrensel bir ton
oldugu da sdylenebilir. “Insanligmn dilini” konusmak, konusabilmek 6nemlidir. O, insanligin dilini konusarak
kendini bulmaktan soz eder: “Diinya sana bana kimseye kalmaz/ Insan olup lisan bilmek giizeldir/ Kotiiliik yapan
hi¢ kimse almaz/ Kendi kendisini bulmak giizeldir” misralarinda oldugu gibi (Sulari, s. 369), fanilik fikrinden
hareketle, insanin bir iyilik anlayisi i¢inde kendini bulmasindan séz eder. Bu, bir 0greti cercevesinde
ulasilabilecek en son ve en rafine nokta olarak goriiniir. Biitiin bu ifadelerin 6zii “Arif Ol Alemde” baslikli siirinde
dile gelir:

Arif ol dlemde sen seni tan
Biiyiikten ileri ge¢meyip yiirii
Her kiside olmaz Hakk'in nisan
Iyi kétii deyip se¢cmeyip yiirii

Kdmile yakin ol, yerin bil otur
Soziin terdziye mdandya getir
Herkesin yaninda séhretin yetir
Menzilden uzaga ge¢meyip yiirii
(Sirrin her kisiye agmayip yiirii)

Kotiiyii gor ki sen iyiyi tam

Kotiiliikte olmaz Hakk’in ihsani
Bilmeden duymadan etme biihtan
Yiiceden magruriu u¢mayip yiirii (s. 410).
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DAVUT SULARI’NIN SiiRiNDE BELDE BELDE TURKIYE
Step by Step Turkey in Davut Sularr’s Poetry

Atiye NAZLI!

Ozet

Erzincan’in Cayirli (eski adiyla Mans kdyiinde) ilgesinde 1925°te diinyaya gelen Davut Sulari (Agbaba), erken
yasta ayrildig1 kdyiine yillar sonra yeniden (1985) geldigi Erzurum’da Asiklar Kahvehanesi’nde ¢ok sevdigi saz1
ve deyislerini sdylerken rahatsizlanmis ve vefat etmistir. Kabri, dogup biiyiigii Cayirli beldesindedir.

Sulari, 14-15 yaslarinda eline aldig1 saz1 ve birkag yil sonra riiyasinda ictigi bade ile pek ¢ok il, ilge ve hatta
iilkeyi gezdigi bilinmektedir. Hakkinda yazilan kitaplar ve siirlerinde gezdigi beldelerin adlan farkl: siirlerinde
goriilmektedir.

Davut Sulari’nin gezdigi beldeler siirlerinde sadece isim olarak yer almaz. O Leyla adin1 verdigi atiyla daglar,
yaylalar, ovalardan gecerek dolastig1 kdy, kasaba, ilge ve illerin adlarini siirlerinde nakis nakis isler. Siirlerinde
gecen bu yerler, Sulari’nin yasadigi donemin Tiirkiyesidir. Sulari, ayrica Iran, Irak, Suriye ve ilerleyen
donemlerde basta Istanbul olmak iizere cesitli Avrupa iilkelerine de davetli olarak gider. Bir donem Ankara ve
Istanbul’a yasamini devam ettiren Sulari, Asiklar bayramlarma da katilip cesitli ddiiller alur.

Asiklik geleneginin 6nemli temsilcilerinden biri olan Karacaoglan kadar siirlerinde gezdigi beldeleri tasvir
eden Sulari, asiklik geleneginin 20. ylizyil temsilcilerinden bu yonii ile 6ne ¢ikmaktadir. Gezici asik olarak da
tanimlanabilecek olan Sulari, gezdigi beldelerinin 6zelliklerini hem diinya goriisii hem de o beldenin 6zelliklerine
siirlerinde ayrintili olarak yer vermektedir. Ozellikle Erzincan ve dogup biiyiidiigii Cayirli’da bulunan dag, ova,
akarsu adlarinin yerel adlarini nakis nakis siirlerinde islemektedir. Dogup biiyiidiigti koytindeki kisilerin lakaplari,
ayrildigi zaman ile dondigl vakitteki gelenek ve kiiltiir degismelerine de yer veren Sulari 20. yylizyil
Tiirkiye’sinde hizli degisen sosyallesmenin olumsuz yonlerini de gézler 6niline sermektedir.

Bildirimizde Davut Sulari’nin gezdigi beldelerin adlari, siirlerinde bu beldeler hakkinda verdigi bilgiler, mekan
ve anlam baglaminda degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Davut Sulari, seyahat, mekan, imge.

Abstract

Davut Sulari (Agbaba), born in 1925 in the district of Cayirli (formerly known as Mans village) in Erzincan,
fell ill and passed away while playing his beloved saz and reciting his poems at the Asiklar Kahvehanesi in
Erzurum, where he returned years later (1985) after leaving his village at an early age. His grave is in the town of
Cayirli, where he was born and raised.

It is known that Sulari picked up the saz at the age of 14-15 and, a few years later, traveled to many provinces,
districts, and even countries after drinking the bade in his dream. The names of the towns he visited are mentioned
in the books and poems written about him.

The towns Davut Sulari traveled to are not only mentioned by name in his poems. Riding his horse, which he
named Leyla, he traveled through mountains, plateaus, and plains, and he intricately weaves the names of the
villages, towns, districts, and provinces he visited into his poems. These places mentioned in his poems represent
the Turkey of Sulari's time. Sulari also traveled to Iran, Iraq, Syria, and later to various European countries,
primarily Istanbul, as a guest. Sulari, who lived in Ankara and Istanbul for a period, participated in minstrel
festivals and received various awards.

Sulari, one of the important representatives of the tradition of minstrelsy, stands out among the 20th-century
representatives of this tradition for his depictions of the towns he visited in his poems, much like Karacaoglan.
Sulari, who can also be described as a traveling minstrel, details the characteristics of the towns he visited in his
poems, both in terms of his worldview and the characteristics of that town. In particular, he intricately weaves the
local names of mountains, plains, and rivers found in Erzincan and Cayirli, where he was born and raised, into his
poems. Sulari, who also mentions the nicknames of people in the village where he was born and raised, as well as
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the changes in tradition and culture between the time he left and the time he returned, reveals the negative aspects
of the rapidly changing socialization in 20th-century Turkey.

In our paper, the names of the towns Davut Sulari visited and the information he provides about these towns
in his poems will be evaluated in terms of place and meaning.

Keywords: Davut Sulari, travel, place, image.

Giris

1925°te Erzincan ilinin (eski adiyla Mans koéytinde) Cayirli ilgesinde dogan Davut Sulari’nin babasi Veli Dede,
annesi Cezayir Hanimdir. Dedesi Pir Mehmet’ten saz calmay1 6grenen Sulari 1946 veya 1948 yilinda istanbul ve
Ankara radyosunda sazi ile hem kendi siirlerini hem de yoresinde sOylenen tiirkii ve manileri dénemin
derlemelecilerinden olan Muzaffer Sarisdzen, Nida Tiifekei gibi pek ¢ok arastirmaci ile paylasir. 1966 yilinda
Konya Asiklar Bayramina katilan Sulari pek gok 6diil alir. Leyla adin1 verdigi at1 ile Tiirkiye nin dért bir beldesini
dolasir, inanc1 geregi ve be bir Dede olarak sorumluluklarimi yerine getirmek amaciyla Iran, Irak, Suriye ve
Bosna... ile sonraki donemlerde Almanya basta olmak iizere batili iilkeleri ziyaret eder ve konserler verir
(Yalsizugar, 2018, s. 35; Duygulu, 2022, s. 21).

“franl Aslk Abbas, Miidami, Hicrani, Ummani, Pervani, Celal?” ile atismalar1 bulunan Sulari “Beyhan’,
Kelkitli Asik Serdari, Ali Ekber Cicek ve Asik Mahsuni”yi etkiledigi bilinmektedir. (Yalsizugar, 2018, s. 35) “Usta
¢irak gelenegi icinde Erbabi’yi yetistirmis, uzun yillar yaninda gezdirmistir.” (Yardimei, 2015, s. 53) “iranli Asik
Abbas, Posoflu Miidami, Bayburtlu Hicrani, Oltulu Ummani, Kangalli Emsali, Bayburtlu Celali, Murat
Cobanoglu, Seref Tasliova, Mevliit Ihsani, Reyhani, Riistem Alyansoglu ve Yusufelili Pervani, Nusret Toruni,
Hiiseyin Siimmanioglu ve Israfil Tastan ile karsilasmistir. Bunlardan Emsali ile olan karsilasmasmi...” (Kaya,
2015, s. 209) bulunur.

Bunun yani sira pek ¢ok sanatgiyr etkilemistir. Davut Sulari’den etkilenenler arasinda Neset Ertas, Mubhlis
Akarsu 6nde gelenlerdendir.

Aslglmlz, Kemali, Serhat Aslk, Stimmani, Selami ve Sulari mahlaslarini kullanmis Sulari mahlasinda karar
kilmistir (Yalsizugar, 2018, s. 36).

“17 yasinda gordiigii bir ritya sonucu bade icen Sulari babasi tarafindan dedelik gdrevi verilir. Babasindan
‘dede’lik izni ve gorevi aldiktan sonra Sulari ‘gezgin asiklar’ kervanina katilir ve diyar diyar gezmeye baslar.”
(Yalsizugar, 2018, s. 37).

Kizi1 Edibe Sulari babasinin mahlas aligin1 “Hak As181” kavramiyla dolayli olarak su sekilde ifade etmektedir;
“Babam 15 giin ortadan kayboluyor. 15 giin sonra geliyor. Sonradan babamin bana demesi, onu alip gotiiriiyorlar.
On dort giin kendisine ilim irfan Ogretiyorlar. ilk olarak kendisine Summani diyorlar, gelmis geg¢mis
agiklarimizdan olan bu ismi takiyorlar kendisine. Daha sonra Erzurum Askale’de bir otel odasinda yatarken
riiyasinda yer aciliyor. Babami indiriyorlar merdivenden asagiya. Ustiine yesil bir ciibbe cektiriyorlar on iki
imamlar dergéhi ortadayken. Diyorlar ki Davut biz sana birinci ismi verdik Summani, ikinci ismi takiyoruz
Selami, son ismi de verecegiz ne ge¢mis ne gelecek diye. Sulari Bundan bdyle ¢aglayip gideceksin. Bdylece Sulari
ismini aliyor.” (Tekin, 2011, s. 148).

Sulari, dogup biiyligii topraklardan Leyla adini verdigi atiyla Tiirkiye’nin hemen her ilini gezer. “Tiirkiye de
Sinop, Kastamonu, Burdur hari¢ biitiin illerini gezmistir. Tiirkiye’deki gezilerinin haricinde, geng¢ yasta
Kerbela’ya giderek Hz. Hiiseyin’in tiirbesini ziyaret eder. Iran’a, Arabistan’a gider. Asya’da 10, Avrupa’da 11
iilkeyi gezip dolasir. ... 1979 yilinda at1 Leyla ile Istanbul’a yaptig1 yolculuk tarihe mal olmustur.” (Sulari, 1993,
s. 20).

Sair ve yazarlarin, eserlerinde 6nemli bir yer tutan mekéan, dinleyici ve okuyucuya yasadigi duygulari aktarmasi
acisindan ¢esitli sekilllerde dile getirilir. Mekan kavrami farkli sekillerde tanimlanir.

1. Mekén, Siir ve Anlam

Insanoglunun yasadigi ev de dahil olmak iizere, kisinin duygu ve diisiincelerini sekillendiren, kiiltiir
aktarimindan dnemli bir yeri olan mekéanlar, yazilan edebi tiire gore pek ¢ok sembol anlamlar da igerir. “Mekén,
icinde yasayanlarin kimligini kazandig1 gibi, kendi vasif ve 6zelliklerini, icinde yasayan insanlara da yansitir.
Insanoglunun sosyal, politik ve kiiltiirel varli1, zamani ve mekam bicimlendirdigi gibi, zaman ve mekén olarak

100



i¢ ige girmis bir siirecin, insanoglunun sosyal, politik ve kiiltlirel varligimida olusturdugu sdylenebilir. Mekan ayn1
zamanda sairin ve i¢inde yasadigi toplumun o6rf ve kiiltiiriinii de yansitir” (Abdiilhadioglu, 2018, s. 999-1000)
Mekan genel anlamda cografya, kisinin kiiltiiriniin olusmasinin yaninda inang, deger, politik goriis ve maddi
giiciinii de sekillendirir. “Mekan, kisinin kendini gergeklestirme bicimlerinden biridir. Insan, dogdugu giinden
itibaren beraber oldugu mekén aracilifiyla kisiligine yon vermekle birlikte mekini da muhayyilesinde
bicimlendirmektedir. Bu bigimlendirme, insanlik tarihi boyunca etkilesip degiserek devam etmistir.” (Kulus,
2020, s. 6).

Asik ve sairlerin siirlerinde yer verilen mekanlar, onlarm bir bakima bilingdisinin disa vurumudur. Gaston
Bachelard mekan hakkinda soyle der: “Mekéanlar, siirsel imgeyi, ruh halinde aniden zuhur eden ve ruhi
nedenselliktir. Bu bakimindan ¢ok iyi incelenmemis bir 6zgiinliiktiir. Siir, daha ¢ok ruhla ilgilidir. Siirsel imge ise
daha az sorumluluk yiiklenmis ruhi olguya aittir.” (Bachelard, 1996, s. 19).

Insanoglunun var oldugu giinden itibaren mekanlara farkli anlamlar yiiklemesi, bu yerlerin kolektif bilingte
kutsali, 6zlemi ve aidiyeti de simgeler. “Mekanlarin dinsel, sosyal, kiiltiirel, sanatsal hatta siyasal kimlikleri vardir
ve bu kimliklerin imgesel ve simgesel icerikleri onlarla iligkide olan insanlarin kimliklerinin olugsmasinda énemli
etkilere sahiptir.” (Narl, 2007, s. 31).

Sair ve yazarlar toplumun kolektif bilincinde 6nemli yer tutan mekanlar1 ve onlarin kendi diislincelerindeki
anlamlan ile eserlerine yansitmalari, okuyucu ve dinleyici i¢in kiiltlirel aktarimla birlikte sembol diinyasinin
kapilarin1 da aralar. “Sairler mekan1 kendi duygu, diisiince ve ideolojileri dogrultusunda algilarken mekanin da
bunlarin sekillenmesinde etkisi vardir. Bu iligki, insanin, mekana ait bir¢ok 6zelliginden etkilendigini ve mekana
ait bir¢ok hususu da biinyesinde tasidigini gosterir.” (Gedikli, 2017, s. 130).

Edebiyatin biitiin iiriinlerinde mekanlar farkli sekillerde incelenir. Halk siirinde yer alan mekanlar, genelde
asigin gezdigi cografya olarak nitelendirilir. Ancak asik, sadece gezdigi cografyay1 degil, bu yerlerin onda
uyandirdig1 duygulari, anlamlarini ve bir yere ait olmanin 6nemini de ortaya koyar. “Tiirk halk siirinin, en temel
¢ikis yeri dogal ¢evredir. Her anonim eser, her asik, i¢inde yasadigi dogal mekanin kardesi ve cocugudur.” (Narli,
2007, s. 32) “Dogal mekanin hangi goriintiisii icinden dogarsa dogsun; halk sairi, dogal unsurlarin hangisiyle
hemhal olursa olsun, halk siiri, insana bir yurdu oldugunu duyurur; insana, akip gelen kiiltiir icinde bir yer
edindirir.” (Narli, 2007, s. 36).

20. yiizy1l baglarindan itibaren edebiyatta {iretilen ister siir olsun ister roman; ¢esitli yonleri ile farkli kuramlara
gore incelenmeye baslanmis, sair ya da yazarin meydana getirdigi iirlinler {izerinden, ait oldugu toplumun goriisii
dogrultusunda, ¢esitli degerlendirmeler yapilmistir. Bunlar genel olarak psikanalist, yapisalc1 ve metin dil bilim
ve alt bagliklaridir.

Psikanalist bakis ac¢isina gore sair ve yazarlar meydana getirdigi eserleriyle aralarinda bilingdisi bir bag vardir.
“Sanatgi ile eseri arasinda her zaman ruhsal bir baglant1 s6z konusudur. Psikoloji, insan davraniglarini sorguladigi
gibi davraniglar1 dile getiren sozlii ve yazili {iriinleri de degerlendirmektedir. Bu nedenle psikoloji biitiin
bilimlerin, dolayisiyla sanatlarin da kaynagidir. ... Sanatgi, eserini olusturma siirecinde bilingdisinin imge ve
simgelerini kullanmaktadir.” (Aytas, 2008, s. 26).

Sulari’nin siirleri psikanalist yaklagim ile incelendiginde aile, sila 6zlemi ve bagli bulundugu inancin1 mekénlar
araciligi ile ifade etmektedir. Gezdigi her bir belde kendisine verilen bir gérev dolayisiyladir ve siirlerinde mekan
ve kisi adlarim1 simgelestirmektedir. “Sulari, ger¢ek manada son gezici asiktir. Bir siirinde bu durumu “Aynen
beni zikreyledin. Bir sazim, bir at, bir can.” diyerek acikca ortaya koyar. Cok kiymet verdigi atina “Leyla” ismini
vermis, onunla gidebildigi her yeri dolagmistir.” (Bektas, 2020, s. 96). “Sulari, Leyla adin1 verdigi at1 ile 45 yil
sehir sehir, ilge ilge, koy koy dolasmaya baslamistir. Asiklarn gezgin olmasi gelenektendir.

“Sulari, sazin1 omzuna asip atina binerek bir¢ok yere gitmis, gittigi birgok yerde uzunca siireler bulunmus ve
buralarda asiklik sanat1 ile Alevilik kurumu g¢ergevesinde zakirlik ve dedelik gérevlerini de icra etmistir. (Cevik,
2022, s. 257). Davut Sulari’nin din dis1 konulardaki siirleri iki yonden degerlendirilebilir: “Ilki; Karacaoglan
edasiyla sdylenmis, rast geldigi giizeller karsisinda duydugu hayret ve heyecani dile getiren tiirden siirler olup
ikincisi, “gezici” yasam seklinin zorluklarindan ve baska ¢evreler tarafindan hog gériillmemesinden 6tiirii duyulan
teessir lizerine sOylenmis olanlardir.” (Bektas, 2020, s. 97).
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2.1. Sulari’nin Gezdigi Yerler

Sulari’nin siirlerinde, 6zellikle dogup biiyiigii cografya olan Erzincan, Tercan ve Cayirli, dnemli bir yer tutar.
Bu cografya da yer alan kdy adlarinin yani sira dag ve yayla adlar1 bulunur. Ciinkii bu yerlerin adlari1 bugiin farkli
adlarla bilinmektedir. Sularl bu durumu, mekanin adi degistiginde orada yasayan insaninin 6zelliklerinin de
degistiginin farkindadir. O ait oldugu kdyiinden, her ne sebeple olursa olsun ayrilmasi, sila 6zlemini, hiizniinii ve
aidiyet duygusunun eksikligini siirlerinde dile getirir. Erzincan (Tercan, Cayirl) ile ilgili toplamda 23 siiri oldugu
goriilmiis ve incelenmistir. Bu durum Sulari’nin bilindisinda her nereye giderse gitsin psikanalik agidan, Erzincan
ile baginin ne kadar gii¢clii oldugunu gostermektedir.

2.1.1. Erzincan-Tercan-Cayirh
1.

Mirciga'dan indim Mans'a
Kavurmayr bastim tasa

Bizim Musto olmus pasa [pasa]
Yandim dolana dolana

Bagda dula durur Memet [Mehmet]
Yanar aglar Dilig Ahmet

Kutto Riza ¢cekme zahmet

Yandim dolana dolana

Kunarh Tahir, Bozo Dayt
Kirnik Fazl siir tarlayt
Cagirin Zihni kivrayr [kirveyi]
Yandim dolana dolana

Seyfullah Me¢, Topal Baba

Sulari’dir eder caba

Kolo Rasim tiras kaba

Yandim dolana dolana (Duygulu, 2022, s. 124).

Mans, Cayirli’nin 6nceki adidir. Mirciga koyi simdiki adiyla Siratag adini tasimaktadir. Siirde gegen lakaplar
kdyde bulunan kisilerin 6zelliklerini yansitmaktadir.

2.

Kimi Tunceli kimi Sivas'tan

Ben terkedip ¢iktim Tercan'dan Mans'tan

Agam seni iyi bilir olmugum hastan

Gidip esigine durmak ne giizel (Duygulu, 2022, s. 258).

1.

Kol kola girmis geziyor

Caywrli'min giizelleri

Giizel ovay seziyor

Caywrli'min giizelleri (Duygulu, 2022, s. 141).

Ebeveynlerini sayar

Hizmetin ortaya koyar

Kemaletten hem de duyar

Caywrli'min giizelleri (Duygulu, 2022, s. 143).
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2.

Bahar gelmis oldu da karlar sokiildii

Seller ovasina indi Caywrl

Kaba yelnen soguk basladi amma

Leylek su camiye kondu Cayirli (Duygulu, 2022, s. 216).

3.

Efendim yar icin ¢iktim ilimden
Hatirima diismiis elim Cayirli
Nerede biilbiil sesi, turna avazi?
Nevbaharda aga giiliin Cayirly

Etrdfina sira daglar ¢ekilir
Eteginden zemzem sular dokiiliir
Ovasinin mahsiilii bol ekilir
Her tarafa gider malin Caywrh

Kiblesine Morpet Dagt yaslanir

Giizelleri al giyinir, siislenir

Yazin yaylasinda celep beslenir

Simdi kar oldu da belin Caywli (Duygulu, 2022, s. 216-217).

“Erzincan Cayirli’ya 25 kilometre uzakliktaki Morpet Dag1” (URL-1). Bu dag Tiirkiye fiziki haritasinda yer
almamaktadir.

6.

Davut Sulari'yim ilim Erzincan

Yikti kametimi dert ile hicran

Biilbiiliim giil i¢in olurum naldn

Olmeden éldiirdii gozlerin beni (Duygulu, 2022, s. 243).

7.

Ay'dr goklere siiziildii

Kitaba harftir yazildi

Kemah Bogazi'na dizildi

Yaran kendi Sah-1 Merddn (Duygulu, 2022, s. 155).

Sulari’nin bu siirinde gegen Kemah, Erzincan’a bagh bir ilgedir.

8.
Seher vakti yola ¢iktim
Bir kervana ho dedim ben

Stirtim Gahnut Yaylast’nda
O ¢obana ho dedim ben (Duygulu, 2022, s. 156).

Gahnut Yaylasi, bugiin muhtemelen Esence (Kesis) Daglar1 Yaylalaridir. Bu goriisii, Sulari’nin siirlerinden
hareketle sdylenebilir.
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9.

Gahnut [Kahmut] Yaylasi 'ndan asarken yolum
Gordiim ki yarali aglar bir ceylan

Avcu vurmusg, kani yerlere akar

Iniler, sizilar, aglar bir ceylan (Duygulu, 2022, s. 306).

10.

‘Gahmut Yaylast'ndan agarken yolum

Gordiim ki yarali aglar bir ceyldn

Aver vurmus kani yerlere akar

Iniler, sizilar, aglar bir ceylan (Duygulu, 2022, s. 67).

11.

Bir Erzincan vardi, bir de Cayirly

Tarla tapan onlara var, bana yok

Benim i¢in boyle olmak hayiwrl

Yatak yorgan onlara var, bana yok (Duygulu, 2022, s. 252).

12.

Askale’den, Tercan elinden bize

Bu gece zerrece eren dsiklar

Ask ehli olana hiirmetimiz var

Rengdrenk ndmeler veren dsiklar (Duygulu, 2022, s. 341).

Askale, Erzurum’un bir il¢esidir. Erzincan’in Tercan ilgesi ile de komsudur.

13.

Sordum gelin gelir Tercan elinden

Koroglu tasindan, Kétiir Beli'nden

Yemlik toplar Sarikaya yolundan

Naz ii edd ile sallanmr bir hog (Duygulu, 2022, s. 395).

Tercan gilizellemesi olarak adlandirdigi sirinde Sulari, Tercan’t ve i¢inde giizellerini Karaca Oglan edasi ile
dile getirirken ayrica yer adlarindan s6z etmektedir. Ayrica o, Kotiir Beli olarak adlandirdig ve kaynaklarda Kotiir
kopriisiinden sz etmektedir. “12-13. yiizyillarda insa edildigi diisiiniilen kopriiniin 04 Haziran 1992'de Koruma
Bolge Kurulu tarafindan tescillendigini sdyleyen Kilig, "Erzincan-Erzurum kara yolunun yaklasik 80.
kilometresinde bulunan Akyurt Koyii sinirlari igerisinde kalan ve Karasu Nehri iizerinde yer alan Kotiir Kopriisii,
kuzey-dogu giiney-bat1 yoniinde uzanan bir kalintidan ibarettir.” (URL-2).

14.

Edebiyatcilar sallar basin

Asiklar saz ¢alar alir asini

Davut Sulari'nin ¢esit isini

Bozuyorlar her giin Tercan'in (Duygulu, 2022, s. 358).

15.

Kizilbel sultani vermisti Leyld'm

O yerde gezemem ben bundan sonra

Clinkii millet donmiis Bab-1 Ali'den

Manalar yazamam ben bundan sonra (Duygulu, 2022, s. 187).
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Kizilbel, iilkemizde Zonguldak ve Mugla Fethiye’ye bagl olarak gériiniin kdy adidir. Ancak Sulari’nin siirinde
gecen bu yer adimin her ikisi de olamayacagi goriisiindeyiz. Ciinkii onun yasadig1 Erzincan Cayirli yakinlarinda
bir yer adidir. “Erzincan-Erzurum karayolunun hemen yaninda yer alan Yaylacik kdyiindeki Dogan Dede adli
zatin tiirbesine yaygin olarak, her tiirlii tibb1 yardima ragmen c¢ocuk sahibi olamayan kimseler gitmektedir.
Kureysan ocagindandir. Yogun olarak Alevi-Bektasi inancina mensup vatandaslarin ziyaret ettigi ziyaret yerinde
anlatilan bir hadiseye gore bu durumun nedeni tiirbe duvarinda yer alan bir cocuk resmidir. Anlatiya gore, “cocugu
olmayan bir kadin, pazarda Dogan Dede’yi goriir ve tiirbesine gider. Zaman sonra ¢iftin, bir erkek ¢ocuklar1 olur
ve sirtinda da bir el izi goriiliir. Yore insan1 bu el izine Dogan Dede’nin eli diyerek, cocugun resmini tiirbenin
yaninda bulanan duvara koyarlar. Koyliiler Ziyaretin {izerine mezar1 korumak i¢in bir tiirbe yaparlar. Sabah
kalktiklarinda goriirler ki yapilan bina yikilmis, her bir parcasi bir tarafa dagilmis. Anlarlar ki Ziyaret {izerinin
kapanmasini istemiyor. Ne niyetle gidersen o olur. Sifa niyetiyle gidersen sifa bulursun. Koyiin genglerinden birisi
dedeye inanmaz ve Dedeyle dalga gecer. Buna sinirlenen Dede diliyle yanan sobay1 sondiiriir.” (URL-3). Sulari,
burada yatan zatin Kizilbel sultan oldugunu belirtmektedir:

16.

Sultan Diizgiin'"limle Kizilbel sdahi

Hanikan piridir Hakk'in dergdahi

Gonliimiin sultdam, askin pendhi

Ezelden ikrdara erdim bu gece (Duygulu, 2022, s.195).

Sulari, bagli oldugu Kureysan Ocaginin pirlerinin Diizgiin ve Kizilbel Sultana bagligini dile getirir. Adin1 da
Diizgiin Baba’dan olan mekan hakkinda; “Erzincan’da buluna ziyaretlerin 6nemli bir kismim evliya tiirbeleri
olusturmaktadir. Bu evliyalarin bircogu ise ehlibeyit ile iligskilendirilen kisilerdir. ... 11’inci yiizyildan itibaren
stirekli bir sirkiilasyon oldugunu gdstermektedir. Evliyalarin 6nemli bir kisminin ise 6nemli bir Alevi ocagi olan
Kureysan Ocagi’na mensup oldugu goriilmektedir. Kureysan Ocagi yogunlukla Tunceli merkez, Mazgirt ve
Nazimiye il¢elerinde meskiindur. Ocak mensuplari bu ilgeler disinda, 6zellikle Tercan ve Cayirli il¢elerindeki kdy
ve mezralarda da yagim olarak ikamet ederler. Ilk yerlesim yerleri Nazimiye’nin Diizgiin Dag etekleri olmasina
ragmen neredeyse Ovacik’tan Erzurum’a kadar her tarafa yayilmiglardir.” (URL-4).

17.

Himmetinle 1ssiz daglardan astim

Dere, dag, tas ile epey savastim

Ta Cataltepe'den bu yurda diigtiim

N'olur daha paham bi¢ Sultan Diizgiin (Duygulu, 2022, s. 330).

Muhtemelen, Van-Ercis’te yer alan bir beldenin adidir.

18.

Nazmiye [Nazimiye] karsist makamin yurdun

Egildim topragan (topragina) yiiziimii stirdiim

Davut Sulari der merdkim derdim

Benim gibi ¢coktur kullarin Diizgiin (Duygulu, 2022, s. 331).

Diizgiin Baba’nin makaminin da yer aldig1 Tunceli’nin Nazimiye il¢esidir.

19.

Ocak dedikleri Asutka iistii
Gergegin serili duruyor postu
Muhammed’in cani, Ali 'nin dostu
Hudir Abdal gibi er var ocakta
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Arapgir altinda sehr-i Egin’i

Diinya’da bakidir Muhammed dini

Eviad-1 Ali’nin ebedi giilii

Hidwr Abdal gibi er var ocakta (Duygulu, 2022, s. 188).

Bu siirinde Sulari, {i¢ ayr1 yer adina yer vermektedir. Bu yer adlar, 6zellikle onun inanci geregi belirttigi Hidir Abdal
Ocagi’ni igaret ettigi gibi, koylin adindan ziyade orada yatan zatin mekani oldugunu belirtir.

Asutka: Dutluca, Erzincan ilinin Kemaliye il¢esine bagli bir koydiir. 1643 yilinda “Asudka” ya da “Asutka” olan
koyiin eski adi, 1902 yili kayitlarinda Asodga olup, Ermenicede “Asot”, “Pinarcik” anlamina gelmektedir. Daha
Onceleri Arapgir'e bagh olan ve 1935 yilinda Kemaliye'ye bir nahiye olarak baglanan Dutluca, bu tarihten sonra kdy
statiisiine diisiiriildii. K&y, Erzincan il merkezine 193 km., Kemaliye ilce merkezine 36 km. uzakliktadir.” (URL-5).

20.
Ocak koyii dersen tepenin bast
Bir zaman kaynard: kudretin asi

Yikilmis binalar, dékiilmiis tast
Sende bir diistince var Hidir Abdal (Duygulu, 2022, s. 255).

21.

Penek'in gencleri, er, atalart

Anlayip fehmedip eyleyin kdr

Ruhsat Hak'tan gezdim bunca diyar

Nutkum kimya gibi bilin saglikla (Duygulu, 2022, s.181).

Sulari, bu siirinde Erzurum-Ardahan yolunda bulunan Senkaya ilgesine bagl bir kdoy olan Penek’ten soz
etmektedir. Penek mahallesinin eski ad1 Panaki'dir. Giirciice bir yer adi olan Panaki (g356530), "askeri kamp",
"kamp" anlamina gelen Banaki'den (d56530) degisime ugramistir. (URL-6).

Sulari, muhtelemen, at1 Leyla ile Azerbaycan’a giderken ugradig bir koydiir.

22.

Haydtim boyunca ilk adinimla
Vardigimda girdim bismilldh Penek
Gelip dost yiiziinii gérdiim, sddoldum
Allah seldmini ki verdim Penek

Transit kenart yasl yamaca
Turnayr kovalar sahin atmaca
Basima cem oldu genc ile koca
Divanina durdum bismillah Penek

Asagida gordiim komiir ocagi

Kara elmas dolu durur kucagi
Daglar ¢iplak yoktur bahgast bagi
Gelenlerden sordum bismillah Penek

Sarka gider garba transit yollar
Yaz geldigi zaman siisliidiir beller
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Taze yazda agar renk renk ¢igekler
Baharin gordiim bismillah Penek (Duygulu, 2022, s. 249-250).

23.

Bir ¢ift turna gérdiim Selim yolunda

Gelin bu yaylaya gogiin turnalar

Allahuekber Dagi, Keke¢ yolunda

Aras'in suyundan igin turnalar (Duygulu, 2022, s. 335-336).

Selim, Kars’1n bir il¢esidir. Allahuekber Daglari eteklerine kuruludur. Kekec, Selim’e bagli bir koydiir ve Aras
irmag1, Tirkiye’den dogup Hazar denizine dokiiliir.

2.1.2. Konya
Sulari, Asiklar Bayramina katildig1 Konya hakkinda da ii¢ ayr siir dile getirir, iki siirinde Mevlana ve Mahmut
Hayrani’ye yer vermesi inan¢ bakimindan bagliligini ortaya koyar.

1

Konya, Mevldnd'nin 67 yatagidwr
Gelir gider eller Mevlana diye
Isik verir makberinde ¢iragi
Gelir turist kullar Mevland diye

Davut Sulari der Mahmut Hayrdni

Goniiller sehrinde olan mihmani

Dil kalici ile merd-i meydant

Kalem tutan eller Mevidna diye (Duygulu, 2022, s. 206).

2.

Mevlevi adabi ve erkdanini

Konya'mizda kurdu Feyzi Halic

Sems-i Perende'nin sirdan sdanini

Ney, kudiim de vurdu Feyzi Halict (Duygulu, 2022, s. 213).

Menzilinden gérdiim Bagin Kalasi [Kalesi’'ni]

Goriiliir ki ariflerin alds:

Miimin kullar tutar matemi yasi

Hact Seydi Mahmud Hayrani Veli (Duygulu, 2022, s. 234).

2.1.3. Atatiirk ve Milli Miicadele Konulu Beldeler
Sulari’nin siirlerinde Atatiirk ve Kurtulus savasi ayri bir yer tutar. O 6zellikle 1980 sonrasi siirlerinde daha ¢ok
milli birlik konularina yonelmis, yer adlarini bu baglamda yer vermistir.

1.

Ata; Erzurum, Sivas'ta kongresi

Nesilden nesile duyulan sesi

Kara Fatma ile hatun nenesi [Nene Hatun]

Ne giizel, ne mutlu Tiirk'iim diyene (Duygulu, 2022, s. 204).

Siirinde iller hakkinda bagli bulundugu inang geregi degil daha ¢ok milli duygular ile Erzurum ve Sivas
kongrelerini hatirlatmak amactyla iki ilimizin adina yer vermektedir.
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2.

Hedefin Samsun'du adimin attin
Amasya'da gizli timim yarattin
Erzurum Sivas'ta kongre yaptin
Ankara'yt baskent yapti Atatiirk

Dagilmis orduyu topladin, kurdun
Inénii'de meydan savasi verdin
Daguttin diismani Afyon'a siirdiin
Dumlupinar'da kistirdi Atatiirk

Cal koyde plant ortaya serdin

Fevzi Cakmak, Ismet Pasalar dedin
Hedefiz [hedefiniz] Akdeniz emrini verdin
Merkez Kocatepe bakti Atatiirk

Yirmi alti agustosun sabahi

Dagildi diigmanin ordu hedefi

Bir sehide bedel oldu bin dhi

Tzmir Korfezi'ne doktii Atatiirk (Duygulu, 2022, s. 253-254).

2.1.4. Bir Kez Gittigi Beldeler
Sulari ayrica muhtemelen davet iizerine, bir kez, gittigi sehirlerin adlarini da siirlerinde birer kez gegirmektedir.

1.

Tzmir, Manisa'da hi¢ cayt yoktu
Ama sabir bu gelen hakti
...(Duygulu, 2022, s. 275).

2.

Naksibendi sahi gitti, gelmedi
Cizre, Mardin, Siirt cihan aglad:
Seyh Seyidan sir oldu da 6imedi
Her agiret bunda miran aglad

Allah Allah bu nedir oldu?

Biitiin agiretler Cizre'ye doldu

Elazig, Musg, Bingél, Tatvan, Nusaybin

Diyarbakir yand: gitti seyh-i din

Davut Sulari aski giin

Allah agki her miiridan aglad: (Duygulu, 2022, s. 214-215).

Davut Sulari der Bergenek koyii

Basima cem oldu dedesi beyi

Dar giinde bellolur kétiiyle iyi

Elini elime ver Serif Cirik (Duygulu, 2022, s. 252).
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Siirinde gegirdigi kdy adi, onun dikkat cekmek istedigi bir simgesel bir bagdir. “Bergenek adiyla kurulan koy,
1961 yilinda Tarlacik olarak isimlendirilmis, ancak 2006 yilinda tekrar Ber¢enek adini almigtir.” (URL-7).

3

Erzen-i Rum Erzurum ydr

Ulkemizdir ettik karar

Cekildi Cefer-i Tayyar [Céfer-i Tayyar]

Gor Muhammed hiirmetine (Duygulu, 2022, s. 128).

Erzurum sehrinin adi gegmesine kargin, kelime anlamina yer vermekte ancak i¢sellestirmemektedir.

4.
Afyon, Eskisehir gozler
Konya, Adana da 6zler

Her ilimiz bunu izler
... (Duygulu, 2022, s. 135).

Siirde ad1 gegen sehirler hakkinda herhangi bir bilgi verilmemistir.

5.

Kara kaslar, siyah gozler, bedir yiiz

[Ele] giizellerin ¢oklarinda zar durur

Gegti bahar, gecti ilk yaz, geldi giiz

Hald Nurhak Daglart'nda kar durur, ey (Duygulu, 2022, s. 384).

Adini eteklerinde kuruldugu 3090 m. yiiksekligindeki Nurhak dagindan almis olan Nurhak ilgesi ¢ok eski bir
yerlesim yeridir. (URL-8).

6.
Adana, Marasg, Antep'len Cayirli
Mesep¢ilik [mezhepgilik] soktun ellerin kirli

Hi¢ Davut Sulari durmaz arkadas (Duygulu, 2022, s. 392).

Bu siirinde Sulari, sehir adlarini siirin genel konusu itibari ile 1980 6ncesi ¢esitli olaylarin ¢ikis yeri olarak
gostermektedir.

7.

Battal Gazi diydarina ugradim

Diyar ayni diyar da eller degismis
Kili¢ aldim, ¢ali ¢irpr dogradim
Koyler ayni koyler de kullar degismis
Malatya kaysist seker péresi

... (Duygulu, 2022, s. 394).

Malatya ile ilgili Sulari inanc1 geregi silsileyi hatirlatarak sehir adina yer vermekte, Battal Gazi’nin dzellikleri
ile sehri 6zdeslestirmektedir.
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8.

Kus bakisi Van Golii'ne
Diistiin dlemin diline
Gidelim Ahlat eline
Gel Van'a, Van'a, Van'a

Gevas'a haber saldin mi?

Ozalp'tan dostla geldin mi?

Van Kalasi'nda [Kalesi’'nde] kaldin mi?
Gel Van'a, Van'a, Van'a

Adilcevaz kadir bilir
Dostlar hatirint alir
Ercig'ten bir peynir gelir
Sal Van'a, Van'a, Van'a

Sulari'ye kucak acti

El dlem buna sasti

Dostlar hepsi can yoldasti

Gel Van'a, Van'a, Van'a (Duygulu, 2022, s.125).

Van i¢in sdyledigi siiri bir glizelleme 6zelligi gosterir, bu il s1igindig1 ilk liman olarak da goriilebilir. Dostlugu,
vefayi dile getirir.

2.1.5. Degisen Gelenekler ve Beldeler
Sulari, gecmisin 6zlemi i¢in gittigi koytlinde, herseyin degistigini ve yasadig: hayal kirikligini siirinde soyle
dile getirir.

EVVEL BiZiM KOYLER

Evvel bizim kéyler ne giizel idi
Inang bag kalkti, kalmakal oldu
Cem, irfan, erkdnlar, gorgii cemleri
Yel ald1 gotiirdii, baska hal oldu

Cankos'tan ¢ikardim Giilliibaglar'a
Badem bahgesinde baktim baglara
Altun Gandara da karsi daglara
Bilmem ki bu yillar ne misal oldu?

Bagderesi derler Kelmizi basta
Gahnut, Kaganek, Kiimbeller asta
Goller'e baktim ki baska bir iste
Yiiksege cikinca yiice bel oldu

Gelin Pertek olmus Gelin Pinari
Ethem Pinari'nda kaybettim ydri
Saban yerine motor tarlalar
Siirer ekinleri kisa bel oldu
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Ermenice ismiydi bizim Karkinas
Tiirkce Allah derler, Ermenice Asvas
Simdi Caywrli'dwr bizim eski Mans
Yaran ahbaplar: baska hal oldu

Su bizim Piilk koyii, Balikli Gél'miig
Mirciga, Swrataslari ile dolmusg
Magikdr, Harmantepe'yle yar kalmus
Meyddn-1 hikmetim baska hal oldu

Davut Sulari'nin pederi Veli

Nesli Mevali'dir, ceddi Kudali

Her yerde bitiyor bir kara ¢ali

Mevla’min emriyle gel ha gel oldu (Duygulu, 2022, s. 404-405).

2.1.6. Kureysan Ocag1 Beldeleri

Sulari Erzincan’dan yaptig1 yolculugunu, gezdigi her yerde bir giin geri donecegi kavugma coskusunu, lirik bir
dille ifade etmektedir. O bu siirinde at1 Leyla ile bir Mecnun gibi ayrintili olarak yer verdigi mekén adlari ile
biitiinlestigini soyle dile getirir.

ERZINCAN’DAN YOLCULUK
Caywh'dan, Erzincan'dan, Kemah'tan
Egin’den bu yana diistiim de geldim
Arapgir'den, Arguvan'dan bu yana
Fethiye bellerin agstim da geldim

Akgadag'dan Tatar usag: beyan
Elbistan'dan Afsin'de gérdiim ydran
Goksun'dan, Gezbel'den astigim zaman
Kayseri topragin sectim de geldim

Develi kéylerin Yahyali kéyii
Aksam mevcut oldu agasi, beyi

Sat1 koyii, Sth kdy koéyiiniin eyi
Karakoy'den yana gectim de geldim

Dikme koyiinde durmadim, yol aldim
Bitmeyen yol oldu, zahmette kaldim
Camlica kdyiine dar vakit geldim
Yiice beller nedir segtim de geldim

Oyle ormanlardan yolum aldim ki
Emr-i Hak ney [ne] ise farken bildim ki
Sekiz saatte bir koye geldim ki
Barazama derler kaldim da geldim

Demirkazik Toroslarin basina
Selam verdim turnasina kusuna
Yaylalarda kog yigitler hosuna
Yeminlik bactyr buldum da geldim
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Gece ticte camlar, ormanlar hazar
Kadir Mevid'm boyle bir yazi yazar
Hazret-i Hizir 1m etmistir nazar
Kiiheylanla daglar astim da geldim

Gittim, Karasanti'dan meydani gegtim
Cingoz'den gidip de yollar: segtim
Karaisali'dan bir yana diistiim
Giileser ciftlikte kaldim da geldim

Oradan kalkip da yol aldi atim

Ne koy ne dere, dag agmistir zatim
Kiilek koyiinden nallaninca atim
Gine Toroslart buldum da geldim

Cok gayet yiiksektir geldigim yollar
Ancak asagida dereler beller

Oyle camlar, 6yle ormanlar beller
Tekir yaylasini gectim de geldim

Pozanti da mecbur girersin yola
Leyld iirker, dedim hdalim ne ola?
Biitiin ¢aynan taslarla vermem m'ola?
Ciftehan dedigin astim da geldim

Ciftehan'dan yine ham yolu buldum
Solumda Toroslar dere yol aldim
Maden kéyii, Gogmen kdyiine geldim
Misafir almadi gegtim de geldim

Gece yedi buguk Giimiis kdyiine
Hiirmet etti misdfirin hayrina
Yemek ikram geldi benim payima
Sabah namazinda diistiim de geldim

Oradan tdze Yildiz koyiine saldi
Bize akrabaymig hizmetin kildt
Seher yine Leyla yolunu aldt

Tot kéyiinden yana gectim de geldim

Tot kéyiinden Eregli'ye ulagtim
Hamdolsun akraba dostlara gectim
Bir hafta istirahat kapisin agtim
Yine yol iistiinde oldum da geldim

Oradan Karapinar kazasin gordiim

Bir gece misafir birinde durdum

Yarma koyii derler yolumu aldim

Atmug [altmis] kilometre gectim de geldim
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Yarmadan gelmistim ben de Konya'ya

Sulari ziyaret hiikmii Mevld'ya

Kadir Mevid'm verme emegim zdya [zdyiye)|

Askin atesinde pistim de geldim (Duygulu, 2022, s. 286-288).

Sulari bu siirinde bugiin pek ¢ok kodyiin ad1 degigmis olmasina karsin o yasadigi donemdeki adlar ile bir tarihi
vesika olusturmaktadir. Bu kdy, ilce ve il adlar1 onun baglh oldugu Kureysan Ocaginin da izlerini gostermesi
bakimindan énemlidir.

2.1.7. Tarihi ve Turistik Iki Sehir: Antalya ve Istanbul
Belki de ayrintili olarak yer adlarina yer verdigi siirlerin ilki Antalya’dir, ne sebeple gittigini belirtmemesine
karsin o, Antalya’y1 karig karis dolagmuis gibidir.

1. GUZEL TURKIYE'MDE TURISTIK BELDE
Giizel Tiirkiye'mde turistik belde

Akdeniz'e hakim hdkan Antalya

Tarihi eserler vardwr bu ilde

Hayran kalir sana bakan Antalya

Lagra [Lara] Belkis, Aspendos'un eseri
Gelmis ge¢mis hiikiimdarlarin giiheri
Side, Manavgat seldle yeri

Bulunmaz karsina ¢ikan Antalya

Mavi Akdeniz'in, yesil daglarin

Portakal, narinci [nérenciye], limon baglarin

Cesit bahgelerin, giizel caglarin

Davut Sulari’yi yakan Antalya (Duygulu, 2022, s. 189-190).

Sulari, Erzincan igin siirlerinde 6zlemini dile getirirken, Antalya’ya muhtemelen gezi i¢in gitmis ve turistik
beldelerini tasvir eden siirini dile getirmistir.

2. ISTANBUL

Yedi iklim yedi tepe diyorlar
Uzerinde késkler kurmus Istanbul
Cok medeniyetler el degistirmis
Tarihlere kayit vermis Istanbul

Asurlan, Haclilar:, Romali
Kostantina olmus Fatih’in mali
Tiirkliik ulu agag, ulus da dali
Anadolu iizre germis Istanbul

Bir taraf Rumeli, bir taraf Asya
Emsilin yoktur ki cihanda has ya
Yapit kubbesizdi su Ayasofya
Peygamber barini (barmmag) Istanbul

Muhit muhit isimlenmis adi var
Asik Sulari'de meskin tadi var
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Ufiadeler ile ¢ok iistadi var
Sayfa yaprak yaprak sermis Istanbul (Duygulu, 2022, s. 261).

Sularf, Istanbul’da daha ¢ok bulunmasina karsin, istanbul onun igin tarihi bir sehirdir, aralarinda bir bag
kuramamis olmas1 muhtemeldir. Sulari i¢in Istanbul, ne Yahya Kemal ne de Tevfik Fikret’in Istanbul’udur. Onun
icin bu sehir, tarihi ve cografyasi ile bir fotograf gibidir.

2.1. 8. ikinci Yuva: Bursa-Kestel
Sulari’nin siirlerinde Erzincan, Tercan ve Cayirli kadar 6nemli bir yer daha vardir. Burasi onun ikinci yuvasi
olur. O Bursa’nin Kestel ilgesinde bir bakima Cayirli’y1 goriir.

1.

Efendimden ruhsatimi

Aldim ya nasip, yd nasip

Kiiheylanla su Kestel'e

Geldim ya nasip, yd nasip (Duygulu, 2022, s. 161).

Sulari’de gecen Kestel, lilkemizde kale kalintilar1 olan pek ¢ok yerin adi olarak ge¢mesine karsin en bilinen
Kestel, Bursa ilimizin bir ilgesidir. Kestel, Ingilizce Castle; kale, hisar anlamina gelmektedir.

2.

Demek Tortumlusun, yerin selale
Ask goznen goriilmez hi¢ gelmez ele
Bey olsan da bile ask eyler kéle
Aska intisabin verince hocam

Kag yil oldu mekan olmustur Kestel
Insana kazanctir inan¢nan emel

Ne yazik ki er yar oluyor engel

Ya is ya komsuca duruca hocam

Davut Sulari der seher ¢aginda

Can biilbiiliim oter goniil bagimdan

Gordiigiim Bursa'min Uludag'inda

Beyaz giyer kisa erince hocam (Duygulu, 2022, s. 262-263).

3.

YAZI KESTEL’IN

Size bir sualim var dinleyenler
Cok sicak olur mu yazi Kestel’in?
Bakin nasip ¢ekti mihman getirdi
Nasip oldu ekmek tuzu Kestel’in

Dogu kiblesinde yiicelir daglar
Yazin agustosta meyveli baglar
Cilek seftalisi dal eger baglar

Var mi bunda ctiriik sozii Kestel in?

Nereden buldunuz miimbit topragi?
Giiz gelmis sararmig agag yapragi
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Yapiulmis carsilar yiice konagi
Sdad renk renk giyinir kizi Kestel'in

Hig gittiniz mi siz Karapinar'a?
Kaledeki parka vardim bir ara
Nefesim kesildi yaktim (bir) sigara
Diize diistii ol kozii Kestel'in

Yiicesinde Bursa Kestel'in engine
Bazi dilber neden diismez dengine?
Bu aswrda irtikdpgi zengine

Diiser yolun ile izi Kestel'in

Bizim kéyler kagni araba kosar
Hisli duvar tezek yakar da yasar
Burda sihhat vardir, biitiin kul kosar
Bizim elin kart buzu Kestel'in

Davut Sulari’yem gordiigiim ayan

Var mi bu nutkumda hileynen yalan?

Su miilkte sabah namazin kilan

Kiirsiide hocayla vaazi Kestel'in (Duygulu, 2022, s. 318).

4.

Boyle degil midir ey kavmim dolii?
Kazim Dede her is kullarda Veli
Eger bizde varsa erenler eli
Divana dar durup vardim bu gece

Benim pirim sol Bursa’da oturur

Erenler nutkunu Hakk’a yetirir

Kater [katar] dizmis divanina gétiiriir

Keldmnan [kelamla] arzuhel verdim bu gece (Duygulu, 2022, s. 195).

Sulari, inanc1 ve bir dede olmasindan dolay1 Bursa’da bulunan Kézim Dede’nin yanina gittigini ve onun
yasadig1 mekan siirinde dile getirir.

Sonug¢

Sulari, 1940 yillarinda ayrildigi, dogup biiyiidiigii koyiinden adim adim dolastig1 Tiirkiye’yi bir gezici asik
olmanin digindan bagh oldugu Kureysan Ocagi’nin izlerini de takip etmis gibidir. Sulari’nin gezici bir asik olarak
gezdigi yerleri siirleri gibi iki ayr1 baslik altinda degerlendirilebilir:

1. Yurt i¢i gezileri,

2. Yurt dis1 gezileri.

Ayrica bu baglikta farkli olarak siirlerinde oldugu gibi, dini ve din dis1 konular, seklinde de siniflandirmak
miimkiindiir. Inceledigimiz siirlerde Sulari’nin gezdigi beldeleri asagidaki gibi degerlendirilmesi miimkiindiir.

1. Inancini temsil eden mekanlar i¢in gezdigi yerler

2. Din dis1 konularla ilgili olarak gezdigi yerler

3. Inancini temsil etmek igin gezdigi yerler
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Bildirimize konu olan beldeleri; yurt i¢i geziler, inang ve diger konular baglaminda degerlendirilmistir. Her
ne kadar, inancini temsil eden mekanlar yurt dis1 gibi goriinse de Tiirkiye sahasi icinde bagli bulundugu Kureysan
Ocagi pirlerinin makamlari siirlerinde kendine yer bulur.

Sulari, siirlerin basta Erzincan olmak iizere gezdigi yerlerin 6zellikleri bir bakima bugiin unutulmus adlari ile
bir bag kurarak, gelecek nesillere mekan adlarinin kisinin gecmis ve gelecegi arasinda bir bag oldugunu
unutturmamak i¢in siirlerinde bir nakis gibi dokumustur.
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ASIK DAVUT SULARI’NIN SiiRLERINDE GECEN ESKi TURKCE SOZCUKLER
OIld Turkish Words in The Poems of Minstrel Davut Sulari

Mehmet Cihat USTUN!

Ozet

Tiirk dili zengin bir s6zlii ve yazili gegmise sahiptir. Tiirkler ilk yazili belgelerini Eski Tiirkce doneminde
vermistir. Tiirk dili 7. ylizyildan 13. yiizyila kadar farkli alfabeler kullanilmasina ragmen tek yazi dili halinde
yasamistir. Bulunduklari cografyada bazi savaslara ve birtakim siyasi-sosyal olaylara maruz kalan ve go¢ ederek
birbirinden uzaklasan Tiirk boylar gittikleri bolgelerde kendi agiz 6zelliklerine dayali yazi dilleri olusturmaya
basladilar. Boylece Tiirk dili Kuzeyde Kipgak Tiirkcesi, Doguda Cagatay Tiirkgesi ve Batida Oguz Tiirk¢esi olmak
tizere ii¢ farkli yazi diline ayrilmistir.

Oguz Tiirkgesi 13. yiizyildan 15. yiizyila kadar Eski Anadolu Tiirkgesi; 15. yiizyil ile 20. yiizyil aras1 Osmanli
Tiirkgesi olarak adlandirilmaktadir. Her ne kadar kaynagini Bat1 Tiirk¢esinden alsa da Oguz Tiirkgesinin Eski
Tiirkge doneminde varligini siirdiirmesi, Anadolu’ya Oguzlarin digsinda gelen farkli Tiirk boylarina mensup
yazicilarin bulunmasi Oguz Tiirkcesi igerisinde Eski Tiirk¢enin bazi niteliklerini slirdiirmesine sebep olmustur.

Biz bu ¢alismamizda asil adi Davut Agbaba olan Asik Davut Sulari’nin siirlerindeki Eski Tiirkge sociikleri
tespit etmeye calistik. Bunu yaparken 27 (yirmi yedi) sdzciik tarafimizca tespit edilmis olup bunlar ig¢erisinden 1
(bir) tanesi Eski Tiirk¢edeki kullamim ya da muadilleriyle mukayeseli olarak incelenmis ve dikkatlere
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Eski Tiirk¢e, Bat1 Tiirkgesi, Oguz Tiirk¢esi, Asik Davut Sulari, Eski Tiirk¢e Sozciikler.

Abstract

The Turkish language has a rich oral and written history. Turks produced their first written documents in the
Old Turkish period. Although different alphabets are used the Turkish language existed as a single written
language from the 7th century to the 13th century. Turkish tribes that were exposed to some wars and some
political-social events in the geography they were located in and were separated from each other due to migration
began to create written languages based on their own dialect characteristics in the regions they went to. Thus, the
Turkish language was divided into three different written languages: Kipchak Turkish in the North, Chagatai
Turkish in the East and Oghuz Turkish in the West.

Oghuz Turkish was called Old Anatolian Turkish from the 13th century to the 15th century; and Ottoman
Turkish from the 15th century to the 20th century. Although its source is Western Turkish, the fact that Oghuz
Turkish continued its existence in the Old Turkish period and that there were scribes from different Turkish tribes
other than the Oghuz who came to Anatolia enabled Oghuz Turkish to maintain some of the characteristics of Old
Turkish.

In this study, we tried to identify the Old Turkish words in the poems of Minstrel Davut Sulari, whose real
name is Davut Agbaba. While doing this, 27 (twenty-seven) words were identified by us and 1 (one) of them were
examined with their usage or equivalents in Old Turkish comparatively and presented for attention.

Key Words: Old Turkish, Western Turkish, Oghuz Turkish, Minstrel Davut Sulari, Old Turkish Words.

Giris

Tiirk dili zengin bir sézlii ve yazili gegmise sahiptir. Tiirk dilinin yazi tarihini belgelerle inceleme firsati
bulabildigimiz dénem bengii taglarin varligima sahit oldugumuz Koktiirkler donemidir. Milletlerin sozlii dil ile
olusturdugu somut olmayan kiiltiirel miras1 her ne kadar derinlik, tarihsellik ve yazili donem i¢in 6nem arz etmis
olsa da yazili {irlinlerin kalicilig1, gecerli, kanitlanabilir, degistirilemez olusu ve uzun bir zaman dilimine hitap
edebiliyor olmasi yazi dilini s6zlii dile gére daha {istiin bir duruma getirmektedir. Bununla birlikte bir dilin tarihi
gelisiminin baglangi¢ noktasini yazili belgelere dayandirma ilkesi yazi dilinin soz1ii kaynaklara gore daha fazla
deger tasidigini gostermek igin yeterlidir. Bu ¢ergeveden baktigimizda Tiirk dilinin tarihi geligimi demenin Tiirk
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yaz1 dilinin tarihi gelisimini kastetmek oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tiirklerin yaziy1 kullanmaya baglamadan
onceki donemler olan Altay Devri, En Eski Tiirk¢e Devri ve Ilk Tiirkce Devri, karanlik donemler olarak
adlandirilir. Bu terim, bu donemlere ait yazili bir belge bulunmamasi durumunu ifade eder. Tiirk dili, ancak yazili
belgelere sahip olunan Eski Tiirk¢e doneminde kanitlanabilirlik diizeyine ulasmistir.

Eski Tiirkge donemi, Tiirkologlar tarafindan Tiirk dilinin yazili belgelerle izlenebildigi "aydinlik donem"
olarak kabul edilir. Bu donem, farkli goriisler dahilinde genellikle 7. ve 13. yiizyillar arasim1 kapsar. Dénemin
baslangici olarak, 7. yiizyila ait oldugu diisiiniilen Mogolistan’daki Coyrin yazit1 gosterilir (Goker, 2001, s. 63).
Gliney Sibirya, Baykal Golii gevresi, Mogolistan’in kuzeyi ve Uygurlarin egemen oldugu Dogu Tiirkistan gibi
bolgelerde tasa veya kagida farkli alfabelerle yazilan metinler (Akar, 2005, s. 75) ve Karahanh Tiirkgesi
doneminde Arap temelli Tiirk alfabesiyle olusturulan ilk Islami eserler de Eski Tiirkce kapsaminda incelenir.

Bu agidan bakildiginda Tiirklerin, kendilerine ait s6zlii ifadelerini Eski Tiirkce doneminde yaziya gegirdikleri
acikca gorllmektedir. Bu siireci, kendi milli damga sistemlerine dayanan Koktirk alfabesiyle
gergeklestirmiglerdir (Akar, 2005, s. 90). Tiirkgenin en eski yazili 6rnekleri, 7. yiizyilin ortalarindan itibaren
Yenisey, Orhun ve Talas bolgelerinde dikilmis olan tas anitlar ve yazitlardir (Banguoglu, 2007, s. 14). 687-692
yillar1 arasinda dikildigi tahmin edilen Coyrin yazit1 bu siirecin ilk {iriinii olarak kabul edilir (Akar, 2005, s. 87).
Dini ve sosyolojik nedenlerle Tiirkler, Koktiirk alfabesi disinda da farkl alfabeler kullanmislardir.

VIII. ylizyilin sonlarindan itibaren Uygurlar, bozkir kiiltlirtinden aldiklar1 Tiirk yazi dilini, ¢eviri ve telif eserler
araciligrtyla Uygur Tiirkcesi adi altinda edebi bir seviyeye ylikseltmistir. Bu doneme ait Manici ve Budist
Uygurlardan kalma birgok manzum ve mensur yazma eser giiniimiize ulagsmigtir. 10. yiizyilin ortalarinda
Islamiyet’i benimseyen Karahanlilar, Uygur yazismin yani sira Arap temelli Tiirk alfabesini kullanmaya
baglamislardir. Bu iki alfabenin etkisiyle, 1069 yilinda Balasagunlu Yusuf’un yazdig1 Kutadgu Bilig adl1 eserde
belgelenen Hakaniye Tiirk¢esi, Karahanlilarin yazi dili olarak literatiire girmistir.

Farkli alfabeler kullanilmasina ragmen, Tiirk dili 13. yilizyila kadar tek bir yazi dili olarak varligini
stirdiirmiigtiir. Bu durum, farkli boylardan olusan Tiirk devlet geleneginde ortak bir yazi dilinin kullanildiginin
acik bir igaretidir. Karahanlilar doneminde, Satuk Bugra Han Miisliimanlarla iliskiler kurmus ve 940 yilinda
Islamiyet’i resmi din olarak kabul etmistir. Onun hiikiimdarhig1 sirasinda Islamiyet hizla yayilmis, oglu Baytas
Arslan zamaninda ise halkin tamami Miisliiman olmustur (Argunsah ve Sagol Yiiksekkaya, 2019, s. 13).
Karahanlilar, Islamiyet’i sectikten sonra Uygur yazisinin yerine kademeli olarak Arap temelli Tiirk alfabesini
kullanmaya baslamiglardir. Bu ge¢is, Uygur yazi dilinin aniden ortadan kalkmasina degil; aksine iki alfabenin
belirli bir siire ayn1 cografyada birlikte kullanilmasina yol agmistir.

Arap temelli Tiirk alfabesi, ¢ogunlukla Arap harflerinden olusur. Bu alfabe, Tiirkgedeki sesleri karsilamak i¢in
Fars alfabesinden alman bazi harflerle ve Tiirklerin kendi ekledigi /n (b / &)/ ve /w (<)/ gibi seslerle
zenginlestirilmistir. Bu alfabenin en 6nemli 6zelligi, Tiirklerin hem Bati hem de Dogu’da yaklasik bir asir boyunca
edebiyat dili olarak kullanmis olmasidir. Orta Asya Tiirk Cumhuriyetleri’nde, SSCB’nin kurulusuna kadar Arap
temelli Tiirk alfabesi kullanilmigtir. Carlik Rusyasi'nin yikilmasinin ardindan Latin alfabesine gegis girisimleri
baglamis ve bu ¢abalar, 1926’daki 1. Tiirkoloji Kongresi’'nde ortak bir Latin alfabesi olusturma gayretine
doniigsmiistiir. Ancak 1940°ta Stalin yonetimi, Orta Asya Tiirk halklarim1 Rus kiiltiiriine baglamak amaciyla Kiril
alfabesini zorunlu kilmistir. Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla birlikte 1990’larin basinda Kiril alfabesi terk
edilerek yeniden Latin alfabesine ge¢ilmistir (Demirci, 2011, s. 225-229). Anadolu’da ise Osmanli Tiirkgesi adiyla
kullanilan Arap temelli Tiirk alfabesi, Mustafa Kemal Atatiirk’tin 1 Kasim 1928’de baslattig1 harf inkilabi ile sona
ermis ve Latin harflerine gecis siireci baglamistir.

Tiirk dilinin yazil tarihine bakildiginda, Arap temelli Tiirk alfabesinin en uzun siire kullanilan alfabe oldugu
goriilmektedir. Bu alfabe, Bat1 (Oguz), Kuzey (Kipgak) ve Dogu (Cagatay) Tiirkgelerinde birgok ceviri ve telif
eserin olusturulmasinda kullanilmistir. Tiirklerin dil, edebiyat, din, kiiltiir, tarih, sosyoloji, felsefe ve siyaset
alanindaki bilgi ve birikimleri, bu eserler aracilifiyla yazili kimlik kazanmigtir. Arap temelli bir alfabe
kullanilmasina ragmen, bu eserler konu ve igerik agisindan Tiirk diinyasina hizmet eden ulusal bir kimlik
tagimaktadir. Ayrica, bu eserler yazildiklar1 dénemin dil, fonetik, morfolojik ve s6z dizimi 6zelliklerini yansittig
icin de ayr bir kiymete haizdir.

Bir dilin zaman igindeki ses ve yap1 degisiklikleri, ancak yazili eserlerinin incelenmesi ve karsilagtirilmasiyla
anlagilabilir. Tiirk diline 6zel olarak bakildiginda, Tiirkologlar bir miiellifin veya miistensihin elinden ¢ikmis bir
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metni inceleyerek o doneme ait Tiirk dilinin 6zelliklerini tespit edip kayit altina alabilirler. Bu inceleme, aym
donem veya cografyada olusturulmus diger metinlerle karsilastirilarak genellestirilebilir. Bu sayede, Tiirk dilinin
benzer ve farkli yonleri metin analizleri aracilifiyla tespit edilir. Bir metnin dilini etkileyen unsurlar arasinda
miiellifin veya miistensihin o donemin yazi diline hakimiyeti, dili kullanma becerisi, metne kisisel ekleme veya
cikarma yapma tercihleri yer alir. Ayrica, yazarin veya kopyacinin meslegi, egitim seviyesi, ait oldugu boy, etnik
grup ve yasadigi bolgenin dil 6zellikleri de metnin dil yapisim etkileyen faktorlerdir (Ece, 2007, s. 155-156).

XII. yiizyilla kadar, farkli alfabeler kullanilmasina ragmen Tiirk dili tek bir yazi dili olarak varligim
stirdiirmiistiir. Orhun Tiirkcesi, Uygur Tiirkcesi ve Karahanl Tiirkgesi, farkli boylarin ortak yazi dilleri olmustur.
XIII. yiizyilda Cengiz Han yonetimindeki Mogollarin Orta Asya'y1 istilasiyla birlikte (6zellikle 1218-1220 yillar
arasinda), Tiirkler atalarinin gé¢ yollarini izleyerek bulunduklari bolgelerden ayrilmaya baglamislardir. Yasanan
savaglar ve siyasi-sosyal olaylar sonucunda birbirinden uzaklasan Tiirk boylari, yerlestikleri bolgelerde kendi agiz
ozelliklerine dayal yazi dilleri olugturmuslardir. Bu durumun olusmasinda, go¢ edilen bolgelerdeki komsuluk
iliskileri, yeni kiiltiirlere uyum gabasi ve Islamiyet'in kabuliiyle yeni alfabelerin kullanimi etkili olmustur (Buran
ve Alkaya, 2004, s. 16). Tiim bu gelismelerin sonucunda Tiirk dili kuzeyde Kipgak Tiirk¢esi, doguda Eski
Tiirkgenin devami sayilan Cagatay Tiirk¢esi ve batida Oguz Tiirkgesi seklinde ii¢ farkli yazi diline ayrilmistir.

1071 Malazgirt Zaferi, Anadolu’nun kapilarin1 Tiirklere agmakla birlikte neredeyse 200 yil sonra Oguzlar i¢in
batiya go¢ yolunu hazirlamistir. Oguz Tiirkgesinin 6zellikleri Eski Tiirkce iginde genel egilimler olarak yer alsa
da konugma dilinden yazi diline gecis ve Oguz Tiirkcesine 6zgii bir karakter kazanmasi uzun zaman almistir
(Korkmaz, 2005, s. 207). Bu nedenle Oguzlar, yerlestikleri bolgelerde hemen kendi agiz 6zelliklerine dayali bir
yazi dili olugturamamuslardir. Selguklu déneminde Arapga din ve bilim dili, Fars¢a edebiyat ve devlet diliyken,
Tiirk¢ce sadece giinlilk konugsma dili olarak kullaniliyordu. VI. ve XIII. ylizyillar arasinda Oguz Tiirkcesine ait
yazil1 bir belge bulunmamaktadir (Korkmaz, 2010, s. 8). Bu durum, Oguzlarin Selguklular donemine kadar siyasi
varliklarini tam olarak ortaya koyamamalar1 ve Hagli saldirilarina karsi bir savunma gorevi iistlenmeleriyle
aciklanabilir. Asya’ya ilerlemeyi amaglayan Haclilara kars1 Anadolu’da miicadele eden Oguzlar, bulunduklar
cografya ve iistlendikleri rol nedeniyle kendi agiz 6zelliklerine dayali bir yazi dili olusturma konusunda diger
Tiirk lehgelerine gore yaklasik 200 yil gecikmislerdir.

Anadolu’ya XI. ylizyildan itibaren go¢ eden Oguz Tiirkleri, iki ylizyilin ardindan, XIII. yiizyilda kendilerine
0zgli bir yaz1 dili olusturmuslardir. Bu yeni yazi dili, o donemde din ve bilimde Arapga; edebiyat ve devlet
islerinde Farsca kullanan Oguzlarin, Eski ve Orta Tiirk¢enin geleneksel yazi dilinden uzaklagarak konugma
dillerini yaz1 diline doniistiirmeyi basarmiglardir (Eker, 2009, s. 111). Bu yeni yaz diline, kaynaklarda Eski
Anadolu Tiirkgesi, Eski Tiirkiye Tiirkcesi veya Eski Oguzca gibi isimler verilmistir. Bu dilin en dikkat cekici
ozelliklerinden biri, farkli Oguz agizlarinin 6zelliklerini tagimasidir. Bu durum, ayni metin iginde, ayni eklerin
veya kelimelerin seslerinin birden fazla sekilde yazilabilmesi a¢isindan son derece 6nem arz etmektedir (Giilsevin
ve Boz, 2004, s. 54).

Osmanli Devleti'nde Anadolu’daki siyasi birligin saglanmasi Orhan Bey ve I. Murat donemlerinde baslamis
olsa da asil 6nemli ilerleme Yildirim Bayezid doneminde kaydedilmistir. Bu dénemin en onemli gelismeleri,
1398'de Kadi Burhaneddin Devleti'nden Samsun'un alinmasi ve 1399'da Kadi Burhaneddin'in vefatiyla tiim
topraklariin Osmanli'ya katilmasidir. Boylece Anadolu'da siyasi birligi kurma yolunda biiyiik bir adim atilmistr.
Ankara Savasi'nin ardindan Anadolu siyasi birligi gecici olarak bozulsa da Osmanli Devleti'nin ikinci kurucusu
sayilan I. Mehmet déneminde yeniden saglanmistir. 15. yiizyildan itibaren Anadolu'daki siyasi istikrarin ve
Istanbul’un Fethi'nin etkisiyle, cesitli dil, kiiltiir ve sanat dallarinda uzman kisiler Istanbul'a gelmeye baslamistir.
Bu durum, Oguz lehgelerine dayali yazi dilinin edebi dil haline gelmesini ve zamanla daha standart bir yapiya
kavusmasini saglamistir. Edebi kimlik kazanmasiyla birlikte, Eski Anadolu Tiirkgesi olarak bilinen bu dil,
Osmanl1 Tiirkcesi adini1 almistir. Zamanla Arapca ve Farsca unsurlar artsa da Oguz Tiirkgesi artik koklii bir yazi
dili haline gelmistir (Giilsevin ve Boz, 2004, s. 55).

XIII. ylizyilmn ikinci yarisindan XV. ylizyilin sonuna kadar siiren Eski Anadolu Tiirk¢esi donemi (Korkmaz,
2013, ss. 1-229), daha sonra gelen Osmanli Tiirk¢esi ve bugiinkii Tiirkiye Tiirkgesinin temelini olusturur.
Oguzlarin kendi agiz 6zelliklerine dayanarak olusturduklar: bu konusma ve yazi dili ilmi 1stilahta Bat1 Tiirk¢esi
olarak adlandirilmaktadir. Ancak, Eski Tiirk¢enin bazi izleri bu yeni dilde de goriilmeye devam etmistir. Bunun
sebebi, Anadolu'ya gelen yazarlarin sadece Oguz boylarina mensup olmamasidir. Bu yazarlar, hem kendi
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lehgelerinin 6zelliklerini hem de Oguzlarin sivelerini kullandiklari i¢in Eski Tiirk¢enin, 6zellikle de s6z varligimin
bazi unsurlar1 bu yeni yazi diline taginmigtir. Bu durum Tiirkoloji’de Bat1 Tiirkgesinden tesekkiil etmis tarihi ve
cagdas lehgelerde (Adilov, 2018, ss. 1-584; Duran, 2023, ss. 1-133), ¢esitli agizlarda (Deger, 2021, ss. 1-763;
Bahtiyaroglu, 2023, ss. 17-33) ve pek ¢ok ilm1 ¢aligmada (Tas, 2015, ss. 1-131; Mert, 2015, ss. 1-114; Ekiz, 2019,
ss. 1-180; Yalgin, 2019, ss. 1-375; Demirel Simsek, 2019, ss. 1-130; Utas, 2024, ss. 1-209) eskicil égeler, arkaik
unsurlar gibi isimlerle tespit ¢aligmalarinin yapilmasini saglamigtir.

Bu calismada, asil adi Davut Agbaba olan, 1925'te Erzincan'm Cayirli ilgesinde dogmus Asik Davut Sulari'nin
siirlerindeki Eski Tiirkge kelimeleri incelemis bulunmaktayiz. Yagsami boyunca asikligi bir meslek olarak icra eden
Davut Sulari, 20. yiizyilin 6nemli asiklar1 arasinda gdsterilir ve Mahzuni Serif, Muhlis Akarsu, Daim1 gibi birgok
asig1 etkilemistir. Siirleri Ali Ekber Cicek, Arif Sag, Sabahat Akkiraz gibi sanatcilar tarafindan seslendirilen
Sulari, Kemali, Serhat Asik gibi farkli mahlaslar kullanmis ancak en ¢ok Sulari mahlasiyla taninmistir.
Calismamizda, onun siirlerinde tespit ettigimiz Eski Tiirkce sozciikleri, taniklari ve Eski Tiirkgedeki
karsiliklariyla birlikte sunacagiz.

Tiirkive Tiirkcesindeki
Sozciik uridye Lrsgesindext Gectigi Yer
Karsihig:
. Durmaz dolasirsin acun dilinde (Duygulu,
A D
cun unya 2022, 5. 225)
. . Ben zehir yutarim ismi de agu (Duygulu,
Agu Zehir 2022, 5. 272)
_ Refref geldi, ana bindi Muhammed (Duygulu,
Ana (= Ona) Ona 2022, 5. 192)
Anda beyan oldu Kur'an'im Ali (Duygulu,
A -
nda (= Onda) Onda 2022, 5. 231)
. . .. Anigiin kelamim miilke siirdiiler (Duygulu,
Anigiin (= Onun igin) Onun igin 2022, 5. 282)
- Muhammed Bakir’a tasladi anlar (Duygulu,
Anlar (= Onlar) Onlar 2022, 5. 292)
A Dogru yoldan sapmak, Bu yoldan azana okunur lanet (Duygulu,
Z_
sagirmak 2022, s.227)
. . . . Ad Imis oldu Havva’yla bile (Duygulu,
Bile (< Birle) Birlikte, bir arada em gelmiy o 282 z,a:'vg 4};)3 ile (Duygulu
Dal Arka, st Ortik saglarini dokmiis dalina (Duygulu, 2022,
s. 235)
. . . Erenler gogiidiir hep katar katar (Duygulu,
E E 1 1
ren rmis, evliya, vell 2022, 5. 385)
L Bundan geru dag tas matem tutuyor (Duygulu,
<K -
Geru (< Kérii) den sonra 2022, 5. 390)
Goziin ¢esme diden hark edebilsen (Duygulu,
<
Hark (< Ark) Su yolu, kanal 2022, 5. 268)
Davut Sulari’yse heydir /
Heyt- (< Ayt-) Soylemek Beni mest eyleyen meydir (Duygulu, 2022, s.
140)
Irak Uzak Dediler ki nazli yarin 1rakta (Duygulu, 2022,
s. 295)
fore igeriye Biitiin asiretler seyyidan i¢re (Duygulu, 2022,
s. 369)
ol 0 Bir kakiillii ol didara / Gelip varmak ne
giizeldir (Duygulu, 2022, s. 166)
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Ata’nin ismiyle Tirkliik otagi (Duygulu,
2022, s.204)

Otak ~ Otag Biiyiik ¢adir, siislii cadir Davut Sulari otakta /
Can biilbiiliimdiir budakta (Duygulu, 2022, s.
136)
lari ildiri saliktir (D lu, 2022, s.
Salik Haber, bilgi Sulari bu bildiri saliktir (Duygulu, 2022, s
251)
Sin Mezar Can kavminden gelen sini (Duygulu, 2022, s.
152)
Sol giilii kazand1 dallarin kolu (Duygulu,
1
30 Su, 0 2022, 5. 350)
Bir Tanri, kulunu hemen bosar m1? (Duygulu,
Tanr1 Tanri, Allah 2022, 5. 473)
T Hak t D lu, 2022, s.
Tap1 Hizmet, saygi, hiirmet apmisim Hak tapisina (Duygulu, S
555)
e Oyle bir matem toyundan / Gegti Haydar
T Topluluk, Topl k
oy opluluk, Toplu yemel, diigiin Dede’m, gegti (Duygulu, 2022, s. 143)
o . o Ugrun ugrun yaglar dokerdim canlar
U <Ogri+ Gizl
grun (< Ogrrén) i (Duygulu, 2022, 5. 177)
. Insanlikta séhret iindiir (D lu, 2022, s.
Un Ses, san, sohret nsanlikta sohret tindiir (Duygulu, 2022, s
128)
Yadirginin hanesine girmedigin dogru mu?
Y: Y:
adirg: abanct (Duygulu, 2022, 5. 428)
Hakikat sehrine girdi yekindi (D lu, 2022
Yekin- Kalkmak igin hamle yapmak akikat sehrine girdi yekindi (Duygulu, 2022,

s. 191)

Bu sozciikler igerisinden Eski Tiirk¢e donemi igin en belirgin olanlardan bir tanesi iizerine tarafimizca
mukayeseli bir inceleme yapilmistir:

Sin (< Sin)

Sin sozcligii Eski Tiirkcenin s6z varligi igerisinde mevcuttur. S6zciik “1. Kesim, boy; 2. Kabir mezar”
anlaminda; si- fiiline getirilen /-n/ fiiilden isim yapim ekim eki aracilifiyla “si1-n” yapisinda; /s/ sesinin inceltici
etkisinden o6tiirii “sin” fonetik degisimiyle koken bilgisi sozliigiinde (Nisanyan, 2022, s. 796) gecmektedir. Hasan
Eren sozciik i¢in “6lii gdmiilen yer, mezar” anlamini verip agizlarda sinlik “mezarlik” seklinde gegtigini, sdzcligiin
Gabain’e gore (TT 6:89) Cince s in sozciigiinden alint1 oldugunu, Clauson’a gore (ED 382) ise bu agiklamanin
olanaksiz oldugunu ifade etmektedir (Eren, 1999, s. 368). Sin sdzciigii Tiirkge Sozliik’te “Olii gdmiilen yer, gomiit,
mezar, kabir, metfen, makber” (Akalin vd., 2011, s. 2115); Tarama SozIligii’'nde “mezar, kabir, merkat” (Aksoy
ve Dilgin, 2009, s. 3470) ve Derleme Sozliigli'nde sinne, sinnik sekilleriyle ve “6li gomiilen yer, kabir” (Aksoy
vd., 2009, s. 3639) anlamiyla bulunmaktadir. 1935°te Tiirk Dil Kurumu tarafindan yabanci kelimelere Tiirkge
karsiliklar bulmak gayesiyle yazilan Tiirk¢eden Osmanlicaya Cep Kilavuzu adl eserde “medfen, kabr, mezar,
dahme” sozciiklerinin anlam karsilig1 olarak sin sézctigli (Tirk¢eden Osmanlicaya Cep Kilavuzu, 1935, s. 258)
teklif edilmistir. Sin sozctigii Kamis-1 Tiirki’de kaf-1 ndini ile “&w seklinde ve “gukur, delik, kabir” (Semseddin
Sami, 2009, s. 756) anlamlariyla; Lehce-i Osmani’de “Sin, ¢ukur, mezar, ihtiyaten nunla yazilir” (Ahmet Vefik
Pasa, 2000, s. 346) anlamiyla, tespit edilmistir. ilgili sozciik Divanii Lugati’t-Tiirk’te de sin seklinde ve “mezar”
anlaminda “&aw s1n: Mezar; uw & 538 Katun smi: Cin ile Tangut iilkesi arasinda bir sehrin adr” (Kasgarli Mahmud,
2013, s. 138) orneklerinde goriilmiistiir.

Asik Davut Sulari’nin siirlerinde sin sozciigii 4 (dort) yerde gegmektedir. Bunlardan biri su sekildedir: “Gelen
bir miibarek giindiir / Insanlikta sohret iindiir / ihtiyarlik denen sindir / Bir Muhammed hiirmetine” (Duygulu,
2022, s. 128)
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Sin sozciigli Eski Tiirkge kaynaklarda bulunmaktadir. Uygur kagan1 Bayan Cor Kagan tarafindan 753-760
yillar1 arasinda tasa yazdirildig: diisiiniilen Taryat (=Terh) yazitinda sin sozciigii “(a)nta k(i)sre kiisgii yilika
sinl(e)gde kii¢ k(a)ra bod(u)n t(e)m(i)s sin s(i)zde”, “Ondan sonra Sigan yilinda (ecdat) mezarliginda gii¢(lii) halk
(soyle) demis (idi): (Atalarimizin) mezarlar1 sizde.” (Tekin, 1982, s. 805-809) seklinde ge¢cmektedir. Sin
sozciigiiniin Uygur donemi din dis1 metinlerinden olan Sammlung uigurischer Kontrakte adli eserde Almanca
friedhof (mezarlik) (Ayazli, 2016, s. 206) seklinde gectigi tespit edilmistir. S6zciik Kutadgu Bilig’de “sin” seklinde
ve “boy, bos, kilik” anlamiyla gegmektedir. S6zciigiin bu anlami etimoloji sozliiklerinde ilk/birinci anlam olarak
mevcuttur. Ornegi su beyitlerde tamklanmustir: “yiizi korki kilki kiling1 ne ol / yas1 kur1 bod sin aving1 ne ol”,
“yiizii, goriiniisii, tavir ve hareketleri nasildir; yasi, derecesi, boyu bosu nasildir ve neyle avunur” (Yusuf Has
Hacib, 2008, s. 382-383). “bu bod sin yorigh kisi erse barca / firiste mii erdi olar ne bileyi”, “bu insan kiliginda
dolasanlarin hepsi adamsa, evvelkiler melek miydiler, ne bileyim” (Yusuf Has Hacib, 2008, s. 1082-1083).

Sin sdzcligi Bat1 Tiirkcesinde 13. yiizyildan itibaren “mezar” anlamiyla birgok eserde gegtigi tespit edilmistir.
13. yilizyilin sonlar1 ve 14. ylizyilin baslarinda Aksehir ve Sivrihisar’da yasamig divan sairlerinden Seyyad
Hamza nin Yisuf u Zelihd mesnevisinde sin sdzciigii su drnektedir: “Ol arada dért kisiniin sini var / Biri Ibrahim
ikinci Ishak yar”, “Orada dort kisinin mezar1 var; birincisi Ibrahim, ikincisi Ishak ey dost!” (Tas, 2019, s. 310-
311). 19. ylizyil divan sairlerinden Anadolu’da yasamis bir Kadiri Seyhi olan Ahmed Kuddisi’nin divaninda ise
su beyitte gegmektedir: “Fahr eyleme gel sohrete halkii arasinda / Bir giin ola kim bu cesedifi hak ola sinde”
(Dogan, 2013, s. 322), “Halkin i¢inde sohretinden dolay1 ¢ok fazla Gviinme, bir giin gelir cesedin mezarda toprak
olur.”

Eski Tiirk¢e doneminden itibaren drnekleri goriilen ve 13. yiizyil ile 19. ylizyil arasinda Bati Tiirkgesiyle
yazilmis eserlerde ¢okga taniklayabildigimiz “mezar” anlammna gelen sin sozciigii Asik Davut Sulari’nin
siirlerinde gegmektedir. Bu kullanim, Asik Davut Sulari’nin eski Tiirkge dil ve kiiltiir unsurlarmdan beslendigini
gostermektedir.

Sonu¢

Asik tarzi Tiirk halk siirinin 20. yiizyildaki en énemli temsilcilerinden biri olan Asik Davut Sulari’nin siirleri
tesekkiil ettigi ylizyilin dil niteliklerini tagimanin yani sira Eski Tiirk¢eye ait bazi sozciikleri barindirma agisindan
da deger ve farkindalik arz etmektedir. Asik Davut Sulari’nin siirleri s6z varlig1 ve dzellikle Eski Tiirkge kokenli
sozciikler ¢ergevesinde incelendiginde su sonuglarin ortaya ¢iktigi gorilmiistiir:

1. Asik Davut Sulari’nin siirleri yazildigi dénem olan 20. yiizyiln dil niteliklerini belirgin bir bicimde
tasimaktadir.

2. Siirler agik, net, sade ve hedef kitlesi halk olmasi sebebiyle gayet anlagilir bir dilde icra edilmistir.

3. Agik Davut Sulari kullandig1 “Alj, Imam Hasan, Can Hiiseyn, Kamber Selman, Sah-1 Merdan, Cefer-i
Tayyar, imam Cafer, imam Miisa-i Kazim, Imam Riza, Hasan el-Askeri, Mehdi Muhammed, Ali el-Ekberf,
Imamii'l Miittekin Zeynelabidin ve Ziilfikar” gibi isimlerle siirlerinde Alevilik inang ve ritiiellerini
islemistir.

4. “Kaglarin mihraba, dudaklarin saraba benzetilmesi, 4s1g1n biilbiil masukun giil olmasi, biilbiilii giile sorma,
siyah ziilfiin nikap olmasi, sakinin bade doldurmasi, esen yelden sevgiliyi sorma, sevgilinin elinden bade
icme, sevgiliden bir buse isteme, kaglarin kudret kalemi olmasi, dislerin inci sedefe benzetilmesi ve kemerli
ince bel” diisiincesini igeren sézler Asik Davut Sulari’nin siirlerinde klasik edebiyatin etkisine isaret
etmektedir.

5. “Gel Allah’a peygambere, Allah’a don, gel Kur’an’a iman eyle, miiminin imani1 inangtir, Hakk’a gliman
eyleme, Muhammed hiirmetine” sozleri Asik Davut Sulari’nin Islam diisiincesine ne derece yakin ve Islam
inancinin ne kadar kuvvetli olduguna delil niteligi tagimaktadir.

6. Aslk Davut Sulari siirlerinde “Van, Erzen-i Rum Erzurum, Afyon, Konya, Eskisehir, Adana, Arapgir, sehr-
i Egin, Antalya, Side, Manavgat, Lara, Aspendos” gibi Anadolu’daki yer adlarini; “Vegbeg (Wegberg),
Dogland (Deutschland), Ausbug (Augsburg), Bugdaypeste (Budapeste), Miinih, Kéln, Halep, Musul,
Bagdat” gibi Anadolu disindaki yer adlarmi bulmak miimkiindiir.
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7. Asik Davut Sulari’nin siirlerinde yer adlar1 eski isimleriyle de kullamilmistir: Erzincan Cayirl ilgesi Mans
ismiyle; Cayirli’nin Siratas koyl Mirciga, Balikli kéyii Piilk, Harmantepe koyii Migikdr ismiyle; Tunceli
Mazgirt ilgesi Darikent beldesi Muhundu ismiyle onun siirlerinde gegmektedir.

8. Aslk Davut Sulari’nin siirlerinde Bizim Musto, Dilig Ahmet, Kutto Riza, Bozo Day1, Kirnik Fazli, Zihni
Kivra, Topal Baba, Kolo Rasim gibi lakap ve takma adlar mevcuttur. Bu kullanimlar sosyolojik yapinin
siire aktarilmasi babinda deger tagimaktadir.

9. Siirlerde “devr-i zaman, ask-1 hikmeti, makdm-1 saha, meyl-i gonliimii, kutb-1 alem, ilm-i derya, ntir-1
Mevla, zat-1 kamil, ¢esm-i sehlam; sahibii’l-cihan, Aliyyii’l-Miirteza, Beytii’l-Mukaddes, sahibii’l-gaza,
seyhii’l-enbiya” gibi Fars¢a ve Arap¢a tamlama kullanimlar1 gérmek miimkiindiir.

10.Farscadan ge¢mis “u, ii” baglact Asik Davut Sulari tarafindan siirlerinde kullanilmistir: “ilm i irfinin, naz
u eda, can u dilden, ins i cin”

11.A§lk Davut Sulari “Neolitik, dedete (bocek ilaci), taksi, arkeolojik, transit, anarsist, atom, fasist, star,
platonik, fiize, kompator (komprador)” gibi son (modern) yiizyila ait sdzciikleri siirlerinde kullanmistir.

12.“Tezek, tokag” gibi halk yasantisinin arag ve gereg isimleri Asik Davut Sulari’nin siirlerinde gegmektedir.

13.Demiyorum > demirem, gormiiyorum > gérmirem, miiezzinler > mezinler, evlerinize > evlerize, tiirlii >
diirrii, siislenirsiniz > siislenirsiz, babaniz > babaz, mezhepgilik > messepcilik, sahit > sahad, dakika >
dakka, muteber > mohteber, lanet > lahnet, itiraz > ehtirdz seklinde agiz 6zellikleri Aslk Davut Sulari’nin
siirinde mevcuttur.

14./-(X)p zarf fiil ekinin yardimci vokali diiz iinliilii heceden sonra yuvarlak iinlilii gelerek uyum disi
kalmistir: “kaynayup kaynayup doldum”

15.D6neminin disinda kokeni Eski Tiirkgeye kadar uzanan 27 (yirmi yedi) adet kelime Asik Davut Sulari’nin
siirlerinde tespit edilmistir. Bunlarin bazilan birle > bile, ajun > acun > otag ~ otak, agu > agi, ogrin >
ugrun seklinde ses ve bigim degisimine ugramistir.

16.Eski Tiirk¢e kelimelerin Asik Davut Sulari’nin siirlerinde kullamilmis olmasi 20. yiizyilda halk siirinin
icracisi olan sairin Eski Tiirkce dil ve kiiltiiriinden halen beslendigini isaret etmektedir.

17.Bu ¢alismada Asik Davut Sulari’nin siirlerinde gegen 27 (yirmi yedi) adet Eski Tiirk¢e sozciigiin tespiti ve
bunlar i¢inden en belirgin olan 1 (bir) tanesinin mukayeseli bir sekilde incelenmesi amaglanmis ve yapilan
inceleme sonucunda hedeflenen noktaya ulagilmistir. Bu ¢alisma araciligiyla benzer gayretlerin 6nii agilmis
olacak ve gerek kisi odakli gerekse yiizy1l odakli ¢alismalar yapilarak Bati Tiirkgesinde eskicil ogelerin
tespiti yapilarak Oguz Tiirkcesi ve Eski Tiirk¢e arasindaki dil iliskisi ilmi agidan incelenmis ve irdelenmis
olacaktir.

Asik Davut Sulari toplumsal olaylardan siyasi gelismelere kadar insani ilgilendiren hemen hemen her konuda
siir yazmay1 hedef edinmis ve bu sekilde kazang elde ederek bunu bir ge¢im kaynagina doniistiirmiistiir. Siirleri
donemin dil 6zelliklerini ve sosyolojik niteliklerini tagirken sair adeta damar yolu agmak suretiyle Eski Tiirkce
doneminden gerek kiiltiirel olaylarin gerekse séz varliginin zamanimiza nakledilmesinde 6nemli bir vazife
ustlenmistir.
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KOSMA, SEMAI, MANi VE TURKULERINDE DAVUT SULARI’NIN “KENDIiLiK” ALGISI
Self-Perception in Davut Sulari’s Kosma, Semai, Mani, and Tiirkii’s

Tugba AKKOYUN!

Ozet

Davut Sularf; agiklik geleneginin gezgin, ¢ok dilli, bade i¢gmis, atismaci, bagdastiric1 asik gibi pek ¢ok niteligini
kendinde tagiyan, kiiltiirel devamliliga hizmet etmis 6zgiin bir sahsiyettir. Dogu Anadolu asiklarinin karakteristik
ozellikleriyle donanmis olmasinin yani sira Alevi Dedesi kimligiyle de 6ne ¢ikmustir. Varliginda birlestirdigi bu
nitelikler kimliginin, kisiliginin ifadesi olarak eserlerine yansimistir. Bu ¢alismada, Davut Sulari’nin kosma,
semai, mani ve tiirkiileri ele alinmistir. Segilen nazim tiirleri dini igerikten ziyade diinyevi alanlar1 inceleme
amacindan kaynaklanmaktadir. Ozanin ilgili metinlerde kullandig1 1. tekil kisiyle ¢ekimlenmis fiiller, isim soylu
yuklemler, 1. tekil kisi iyelik eki almis sozciikler, kendi i¢in kullandig1 ifadeler ve fiilimsiler {izerinden asigin
“kendilik” algisini, kisiligini nasil yansittig1 ortaya konmustur. Bahsedilen otobiyografik ve i¢sel dil kullanima,
Sulari’nin yagsam Oykiisii ve asik tarzi siir geleneginin onun benlik insasindaki roliinii kendi agzindan goriiniir
kilmaktadir.

Siirlerdeki dilsel veriler, Sulari’nin acilardan ve yalmzliktan kaynaklanan fiziksel ve ruhsal yipranmighgi ile
i¢gsel catismalariyla bezeli bir benlik portresi ¢izmektedir. Bu durum, askin diriltici ve doniistiiriicii giiciiyle
dengelenmekte; sevgili, benligin merkezinde ylice bir konumda ele alinarak asik i¢in mutlak bir teslimiyet ve
adanmislik ifade etmektedir. Calisma, as18in kimliginin ayn1 zamanda manevi ve kiiltiirel kokenlerle giiglii bir
aidiyetle nasil sekillendigini irdelemektedir. Onun adeta yasam felsefesini yansitan siirekli arayis ve 6grenme
azmi, bu aidiyetle i¢ i¢ce sunulmaktadir. Hayatindaki gurbet deneyimleri, farkli mahlaslarindaki kimlik arayis1 ve
nihayetinde 6zgiin sesini bulmus olmasi, sanatsal ustaliga ulagmais, gii¢lii bir benligin kanit1 olarak sunulmaktadir.
Davut Sulari’nin siiri, yasam zorluklari, agkin doniistiiriicii etkisi ve koklii aidiyetleriyle yogrulmus karmagik
kendilik algisinin 6zgiin bir ifadesi olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Davut Sulari, A§1k Tarz1 Siir, Dil Verilerinde Kendilik Algisi, Kiiltiirel Aidiyet, Kimlik.

Abstract

Davut Sulari is a unique figure who embodies many of the characteristics of the minstrel tradition—traveling,
multilingual, avid wine drinker, a quarrelsome, debating, and harmonious poet—and who has served cultural
continuity. In addition to embodying the characteristic traits of Eastern Anatolian minstrels, he also stood out as
an Alevi Dedesi. These qualities, combined within his being, are reflected in his works as expressions of his
identity and personality. This study examines Davut Sulari's ballads (kogma), semai, méani, and folk songs (tiirkil).
The chosen verse genres stem from a focus on exploring secular rather than religious context. The poet's use of
first-person singular verbs, noun-derived predicates, words with first-person possessive suffixes, self-referential
expressions, and verbal nouns in the relevant texts reveals how the poet reflects his "sense of self" and personality.
The aforementioned use of autobiographical and internal language reveals, in Sulari's own words, the role of the
life story and the tradition of minstrel poetry in his construction of self.

The linguistic data in the poems paint a portrait of Sularf's self, adorned with internal conflicts and the physical
and spiritual weariness stemming from pain and loneliness. This is balanced by the revitalizing and transformative
power of love; the beloved is elevated to a central position within the self, expressing absolute surrender and
devotion for the lover. The work explores how the lover's identity is shaped by a strong sense of belonging, rooted
in spiritual and cultural roots. Furthermore, his constant search for and perseverance in learning, which reflects
his philosophy of life, is presented intertwined with this belonging. His experiences abroad, his search for identity
through various pen names, and ultimately his discovery of his unique voice are presented as evidence of a strong
self who has achieved artistic mastery. Davut Sulari's poetry is considered as an original expression of his complex
self-perception shaped by the difficulties of life, the transformative effect of love, and deep-rooted affiliations.

Keywords: Davut Sulari, Asik Poetry, Self-Perception in Linguistic Data, Cultural Belonging, Identity.
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Giris

Kendilik, tekil sahis “ben”e karsilik gelir ve kendilik kavramiyla, kisinin kendi hayat tecriibelerinin algi ve
organizasyonunu icerir. Bireyin kendilik yapist duygularin diizenlenmesinde, yaganmasinda ve ifade edilmesinde
onemli role sahiptir (Ozen, 2014, s. 3). Kimlik sahibi olmak ¢ok giiclii bir ihtiyactir, ben ve teki iliskisi {izerinden
kurulur. Bir 6znenin bagka bir 6zneyi bilmesinin yolu iletisimdir ve iletisim bir 6znenin bir digerini anlamas1/
tamimasidir (Ozkan, 2024, s. 59). insanin icindeki en eski i¢giidii olan iletisim, onu diger insanlarla iletisim
kurmaya ydnlendirir. Iletisimin araci olan dil, toplumsal uzlagimlarm iiriinii olsa da bireyin kendilik algist
dogrultusunda kullanim ve anlamlandirma farkliliklar1 dogurur. Kisinin disavurum ihtiyaci ¢ogunlukla dilsel
yollarla giderilir. Iletilen her mesajin gizil de olsa bir alici beklentisi vardir. Sair ve yazarlar bu anlamda
disavurumlarimi belli tiirler, baglamlar, kurallar dogrultusunda {ireterek gerceklestirirler. Sanatcinin dille
yansittiklari, kendilik algisindan izler tasir. Boylece dil bilim, psikoloji, felsefe, sosyoloji gibi ilintili bilimlerin
kisinin dilsel ifadelerinin baglamsal olarak incelenmesinin yolu agilir. Dil verileri yoluyla kisinin kendilik
Ozelliklerinin yan1 sira toplumsal yapinin izleri de tespit edilebilir. Zira benlik algis1 tecriibe ve zamanla edinilir,
yeni bilgi kazanimlartyla degisir; bireyin yetistigi kiiltiire baglidir, ¢linkil duygusal ve bilissel edinimler toplumsal
cevreden Ogrenilir. Bireyin diinyay1 kavrayisiyla beynin isleyisi arasindaki 6zdeslik kimligi ve dolayisiyla
kendiligi olusturur.

Kisilik, bireyi diger kisiler arasinda benzersiz kilan davranigsal egilimlerin toplamidir ve her eylemi onun
biling-kimlik etkilesimi baglaminda ortaya ¢ikar. Bu nedenle eylemler kimlik-kisilik algisinda 6nemli bir yer tutar.
Dil bilimde “kullanim odakl1 yaklasimlar” dili somutlagmis ve toplumsal bir insan davranisi olarak degerlendirir
ve kullanimin, dilsel yap1 lizerinde bir tesiri oldugunu temel alir (Giizel, 2023, s. 98). Calismada Davut Sulari’nin
siirlerinde kullanilan eylemlerin oncelikle ele alinmasi bundandir. Eylem gostergelerinden yalnizca saire ait
olanlar sec¢ilmistir. Eylemlerin yan sira adlandirma (dolayisiyla ad gorevli diger sozciiler) da biligsel anlamda
kisinin soyut ve somut diinyasinda varligini kabul ettigi sozciiklerden olusur. Bu nedenle siirlerde sairin kendinden
bahsettigi gostergeler ve 1. Tekil kisi iyelik eki alan sdzciikler de incelenmistir. Ele alinan siirler Sadik
Yalsizuganlar’in “Efendiler Bag1” adl1 eserinde 43-91 sayfalar1 arasinda yer almaktadir.

1. Fiiller

Siirlerde 1. tekil sahis ekiyle cekimlenmis fiiller tarandiginda kiplerin dagiliminda birinci siray1 goriilen gegmis
zamanin aldig1 goriilmektedir. Bu kip, Sulari’nin sdyledigi siirlerde “gérdiim, bizzat sahit oldum, yasadim” vb.
demesinin bir yolu olarak goriilebilir:

Goriilen gecmis zaman: elinden cektik, doldurdum, aktik, dedim, ugradim, gordiim, hayran oldum,
bakakaldim, gérmedim, arastirdim, cehdettim, yandim yakildim, katildim (askin katarina, ummana), sordum, der,
sevdim, derbeder oldum, mecnun misali oldum, tas attim, géziim kaldi, vuruldum (su gidene), yakildim (askin
narina), kaldim (dillerde), giil bitirdim, biiyiittiim besledim, sefa gormedim, gérdiim (turna), goniil bagladim,
sensiz agladim, ekin ektim/ bigmedim, koprii yaptim/ gegmedim, cesme yaptim/ suyun icmedim, ¢ileler ¢ektim,
eridim bittim (derdinden), gordiim, demistim, yar ettim, dedim, kahwr ¢ektim, leylami yitirdim, dertli oldum,
saridim (ince bele) (48)

Sairin goriilen gegmis zamani sik¢a kullanmasinin, fiilin eylem, duygu ve zaman bildirme islevini kendi sahsi
tanikli81, kesinlik arayis1 ve gegmisle kurdugu giiglii bag iizerinden harmanlayip dinleyiciye/ okuyucuya giiglii ve
belirgin bir "ben" algist sundugu soylenebilir. Kendi "ben"ini, eylemlerin ve deneyimlerin bir toplami olarak inga
ettigini goriiliir. Agir bir act ¢ekmis, miicadele etmis ve kayiplar yasamis (ac1 gektim, yandim yakildim, eridim
bittim, sefa gormedim, Leyla’mi yitirdim) bir "ben"dir. Bu kadar aci iginde bile sevmeyi (sevdim, goniil
bagladim), yaratmayi (giil bitirdim, koprii yaptim) ve aramayi (arastirdim, cehdettim) siirdiiren bir iradeye de
sahiptir. Kaderini kabullenen ancak tamamen pasif olmayan bir yapida oldugu goriilmektedir. "Ekin
ektim/bigcmedim, koprii yaptim/gegmedim, ¢esme yaptim/suyun igmedim" gibi fiiller, sairin hayatinda biiyiik
cabalar sarf etmesine ragmen, emeklerinin karsiligini alamama, hedeflerine ulasamama veya yaratimlarinin
faydasini gorememe gibi tekrarlayan bir hayal kirtkligi dongiisiinii isaret eder. Hem derin duygusal halleri
("yandim yakildim," "dertli oldum," hem de somut eylemleri ("doldurdum," "tag attim", "sarildim") ayn1 kesinlikte
ifade eder i¢ diinyasinin ve dis diinyaya yonelik eylemlerinin birbirinden ayrilmaz bir biitiin oldugunu gosterir.
Yapilan onca seye ragmen (koprii, gesme yapma) karsilik goriilmemesi veya yalnizlik temasi ("gdéziim kaldi,"
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"kaldim dillerde") sairin ¢abalarinin ve varliginin yeterince fakdir edilmedigi veya yalniz bir figiir oldugu hissini
pekistirir. Bu fiiller, sairin kimligini, yasadig1 her seyin somut bir kanit1 olarak sunar.

Sulari’nin incelenen siirlerinde gegmis zamandan sonra genis zamanin siklikla kullanildig1 goriiliir:

Genis zaman: ser veririm, aci ¢ekerim, severim, (yara) gidem derem, bilmirem, delerem, elerem, melerem,
cefa ¢cekerim, korkarim, secerim (seni), gecerim (canimdan), icerim (zehir versen), Hayy’a giderim, alir giderim
(heybem hirkam, ¢aya giderim, giderim (gelen aya), ¢ekerim sevda, durmam, sensiz olmam (sen olmaz isen),
gozlerim (yollariny), béyle gezerim, bagrim ezerim (24)

Goriilen gecmis zamandan sonra en sik kullanilan kipin genis zaman olmasi, sairin yalnizca yaganmisliklar
degil, ayn1 zamanda genel dogrulari, evrensel gergekleri, aligkanliklari ve siirekli tekrar eden durumlari da
onemsedigini gosterir. Fiillerin genel olarak “gitmek, gecmek, korkmak, ac1 ¢cekmek™ gibi kendi baglaminda
olumsuz anlam ifade edilenlerden se¢ilmeleri, Davut Sulari’nin melankolik, vazgecebilen yapisina isaret ediyor

nmn nmn nn

olabilir. Karakteristik 6zelliklerini ve sabit durumlarini gdsteren "Ser veririm, cefa

¢ekerim," "korkarim," "

severim,
gozlerim (yollarini)," "bdyle gezerim," "bagrim ezerim," "durmam," "sensiz olmam."
Fiilleri; onun hayatindaki stirekli halleri, kalici egilimleri ve degismez karakteristik 6zelliklerini ifade eder. Ozan,

act ¢ekerim,

nn

kendini belirli acilar1 ¢eken, belli eylemleri siirekli yapan, belirli duygular1 daimi olarak tasiyan biri olarak
tanimlar. Bu, onun kaderine, ruh haline veya yasam bigimine dair derin bir kabullenmeyi de yansitir. "Hayy’a
giderim," "alir giderim," "¢aya giderim,
gidis halinde oldugunu gosterir. Hayati duragan degildir. "Gidem derem," "delerem,
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giderim (gelen aya)" gibi ifadeler, asigin siirekli bir hareket, arayis/
" "elerem," "melerem,"
"secerim (seni)," "gecerim (canimdan)," "icerim (zehir versen)." fiilleri i¢sel yonelimlerini, dileklerini, zorunlu
tercihlerini, belirli durumlara kars1 gdsterdigi kararli tutumu temsil eder. "Canimdan gegerim" gibi ifadelerse onun
fedakarlik derecesini ve kararliligini vurgular, "zehir versen igerim" teslimiyetin veya askin derinligini belirtir.
Gurur, 6fke ve hayal kiriklig1 gibi bireyin igsel atiflarina dayali olan, ego odakli duygular bagimsiz kendilik
yapisina sahip kisiler tarafindan daha sik yasanmakta ve ifade edilmektedir (Ozen, 2014, s. 4). Davut Sulari’nin
bagimsiz kendilik yapisina sahip bir asik oldugu sdylenebilir.

Goriilen gegmis zaman ve genig zamanin yogunluguna ragmen sart, istek, rivayet, simdiki zaman gibi kiplerin
siirlerde az sayida yer aldig1 goriilmektedir:

Sart kipi: girsem, basim koysam dizine, el attimsa, Mansur gibi dur olsam, ¢ay olsam (maha), (sular gibi)
aksam (6)

Istek kipi: hasbihal edem, duaci olam, ipek olum sarilum, ne deyim, i¢eyim (bir su ver) (6)

Rivayet kipi: ne hale diismiisem, demigtim, olmusam noker (3)

Simdiki zaman kipi: icim yaniyor, agliyorum (2)

Soru ciimlesi: hi¢ kiiser miyim, gitmedim mi hosuna (2)

Bu kipler sairin benlik algisina ihtimaller, arzular, hissedilen gergeklikler ve anlik duygusal tepkiler gibi farkli
boyutlar katmaktadir. Sart kipi anlamsal olarak; bir eylemin ger¢eklesmesinin bagka bir kosula baglh oldugunu,
bir dilegi, bir ihtimali tasir. "Basim koysam dizine," "Mansur gibi dur olsam" gibi ifadeler, onun ulagsmak istedigi
bir huzur, adanmighk veya fedakarlik halini isaret eder. Bilhassa "Cay olsam (maha), (sular gibi) aksam" gibi
tabiat 0geleriyle 6zdeslesen ifadeler akigkanlik, yer degistirme icerir. Acilarinin ve sinirliliklarinin Gtesinde bir
dinginlige dogru yol alma arayis1 olarak izah edilebilir.

Istek kipi, konusanin bir eylemi yapma arzusunu, niyetini veya kars1 taraftan bir talebi bildirir. "Hasbihal
edem" ve "Duaci olam" gibi kullanimlari, onun bagkalariyla (veya ilahiyle) iletisim kurma, dertlesme ve manevi
bir bag kurma arzusunu gosterir. Yalmzlik ve destek arayis1 temasini pekistirir. "Ipek olum sarihm" ve "Iceyim
(bir su ver)" fiileri, sairin sevgiye, merhamete veya temel ihtiyaglara duydugu 6zlemi ve sevgiliye teslimiyet,
baglilik arzusunu yansitir. Bu istekler, genellikle ask ve hiiziin temalariyla i¢ ige gegmektedir.

Rivayet kipi, bir eylemin veya durumun konusan tarafindan duyuldugu, baskasindan 6grenildigi yahut
sonradan fark edildigi durumlarda kullanilir. Bazen de kisinin farkina varamadigi, fakat bilhassa kendine ait olay/
durumlarin anlatiminda (Aksan, 1999, s. 187) rivayete basvurulur. Genellikle kesin taniklik anlami tagimaz. "Ne
hale diismiisem," "Olmusam ndker (kul/hizmetkar)" gibi ifadeler, asigin kendi basina gelenleri disaridan, bir
kaderin sonucu gibi gézlemledigini veya bu hallere nasil geldigine dair bir saskinlik tasidigini gosterir. Bu durum,
goriilen gegmis zamanin kesinligine bir tezat olusturur; sair, bazi durumlar1 bizzat yasasa da onlarin kendisinde
yarattig1 degisimi, ortaya ¢ikig bi¢imini sonradan idrak ediyor gibidir. "Demistim" ifadesi, sairin gegmiste yaptigi
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bir beyana veya soze atifta bulunur. Bu, sairin kendi s6zlerinin ve ge¢misteki durugunun farkinda oldugunu ve bu
sozlerin hala gegerliligini korudugunu/ bir 6nemi oldugunu ortaya koyar.

Simdiki zaman, konusma aninda gerg¢eklesen eylemleri veya devam eden durumlari bildirir. Siirlerde az
sayidaki kullanimi, sairin anlatiminin ¢ogunlukla gegmis ve siirekli haller {izerine kurulu olmasina ragmen, zaman
zaman i¢inde bulundugu anin yogun duygusal yiikiinii de dile getirme ihtiyac1 duydugunu gésterir. "I¢im yanryor"
ve "Agliyorum" fiilleri, sairin o anki acisinin, kederinin ve ¢aresizliginin dogrudan ifadesidir.

Soru ciimleleri, bir seyi 6grenmek, onaylamak ya da bir durumu sorgulamak amaciyla kullanilir. "Hig kiiser
miyim," "Gitmedim mi hosuna" gibi retorik sorular (sézde soru ciimleleri), sairin kendi eylemlerine veya bir biitiin
olarak kendine dair bir onay beklemesi, baskalarinin algisini sinamasidir. Bu, onun baskalarinin kendisi
hakkindaki diistincelerini 6nemsedigini gosterebilirse de kendi i¢sel siiphelerini gidermeye calistigina da isaret
edebilir.

Siirlerde yeterlilik birlesik fiilinin olumsuz bi¢imlerinin kullanimi dikkat ¢ekici sayidadir ve yoruma agiktir:

Yeterliligin olumsuzu: giilemedim, bilemedim, fesat hile olamadim, duramadim, otemiyorum, tutamiyorum,
icemiyorum, goziimii agamiyorum, ayrilamam; olamam (yarsiz), bilemem (o yarsiz), gelemem (o yarsiz), kararina
eremedim, gecemiyorum (14).

Bu fiiller, sairin benlik algisinin dgelerinden “siirlilik, yetersizlik ve caresizlik™i agikca ortaya koymaktadir.
"Gililemedim" ifadesi, mutlulugu veya neseyi deneyimleyememe halini, i¢inde bulundugu derin keder veya hiiziin
nedeniyle bunu basaramamasini; "Otemiyorum" ise, bir biilbiil gibi duygularmi ifade edememe, icindeki sesi
disar1 vuramama, zorunlu bir sessizlige biiriinme halini yansitir. Igsel bir baski veya engel gostergesidir. "Bilemem
(o yarsiz)" ifadesi, hayatin anlaminin veya bazi gergeklerin sevilen kisi olmadan kavranilamaz oldugunu,
varolussal bir boslugu isaret eder. “Fesat hile olamadim” kullanimi, kendi ahlaki durusuna, bunu koruma c¢abasin,
fesat ve hilenin dogasina aykiri olduguna dairdir. Asik, kendi prensiplerinden 6diin veremeyen bir kisilige sahiptir,
bu da zaman zaman onu dezavantajli duruma diisiirmektedir. "Duramadim", onun mekansal veya durumsal bir
istikrarsizligini, durmaya yetecek giice sahip olmadigimi yansitir. "Goziimii agamiyorum" fiziksel bir
yetersizlikten 6te; yasanan acilar veya hayatin zorluklar karsisinda gercekleri gorememe, umutsuzluk, yetersizlik
veya caresizlikten kaynakli tepkisizlik halini gdsterir. "Ayrilamam" ve "Gelemem (o yarsiz)" ise, sairin sevilen
kisiye olan bagliligi, ondan kopamama veya onsuz var olamama durumudur. Bu, bir tiir bagimlilik, agkin getirdigi
bir sinirlamadir. "Kararina eremedim"” fiili, bir sonuca, ¢ézlime ulasamama durumunu vurgular. Daha 6nce "ekin
ektim/bigcmedim, koprii yaptim/gecmedim" gibi fiillerle de belirtilen emek-karsiliksizlik dongiisiiniin bir baska
yansimast olarak degerlendirilebilir. "Gegemiyorum" ise, bir engel veya zorluk nedeniyle ilerleyememe,
asilamayan bir esik veya zorluk karsisindaki acizligi ifade eder. igemiyorum, tutamiyorum gibi fiiller Sulari’nin
bir yetersizlik/ engel nedeniyle belirli eylemleri gergeklestiremedigini, "belim biikiildd," "takatim kalmadi"
orneklerinde oldugu gibi bir yipranmislik durumunu gosterir.

Olamam (yarsiz) sevilen kisi olmadan varolusun, kimligin, biitiinliigiin siirdiiriilemeyecegini “bilemem”
fiilinde oldugu gibi net bir sekilde beyan eder. Asigin "ben"i sevgi ve baglilik iliskileriyle oldukea i¢ ice gecmistir.
Ask, varliginin temel bir kosuludur; onsuz "ben" olamaz. Tiim bu fiiller degerlendirildiginde, sairin hayatindaki
acilarin ve kayiplarin sadece yaganmis olaylar olmadigini, ayn1 zamanda sairin kendi iradesi ve giicli izerinde
kalic1 bir etki birakan gostergeler oldugu anlasilir. "Yapamama" hali, siirekli bir hiiziin ve icten ice bir yenilmiglik
hissinin kaynagidir. Bir¢ok seyi "yapamiyorum" derken, bir yandan kendi yetersizligini dile getirir diger yandan
hayatin veya kaderin getirdigi bu sinirlamalar1 kabul etmis olur. Sulari, arzularmna, ideallerine, ihtiyaglarina
ulagmakta zorlanmaktadir. Bu durum, onun benlik algisinda 6nemli bir catisma ve gerilim alani yaratir.
"Yapamayan ben," daha onceki fiil analizlerinde goriilen giiclii taniklik ve karakterli 6zne olmanin yani sira,
hayatin zorluklar1 ve kendi sinirlar1 karsisinda yenilgiye ugrayan, ancak bu yenilgiyi de igsellestirmis,
derinlemesine insani bir gosterge ag1 olarak ortaya ¢ikar.

Netice olarak fiillerin ve kiplerin se¢imleri gostermektedir ki Davut Sulari, oncelikle yasanmigliklara, somut
deneyimlere ve kesinlige deger veren, giiclii bir gozlemcidir. Kendi "ben"ini bu yagsanmisliklar iizerinden
tanimlamakta ve anlattiklarina giiven duymaktadir. Bu gii¢lii ve otoriter taniklikla beraber hayatin gergeklerine ve
stireklilik arz eden akisina da egilim gdstermekte, yeri gelince direnmemekte ve teslim olmaktadir. Bu kesinlik ve
genellik i¢inde, yapamadigi, kisitlandigi, erisemedigi seyler karsisinda bir igsel miicadele, caresizlik, melankoli

128



yasamaktadir. Tamamen umutsuz degildir, i¢inde dilekler ve kosullara bagli arzular barmdirir. Sadece
gozlemleyen ve aktaran degil, ayn1 zamanda kendi sinirlarini hisseden ve bunlar1 da dile getiren bir bireydir.

2. Ad Tiiriinden Sézciiklerle lgili Kullamimlar

Adlar, kavram ve nesnelerin varlik alaninin gostergeleridir. i¢ ve dis diinyada tanimli her varlik ada ihtiyag
duyar. Kisi adlari, lakaplar, tinvanlar, mahlaslar vb. de kisilerin toplum igindeki varligini konumlandirir. Mahlasin
diger adlandirmalardan farki, bireyin bu adi kendine se¢mis olmasidir, yani varligini o sekilde bilir, o sekilde
bilinmek ister. Zira dil, zihnin en erisilebilir kismidir ve insanlar dil {izerinden bilgi edinerek bu bilginin bireyin
tabiatinin i¢ yiiziinii anlamlandirmaya c¢alisirlar (Pinker, 2020, s. 461). Bu durum baglami1 da gbz Oniinde
bulundurmay1 gerektirir. Dil kullanicilarinin davraniglarinda; ortak dikkat, zemin, gelenek gibi olgular1 iceren
sosyal bilis ve tecriibelerin kavramsal olarak bigimlenmesi de yer almaktadir (Giizel, 2023, s. 102); Asiklarin
siirlerini genellikle irticalen ve bir topluluk 6niinde icra etmeleri elbette sozciik se¢imlerinden metnin biitiiniine
genis bir alan1 etkiler. Baglamin etkisiyle de olsa ds1g1in se¢imleri yine “kendilik” alanindan kaynaklandigi i¢in
Ozglindiir.

Bir eylemi, nesneyi, olay1 zihinde bir gostergeye (ses birlesimine) baglamak, bir kavrami bir gosterge
vasitastyla sdylemek kavramlastirma veya anlamlamadir (Aksan, 1999, s. 97). Davut Sulari’nin zihninde kendini
nasil anlamlandirdigini ortaya koymak i¢in; kendisine dair kullandig1 adlarin, zamirlerin, fiilimsilerin, 1. Tekil
kisi iyelik eki almis diger adlarin, 1. Tekil sahis eki ve bildirme islevinde olan gostergelerin incelenmesi islevsel
olacaktir:

Isim soylu yiiklemler: ben bildigin degilem, bir ere tabi, elim yakandadw, hayranim, katre idim, nasibim
yogumus, ricamdir sana, stikiir, tektik, yoksulam (10)

Fiilimsiler: asarken yolum, benim yurtsuz kalisim, dedigimde, derbeder olmamin, diinyaya geldigimde, diisiip
aska, diisiip hicranina, hickirarak, ismini andik¢a, kaynaya kaynaya, kement atip, sararip da solusuma, sevdigim,
taslanarak, zahit olmadan (16)

Bir ozanin sozciik dagarcigi, sadece siirsel bir ifade bigimi degildir. Onun biligsel siireglerini, toplumsal
konumunu ve varolugsal deneyimlerini yansitan bir aynadir. Siirlerdeki isim soylu yiiklemler ve fiilimsiler, bu
baglamda, Sulari’nin igsel ve dissal diinyasini nasil anlamlandirdigii gésteren zengin bir malzeme sunar. Oz-
kimlik ve benlik algis1 baglaminda, "ben bildigin degilem" ifadesi, onun geleneksel kaliplara sigmayan, siirekli
doniisen bir kimlige sahip oldugunu diisiindiirmektedir. Benzer sekilde, "katre idim" kullanimi, ozanin kendi
gecmisini, bir hiclikten veya Onemsiz bir baslangigtan tekamiil ettirerek geldigi bir siire¢ olarak algiladigini
gosterir; bu ayni zamanda, biligsel bir yasam oykiisii kurgulama ve kisisel doniisiim anlatisini olusturma bigimidir.
Duygusal ve deneyimsel anlamda, agigin yasamla kurdugu baglar, "Nasibim yogumus" gibi olumsuz ifadelerde
de goriiliir. Kaderci bir biligsel semay1 ve onun olaylara yiikledigi digsal faktorleri yansitir. Fiilimsiler ise bu
deneyimlerin dinamik ve siire¢ odakl algilanisini somutlastirir. "Diisilip agka" veya "diisiip hicranina" gibi ifadeler,
ozanin yogun duygusal gecisleri (ask, ayrilik acis1) nasil deneyimledigini, duygusal gegcislerini gosterir.
"Higkirarak" veya "kaynaya kaynaya" gibi zarf-fiiller, duygusal yogunlugun ve igsel calkantinin davranigsal ve
fiziksel disavurumlarini ortaya koyar. Aciyi, coskuyu sadece hissetmeyip, tiim benligiyle yasadiginin zihinsel bir
yansimasidir.

Toplumsal etkilesim ve adalet arayisini temsil eden gostergeler arasinda degerlendirilebilecek “Elim
yakandadir" ifadesi, ozanin haksizliklara, kisisel magduriyetlere kars1 hak arayisi ve adalet beklentisi tagiyan
sosyal bilig semalarin1 ortaya koyar. "Ricamdir sana" ise, onun karsisindaki giice yonelttigi bir yakaris bigimini
temsil eder. Bu sozciik ve fiilimsi gruplari, ozanin igsel ve digsal diinyay1 algilama, yorumlama ve yeniden insa
etme bicimini, duygusal regiilasyon stratejilerini, kimlik insasi siireclerini ve adalet arayislarin1 agikca ortaya
koyar. Sulari, dili kullanarak 6znel gercekligini sekillendirirken bunu dinleyiciyle paylasarak kolektif bir bilince
iletir. Bu, dilin sadece nesnel gercekligi aktaran bir ara¢ olmaktan Gte, biligsel ve varolugsal anlamlarin tasiyicisi
oldugunu vurgular. Fiiller, asigin "nasil hareket ettigini, nelere tanik oldugunu, ne yapabildigini/ yapamadigini"
anlatirken; isimler, "kim oldugunu, neleri sahiplendigini, hangi durumlarda bulundugunu" ifade eder.
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2.1. Davut Sular?’yi temsil eden sozciikler, iyelik eki almis sozciikler

Siirlerde Davut Sulari’nin adini, mahlasini, “ben” (bana, beni vb.) 1. tekil kisi adilin, 1. tekil kisi iyelik eki
almig adlari sikg¢a kullandigi goriilmektedir:

(vikti dert ile hicran) kametimi, a giizelim, agir yiiklerimi (gotiiren); ahbap, esin, yaren, akraba, kardesin (yok),
ahu gozliim, ahvalim (g6r), aklimi (zaya veriyor), aklimi fikrimi (¢6! alip gitti), aslim neslim (Sah-1 Pevag), asigi
, asigin (gor), aska bir nisan, babam (gel bana), bagiban, bagimdan, bagrima (akar), bana, basimi (derde saldn),
belim (biikiildii), ben, ben neyim, ben tarafa, bende, benden (alirlar), benem, beni, benim bu miigkilim, benim
hdlimi, bir kuzu, biz/im, bizim dilden, bizim elden, bizim yaylalardan, boynuma (sar), bu zayif dégiim, biilbiiliim
(6temiyorum), biilbiilem, canamimdan étiirii, camima (can katiyor), ceylamim (kayboldu), cismin (kurtulmaz
nardan), Davut Sulari, derd-i derunum (sor), dilimde (giizel adin), divane gonliim, divanima (gel), diinyalarim
(zindan), efendim, elim (yakandadir), etrafim (dumandir), garip , garip gonliimiin bagi bostani, gonliim (al), sagim
(oksa), gonliim (havalanmis), gonliim icinde, gonliimde, génliimiin sultani, canimin cani, gonliimiin ziyasi, géntil
késkiim (viran oldu), gozbebegim, gozlerimin yasi, géznurum, goziim (yasl), ne dis kaldi ne sag, ibadetim
(Mevla’ya), ilim (Erzincan), kadrim (bilmez), kalbimi (atese salip), kanima (girme), kara bagrim, kara gozliim,
karsimda (eglenir), karsimizda, kendini, kollarim (beline kemer), oziim (sana tiiraptir), pesimi (birakmaz), seher
biilbiiliiyem, sen de, Serhat Asik, serimi (sevdaya yetiren), sevdigim, sinem (ciiriiyiip gider), sineme (basti kizgin
daglary), sozlerimi (dinle), soziim (voktur), Sular’, Sulari, Sularisiz, sultanimdan otiirvii, taht-1 sarayumi (sel aldi),
takatim, mecal (kalmady), telli turnam, toyu (vurasin), turnam, ulu daglar gibi kar olan basim, ii¢ telli dort telli
bes telli turnam, vekilim (ol), yakimim (yok), yanmima (otur), yamima (oturdu), yareli gonliim, yarimin kaslari,
yetimlerin yetimi, yiiregim (yandi), yiiziime (bakar)

Ele alinan siirlerde kendilik algismin zengin ve katmanhdir. Asik, yukaridaki sézciik segimleriyle duygusal
durumlarini, sevgiliyle iliskisini, aidiyetlerini ve varolussal sorgulamalarim ifade ederek kendi benligini ortaya
koymaktadir. Bireysel bir varolusun sancilarini, sevinglerini ve derinligini halkin diliyle, geleneksel gostergelerle
harmanlayarak ortaya koyan otantik bir kendilik anlatimi sunmaktadir. Bu yoniiyle asigmn kendilik algisi, hem
icinde yasadigi toplumun ve gelenegin bir yansimasi hem de bireysel bir ruhun evrensel insani duygularla
bulustugu 6zgiin bir aynadir. Ozneye ait olmayan ancak iyelik eki tastyan ve bu nedenle asigin duygusal veya
sembolik bag kurdugu sozciikler de bu aynadan yansir.

Sulari’nin kendini nasil hissettigini ve bu hislerin bedensel yansimalarini iceren sdzciikler onun yasadigi
duygusal inis ¢ikiglarin tezahiiriidiir. "Yiktt dert ile hicran kametimi", "belim biikiildi", "takati mecal kalmadi",
"sinem ¢lirllylip gider", "yiiregim yandi" gibi ifadeler, askin ve dertlerin getirdigi derin aciyi, fiziksel ve ruhsal
tiikenmisligi yansitir. Asik, kendini bu acilar karsisinda giigsiiz ve yipranmus hissetmektedir. "Ahbap, esin, yaren,
akraba, kardesin (yok)", "yakinim yok", "yetimlerin yetimi" gibi sozler, benligindeki yalnizitk ve desteksizlik
duygusunu vurgular. Bu durum, 6zellikle gurbetteki asik icin belirgindir. Akil ve duygu ¢atigmasina isaret eden
"aklimi1 (zaya veriyor)", "aklimi fikrimi (¢6l alip gitti)", "divane gonlim" gibi kullanimlar, askin veya derin
kederin etkisiyle mantigin devreden ¢iktig, kontrolsiiz ve darmadagin bir zihin hlinin gostergeleridir.

Bir halk as181, sevgiliden ve agktan ayr diisiiniillemez; sevgili, 4s181n varolusunu anlamlandiran bir unsurdur.

nn nn

"Gonliimiin sultan1”, "canimin cani",

nn nn

gonliimiin ziyas1", "gdzbebegim", "gdznurum

nn

, "ahu gozIlim" gibi hitaplar,
sevgilinin as18in benligindeki merkezi ve essiz yerini vurgular. Teslimiyet ve bagliliga dair: "6ziim (sana

pnen

tiiraptir)", "cananimdan otiiri", "sultanimdan 6tiiri" ifadeleri, benligin adanmighigini gosterir. Yasamsallik (cosku,
nese ve yasama sevinci) igeren "canima (can katiyor)", "gonliim (havalanmig)" gibi ifadeler dikkat ceker.

Davut Sulari, kendini sadece duygulariyla degil, ait oldugu kiiltiirel ve cografi ¢evreyle de tanimlar. "Biz/im",
"bizim dilden", "bizim elden", "bizim yaylalardan", "ilim (Erzincan)", "Serhat Asik", "aslim neslim (Sah-1 Pevag)"
gibi ifadeler, as1gin kendini belli bir topluluga, dile, cografyaya ve soya ait hissettigini gosterir. Bu aidiyet, onun
kimliginin 6nemli bir par¢asidir. Mahlasini kullandig1 "Davut Sular", "Sular’", "Sulari", "Sularisiz" gibi isimlerin
zikredilmesi, kendini bir gelenegin devami, usta asiklardan alinan mirasin temsilcisi olarak algiladigini ortaya
koyar. Kendi adin1 bu biiyiik gelenegin i¢ine yerlestirerek varligini tescillemis olur.

Benligin beyani anlaminda "ben", "ben neyim", "benim bu miigkilim", "benim halimi" gibi ifadeler, as18in
kendini merkeze alarak, kendini, deneyimlerini vurguladigin1 gosterir. Bu, otobiyografik bir kendilik anlatim1
olarak degerlendirilebilir. "Ahvalim (gor)", "derd-i derunum (sor)", "s6zlerimi (dinle)" gibi ¢cagrilar da Sulari’nin

i¢ diinyasini bagkalarina agma, anlagilma ve empati gérme arayisini yansitir.
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Iyelik eki alan, sairin dis diinyasinda yer alan sozciikler, genellikle onun dogrudan fiziksel miilkiyeti olmayan
ancak onunla derin bir duygusal, sembolik veya kiiltiirel bag kurdugu varliklari, kavramlar1 veya kigileri ifade
eder. Buradaki iyelik ekleri, sdzciiklerin sairin i¢ diinyastyla olan iligkisini vurgular. Varolugsunu kendisiyle sinirlt
gormedigini; somut sahiplik iligkileri izerinden degil, daha ¢ok duygusal baglilik, 6zdeslesme ve sembolik anlam
cananim," "babam," "sultanim,"

nmn nmn nn

yilikleme {izerinden insa ettigini gosterir. "Turnam," "ceylanim," "biilbiiliim,
"yarim" gibi kullanimlar, 4s181n o varliga veya kisiye kars1 besledigi sevgi, 6zlem, hasret, baglilik, hayranlik, yas
gibi yogun duygular1 kapsar Iyelik ekleri, bu duygusal baglarin kisisel ve igsel oldugunu vurgular. Ozellikle
hayvan gdstergeleri ve “ahu gozliim, kara gézliim” tarzi bazi kisisel nitelemeler siir geleneginde derin sembolik
anlamlar tagir. Turna genellikle haberciyi, sevgiliyi veya gurbeti; ceylan masumiyeti, giizelligi, kagip giden
sevgiliyi; biilbiil ise aski ve hiiznii sembolize eder. Bu gostergelere iyelik eki eklemesi, sairin kendi kaderini,
duygularini veya arayislarini onlar aracilifiyla yansittigini gosterir.

"Ceylanim (kayboldu)" gibi ifadeler yitirme ve yokluk kavramlarini belirterek, bu kaybin saire ait, bizzat onu
etkileyen kisisel bir deneyim oldugunu vurgular. Bu, daha 6nce bahsedilen yeterlilik fiilinin olumsuz kullanimryla
(yapamam, goéremem...) paralel bir sekilde, onun hayatindaki garesizlik, eksiklik ve tamamlanmamislik hissini
derinlestirir. "Cananim," "babam," "sultanim," "yarim" gibi kisi isimleri, 4s1g1n benlik algisinin pargalaridir.

3. Davut Sulari

Asil ad1 “Davut Akbaba” (Agbaba [1925-1985]) olan, Erzincan’in Mans/Cayirli kasabasinda/ilgesinde dogan
Sulari, Kaltukzadeler ailesine mensuptur (Duygulu, 2022, s. 21). Ciraklik, edep-erkan 6grenme, usul/ makam ve
calginin imkanlarini kesfetme, siir ¢esitlerini talim etme, atiyla (Leyla adl1 safkan Arap at1) Anadolu’nun hemen
her kdsesini gezmesiyle asik geleneginin giiniimiize yakin onemli 6rneklerinden biridir. Saz sairleri gezicidir,
kdyde dogup bir siire orada yasamislarsa da memleketlerini terk etmeleri, gurbete ¢ikmalar1 onlarin kaderidir.
Bunun esas sebebi gecim kaygisidir. Sulari’de bu 6zellik goriiliir, gesitli sebeplerle gurbete ¢cikmistir: gecim,
disiinsel anlamda yaptig1 bazi tercihler, yakinlarina kahir etmek, vefasizlik ve anlayissizlikla karsilagmak. Bu
sebepler, onun dmriiniin yarisini gurbette gecirmesine neden olmustur. Mahlasindaki gibi ¢aglayan bir mizaca
sahip olusu, ailesi ve yakinlarini ondan uzaklastirmistir. Soyagaci Hz. Ali ve Hz. Muhammet’e kadar uzanan Sulari
Kureysanlidir ve Seyyit Mahmidi Hayrani’nin soyundan gelmektedir (Duygulu). Kaygusuz Abdal, Hatayi gibi
Tekke cevresinde gelisen asik tarzi siirin temsilcilerindendir. Hem bir Alevi Dedesi hem saz asigidir. Konserler
vermis, muhabbet meclislerinde giir ve musiki sohbetleri yapmistir. Pek ¢ok asikla tanigmig, cogunu etkilemis,
deyisme ve atismalara dahil olmustur. Sulari ‘de karar kilincaya dek “Kemali, Serhat Asik, Siimmani, Selami”
mabhlaslarmi kullanmistir. Yiiregi Ehl-i Beyt sevgisiyle sarhog olmus, saygili, kadim sairlerden ve yorelerin
miizigine edebiyatina vakif, zeki, alcakgdniillii biri olarak taninmigtir (Yalsizuganlar, 2018, s. 35-39). 17
yasindayken pir elinden ictigi badeyle Sir aleminde daima ¢aglayacagi i¢in “Sulari” adini aldig1 glinden itibaren
kabina sigmayan, siirekli gezen, yeni seyler 6grenmek ve 6grendiklerini 6gretmek gayesi gliden bir yasam
stirmiistlir. Erzincan’da Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde Kureysan Ocagi taliplerine yol hizmeti vermistir. Alevi-
Bektasi inancina bagli “gezgin asiklar kolu”nun son temsilcilerindendir.

Sonug¢

Davut Sulari’nin siirlerindeki dilsel tercihlerinde, fiillerin eylem ve zaman boyutunu, isimlerinse varlik ve
nitelik boyutunu kullanarak, kendi benligini siirekli bir olusum ve ayn1 zamanda kalic1 bir hal olarak insa ettigi
goriiliir. Bu unsurlarin i¢ ice gegisi, sairin “6zne” algisinin temelini olusturur. Fiilin "yapma" boyutundan ismin
"olma" boyutuna gegiste dikkat ¢eken, en sik kullandigi 48 goriilen gegmis zaman fiili, onun yagsamindaki olaylari
ve kisisel deneyimlerini kesin, bitmis ve dogrulanmis bir gerceklik olarak sunmaktadir. Kesin yasanmisliklar,
iyelik eki almis isimlerle birleserek eylemlerin "ben" {izerindeki kalici, fiziksel ve ruhsal etkilerini somutlastirir.

14 kez kullanilan yeterlilik fiilinin olumsuzu, eylemi ger¢eklestirme kapasitesinin yoklugunu ifade eder ve
asigin digsal engeller yahut igsel yetersizlikler nedeniyle arzu ettigi eylemleri gergeklestiremedigi caresizlik
yiliregim yandi," "diinyalarim zindan" gibi iyelik

nn

hissini yansitir. Bu "yapamama" hali, "takatim, mecal kalmadi,
eki almig isimlerle birleserek, sairin bu kisitliliklar1 ve basarisizliklari i¢sellestirdigini gosterir. Yalnizca bir eylemi
gergeklestiremeyen degil, bu durumun bedensel ve ruhsal olarak yorgunlugunu, acisini ve karamsarligini tagiyan
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bir "ben"dir. Bu fiil-isim kullanimlar1 digsal engel veya yetersizliklerin Sulari’nin kendilik algisinda duygusal
ylike ve melankoli, caresizlik gibi kalici bir durumlara doniistiigiinii diistindiirtir.

16 adet fiilimsi kullanimi, sairin "ben"ini siirekli bir olus ve eylem i¢inde tanimlama egilimini gostermektedir.
As1g1n 6zne oldugu 10 isim ciimlesi, "ben"in ne, kim oldugunu dogrudan beyan eder. "Ben neyim," "Benem" gibi
varolussal ifadeler, sairin eylemlerinden ve deneyimlerinden miitesekkil temel bir kimlik veya hal iizerine
yogunlastigint gosterir. Siirleri i¢cinde kendi adimi kullanmasi, hem fiillerle anlatilan tiim eylemlerin ve
deneyimlerin hem de isimlerle tanimlanan tiim i¢sel ve dissal hallerin tek bir kisiye, Davut Sularl adli varliga ait
oldugunu kesin bir sekilde tesciller. Bu kullanim, as18in eserlerinde kendi benligini miihriiyle baglamasi, asik
gelenegindeki "tapsirma" geleneginin de bir yansimasidir. Onun anlaticiligini, tanikligin1 ve duygusal yiikiinii
kimligiyle birlestiren, ayn1 zamanda gelenegin devamini isaretleyen nihai bir adimdir. Bu biitiinciil bakis agisi,
Sulari’nin kendini hem yasamin aktif bir katilimcist hem de bu katilimin getirdigi tiim izleri bedeninde ve ruhunda
tastyan, kendine 6zgii bir varolugsal kimlige sahip karmasik bir "ben" olarak algiladigini ve ifade ettigini ortaya
koymaktadir. Bu edebi strateji, siirine derin bir otantiklik ve gii¢lii bir 6zgiin boyut kazandirmaktadir.

Siirlerden elde edilen dilsel verilerle Sulari’nin yagam &ykdisii arasinda metinlerarasilik yapildiginda, dil-zihin-
kendilik baglantisinin ne kadar tutarli oldugu anlasilmaktadir. Kendilik algisin1 olusturan unsurlari
somutlastirmaktadir. Erzincan'daki dogumundan itibaren cografi ve kiiltiirel kokenine "bizim elden" ifadesiyle
aidiyet hissetse de, "gurbete ¢ikma kaderi" onu sik¢a yurdundan uzaklastirmistir. Gegim kaygist ve kisisel
kirilmalar, "yakinim yok" ve "yetimlerin yetimi" gibi kullanimlarla dile gelen yalnizlik ve desteksizlik duygusunu
pekistirmistir. Bu durum, "yikt1 dert ile hicran kametimi" gibi sdzlerle betimlenen fiziksel ve ruhsal yipranmighigin
temelini olustururken, "divane gonlim" ve "aklimi fikrimi ¢6l alip gitti" sozleriyle aktarilan coskulu ve igsel
catigmalarla dolu benligini yansitmaktadir.

Sulari'nin kendilik algis1 zorluklarla sinirli kalmamistir; ask temasi, benliginin en giiclii kurucu unsurlarindan

"nn

biridir. "Canima can katiyor", "gdnliim havalanmis" gibi ifadelerle askin yasama sevinci ve cosku veren giiciinii
dile getirirken, "gonliimiin sultan1”, "gozbebegim", "ahu gézlim" gibi hitaplarla sevgilinin benligindeki merkezi
ve ylice konumunu belirtir. "Oziim sana tiiraptir" gibi ifadelerle sevgiliye duydugu mutlak teslimiyeti ve
adanmiglig1 6ne cikarir, “yiliregim yand1” gibi ifadelerle askin hem yipratici hem de canlandirici yonleriyle kendi
varolusunu deneyimlemistir. Benliginin derin bir manevi ve kiiltiirel aidiyetle yogrulmus olmasi, Hz. Ali'ye
uzanan soyagaci ve Alevi Dedesi kimligi, "aslim neslim (Sah-1 Pevag)" ve "ibadetim Mevla’ya" gibi ifadelerle
vurgulanmistir. Pir elinden bade icerek "Sularl" adini almasi, onun varolusuna mistik bir boyut katmig, "telli
turnam" gibi motiflerle sembollesen siirekli 6grenme ve Ogretme gayesiyle, smirlar1 asan bir ruhu ortaya
koymustur. Farkli mahlaslar kullanmasi, kimlik arayisini ve asik gelenegi icindeki yerini belirleme ¢abasini
gosterir. Sulari’de karar kilmasi ustaligin ve 6zgiin sesini bulmusg bir benligin delilidir. Konserleri ve deyismeleri,
"sozlerimi dinle" ve "ahvalim gor" gibi ifadelerle yansittig1 ifade etme ve anlagilma arayisini somutlastirmistir.
Davut Sulari, hayatinin zorluklari, agkin doniistiiriicii giicii, aidiyetleri ve manevi arayislariyla yogrulmus bu
katmanl kendilik algisim siirlerine tagtyarak asik geleneginin 6nemli bir temsilcisi olmustur.
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ASIK DAVUT SULARI’NIN SAHSIYETi VE KUREYSAN OCAGI
The Personality of Asik Davut Sulari and the Kureysan Ocak

Yavuz UYSAL!

Ozet

XX. yiizy1l asiklik gelenegi igerisinde onemli bir yere sahip olan Asik Davut Sulari, Alevi-Bektasi gelenegi
icerisinde dogup bu kiiltiir i¢erisinde yasamini devam ettiren gelenegin dnemli temsilcilerinden birisidir. Vermis
oldugu eserlerle Alevi-Bektasi kiiltiiriinlin essiz mirasim1 gelecek nesillere aktarmada biiyiik katk: sunan Siilari,
ayn1 zamanda bir¢ok cografyada bulunmasi yoniiyle gezgin asik ekoliiniin de son temsilcilerinden birisidir.
Asiklar, gegmis donemlerde gesitli sebeplerle bulunduklar kiiltiir mekanlarinin disina ¢ikip; gittikleri yerlerde
gordiikleri, duyduklari, yasadiklar kiiltiirlerle yakin baglar kurarlardi. Burada 6nemli olan husus, asiklarin kendi
kiiltiir alanlarinin digina ¢ikmalarina ragmen kendi kiiltiirel karakterlerine siki sikiya bagli kalmalartydi.

Alevi-Bektasi cemlerinde ve muhabbetlerinde kendilerinin ya da baskalarinin deyislerini sdyleyen asiklara
zakir adi verilir. Asik Davut Sulari, yalnizca asiklik gelenegi igerisinde bulunup; gelenegin gereklerini yerine
getiren bir asik degil; aym1 zamanda dedelik misyonunu biinyesinde bulunduran ve yonetmis oldugu cemler
vesilesiyle énemli bir zakirdir. Ayni zamanda soy agaci noktasinda muhtelif sdylemler olsa da Asik Sulari,
Kureysan Ocagi’na mensup bir aileden gelmekte olup; ocakzade bir sahsiyettir. Elde bulunan secerelere gore
baba tarafindan soyu, Imam Musa El Kazim iizerinden Imam Ali’ye dolaysiyla Ehlibeyt’te gikmaktadir.
Boylelikle soyu, Kureys Kabilesine; buradan hareketle de Kureysan Ocagi’na uzanmaktadir. Gii¢lii bir sozli
kiiltiir gelenegine sahip olan Kureysan Ocagi, Tunceli, Erzincan, Malatya, Adana, Gaziantep, Adiyaman, Mus,
Varto, Ankara, Konya ve Urfa gibi Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgesi’nin biiylik bir kismina yayilmistir.

Anahtar Kelimeler: Asik Sulari, Alevi-Bektasi, Asiklik Gelenegi, Kureysan Ocag1, Sozlii Kiiltiir.

Abstact

Asik Davut Sulari, a prominent figure within the 20th-century minstrel (dsik) tradition, was born into the Alevi-
Bektashi cultural milieu and continued his life within this tradition. As a significant representative of this heritage,
Sulari played a vital role in transmitting the unique legacy of Alevi-Bektashi culture to future generations through
his extensive body of work. Furthermore, due to his travels across many regions, he stands as one of the last
representatives of the itinerant dsik school. In the past, dsiks would leave their local cultural settings for various
reasons and establish close connections with the cultures they encountered in different places. A noteworthy
aspect of this tradition is that, despite their travels, these dsiks remained deeply committed to their own cultural
identity.

In Alevi-Bektashi religious ceremonies (cem) and spiritual gatherings (muhabbet), minstrels who perform
spiritual poems (deyis)—either of their own composition or those of others—are referred to as zakir. Asik Davut
Sulari was not only a committed member of the minstrel tradition who fulfilled its requirements, but also a zakir
and a spiritual leader (dede), having performed and led numerous cem ceremonies. Although there are various
claims regarding his genealogy, it is generally accepted that Asik Sulari belonged to a family affiliated with the
Kureysan Ocak, making him an ocakzade—a person of sacred lineage. According to available genealogical
records, his paternal ancestry traces back to Imam Musa al-Kazim and, through him, to Imam Ali and the Ahl al-
Bayt (the Family of the Prophet). Consequently, his lineage is associated with the Quraysh tribe, and by extension,
the Kureysan Ocak.

The Kureysan Ocak, known for its rich oral cultural heritage, has a significant presence in Eastern and
Southeastern Anatolia, particularly in provinces such as Tunceli, Erzincan, Malatya, Adana, Gaziantep,
Adiyaman, Mus, Varto, Ankara, Konya, and Urfa.

Keywords: Aslk Sulari, Alevi-Bektashi, Minstrel Tradition, Kureysan Ocak, Oral Culture
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GIRIS

Asik Davut Siilari 1925 yilinda Erzincan’in Cayirli Kasabasi’'nda dogdu. Asil adi Davut Agbaba olan
Siilari’nin annesinin ad1 Cezayir, babasinin ad1 Veli’dir. Kaltukzadeler ad1 verilen bir aileye mensup olan Siilari,
1934 soyadi kanunuyla Agbaba soy ismini almistir. Bes ¢ocuklu bir aile igerisinde biiyliyen Davut Siilari, aile
baglartyla biiylik bir sosyal ziimreye hitap etmektedir. Tarim ve hayvancilik yaparak gecimini siirdiiren Agbaba
ailesi, bagli oldugu Kureysan Ocagi vesilesiyle ¢evredeki diger ailelerden ayricalikl bir statliye sahip olmustur.
Bu Alevi ocagmin etkisinde biiyliyen Siilari, gelisimini Alevi-Bektasi gelenegi ekseninde devam ettirmis ve
sonrasinda gelenegin 6nemli bir parcasi haline gelmistir (Duygulu, 2022:21-22).

Siilari’nin egitim siireci ¢ocukluk yillarindan itibaren iki yonlii olarak devam ettirilmistir. Ailesinin yogun
cabalarina ragmen Orgiin egitim siirecini tam olarak tamamlamadan ii¢ilincii sinifta birakmak zorunda kalmaistir.
Babasinin Kiigiik Davut’u tarim mektebine de gondermek istemesine karsin, ailesinin omuzlarina yiiklemis
oldugu sorumluluklar neticesinde maalesef gerceklestirememistir. Ailenin en biiyiik erkek ¢ocugu olan Siilari,
soyunun geregi olan bazi gérevleri yerine getirmesi gerekmektedir. Yarida birakmis olsa da Siilari’den giliniimiize
kadar ulagan defterlerden, evraklardan ve ¢esitli notlardan yola ¢ikilarak ilkokul seviyesinin ¢ok iistiinde bir egitim
aldig1 anlagilmaktadir. Bu resmi ve yar1 resmi egitim siirecine paralel olarak ailesinin onun egitimi i¢in 6ngordiigii
diger husus, Alevi inang ve kiiltiiriinii 6grenmesidir. Bu siire¢ onun sonraki yasaminda asil belirleyici ve temel
unsuru olacaktir (Duygulu, 2022:23).

Davut, neseli, sevecen bir cocuktur; ¢evresindeki insanlarca yasinin lizerinde, olgun bir kisilige sahip oldugu
diistintildiigii icin aile ¢cevresinde 6zel bir konumda degerlendirilmistir. Kureysan Ocagi’nin biinyesinde boylesi
0zel bir cocugun yer almasi tiim ocak mensuplari i¢in de onu ayricalikli hale getirmistir. Cocugunun 6zelliklerinin
farkinda olan babasi onu dedesi Pir Mehmet Kaltuk (Kaltik) Aga’ya teslim etmistir. Diger ¢ocuklarinin,
torunlarinin yeteneklerini ve kisiliklerini de gayet iyi bilen Pir Mehmet, Siilari’de bir cevher kesfetmis olacak ki
ona Ozel ilgi gdstermis; kelamin giiciinii, mana aleminin sirlarini, inancin, felsefenin gerektirdigi gibi
davranmasini ve bunlari etkili bir sekilde sunabilmesi i¢in miizik bilgisini torununa asilamigtir. Manevi anlamda
da doygunluga ulasan Siilari, yirmi bir yagina geldiginde riiyasinda bir pirin elinden bade iger. Dili ¢oziiliir ve
asiklik makamina layik goriiliir. Pirler meclisinden almis oldugu icazetle meslek hayatinda 6zel bir konuma
gelmekle kalmaz; dedelik yapabilme hakkini da edinir. Ailesinden aktarilan dedelik payesiyle ve manevi alemden
almis oldugu icazetle, mana alemine niifuz eder (Duygulu, 2022:24).

Asik Davut, on dort yasinda iken kendisinden birkag yas biiyiik olan seyit kiz1 Giilsah Hanim ile evlendirilir.
Bu evlilikten Kelime, Ibrahim Sani, Reyhani ve Edibe isimlerinde dért cocugu diinyaya gelir (Tekin, 2013:37).
Sonraki donemde ikinci evliligini Zafer Hanim’la yapar ve bu evlilikten Diizgiin Murat isminde bir ¢ocugu daha
olur. Siilari daha sonra (Yaklagik 70’1 yaglarda) Altin isimli bir hatunla iigiincii evliligini yapar ve Altin hanimdan
da Muhammet ve Ali isminde iki ¢cocugu diinyaya gelir (Duygulu, 2022:25). Cocuklarindan Edibe Hanim
babasinin yolunu devam ettirir ve babasinin gezilerine eslik eder, saz ¢alar. Edibe, 2 Temmuz 1993 yilinda biiyiik
bir grubun Madimak Oteli’ni atese vermesi sonucunda 36 kisi ile birlikte hayatin1 kaybetmistir (Tekin, 2013:37).

Asik Davut Siilari’nin meslegi ozanliktir. O yasami boyunca ozanlik disinda gegimini temin edecek belli bash
bir i tutmamistir. Gegimini dedelik hizmetinden, konserlerden, plaklardan, 6zel gecelerden kazandigi paralarla
saglamigtir. Sularl hayatinin sonuna kadar bu 6zelligini slirdiirmiistiir (Yilmaz, 2006:26). Dedelik ve asiklik
mesleklerini ikisini bir arada icra etmis; ikisini birbirinden ayr1 diisiinmek yerine birbirini tamamlayan yonleriyle
icra etmistir. Siirlerinde onceleri “Kemali” ve “Serhat Asik” “Siimmani”, “Selami” mahlaslarin1 kullanmustir.
Daha sonra ¢ogu zaman “Davut Sulari” de karar kilmis, kimi zaman da mahlas olarak “Sulari” mahlasini
kullanmigtir. Siir ve mana aleminde akip caglayacag: isaret edilerek kendisine sir dleminde Sularl mahlasi
verilmistir. Nitekim Davut Sulari de kendisine bu mahlasin verilmesinden sonra dmiir boyu at1 ile gezip yeni
bilgiler 6grenmek ve bildiklerini 6gretmek gayreti i¢inde olmustur (Kaya, 2015:209).

Siilari, babas1 Veli’nin kendisine dedelik payesi vermesinden sonra, Leyla adin1 verdigi at1 ile 45 y1l sehir
sehir, ilge ile, koy koy dolasmaya baslamistir. Asiklarin gezgin olmasi gelenektendir, ancak bu konuyu
irdeledigimizde nice as1gin buna uymadigimi goriiriiz. Gelenegin hemen hemen biitiin gereklerini yerine getiren
Sulari, gezgin asik olma vasfi ile de dikkatimizi ¢ekmektedir. Davut Sulari, gezilerini salt yurt i¢i ile sinirh
tutmamis; On Asya’da Suriye, Irak, Iran, Avrupa'da Almanya, Fransa, Belgika, Hollanda, Isvi¢re, Yugoslavya,
Avusturya vs. gibi 11 iilkeyi gezmis, sanatin1 icra etmistir. Yurt i¢inde ise en ¢ok izmir, Erzincan, istanbul ve
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Ankara'da kalmistir. At sirtinda dolagma eylemini 40 yil kadar siirdiirmiistiir ki edebiyat tarihimizde bu kadar
uzun siire ile gezgin olan sair hemen hemen yok gibidir (Kaya, 2015:212).

Alevilik ve Ocak Kavrami

Yillarca, hem Alevi kelimesinin hem de Alevilik inancinin ne oldugu, ne anlama geldigi nasil ortaya ¢iktig1
hakkinda pek ¢ok fikir dne siiriildii. Buna gore Alevi deyimi, imam Ali’ye bagl olan ve onu seven kisi anlamina
gelir. Ehl-i Beyt ya da Al-i Aba diye adlandirilan Hz. Ali, Fatima, Hasan ve Hiiseyin’i i¢ine alan Hz.
Muhammed’in yakinlari, Alevi olsun Siinni olsun Miisliimanlarin biiyiik cogunlugunca sevilir, sayilir. Fakat
bunlarin tamamina Alevi demek dogru olmaz. Alevilik, sadece Hz. Ali’yi ve Ehl-i Beyt’i sevmeyi degil; bunun
yaninda belli inang¢larin tiimiine sahip olmay1 ve Alevilik kurallarina uymay1 da kapsamaktadir (Yaman,201:55).
Sézliik anlami “Ali’ye mensup” ve “ Hz. Ali taraftar1 olan kimse” olan Alevi terimi, Islam kiiltiir tarihinde, “Hz.
Ali soyundan gelenler” anlamida kullanilmistir. Ayrica bu terim, Hz. Ali’ye baglilik noktasinda birlesen ¢esitli
dini ve siyasi guruplar i¢in kullanilan bir ifade olarak da algilanmaktadir (Akin, 2017:49). Tiirkiye’deki Aleviler,
“Siiler” olarak degerlendirmek suretiyle, Alevi kavrami Sii kavramiyla ayni anlamda da kullanilmaktadir. Hatta
bazi yabanci arastirmacilarin c¢alismalarinda Anadolu’daki Aleviler’in, “Sii Tiirkler” olarak nitelendigini
gormekteyiz. Bu iki gurup arasinda inang ve ibadet bakimindan benzerliklerden fazla farkliliklarin olmasina
ragmen; her iki gurubun Ehl-i Beyt noktasindaki sevgi ve saygi ortakligi bu alginin olugmasina zemin
hazirlamistir. Bu aciklamadan da anlasilacag: iizere, farkli cografi bolgelerde Alevi kavramlarinin igerdigi
anlamlar da farklilik gosterebilmektedir. Yani bugiin ig¢in diinyanin farkli bdlgelerinde yasayan farkli Alevi
guruplarin her biri i¢in yasanti, inan¢ ve ibadet noktasinda Alevi kavraminin anlami da degisiklik gostermektedir
(Yaman, 2007:21-22).

Aleviligin tarihgesi s6z konusu oldugunda iki dnemli boyut dikkat ¢eker. Birincisi, Tiirkler ’in kitleler halinde
Islamiyet’i kabul etme siireci; ikincisi ise bu siirecin belirgin 6zelligi olan tasavvuf ve tarikat. Buradan hareketle
Tiirk Milleti’nin gonliinde ad1 Siinnilik bile olsa Hz. Ali kiiltii ve Ehl-i Beyt sevgisinin genetik olarak var oldugu
dikkat cekmektedir. Bu durum Siilikten ¢ok farkli bir hadisedir. Sii etkisini biitiiniiyle yok farz etmek miimkiin
olmasa da Tiirklesmis bir Hz. Ali ve Tiirklerin ge¢misinin bir parcasi olmus Ehl-i Beyt sevgisi ve buna duyulan
saygl, hiirmet kagimilmaz bir gergektir (Onat,2009:28-29).

Alevilerin sosyal yapilanmasinin temelini ocak sistemi olusturur. 12,13 ve 14. Yiizyilda Alevilerin inandiklari
yol ve erkdm siirdiirmek adina kendi yol onderlerinin etkinliginde, kendi i¢lerinde olusturduklari bu ocak
sistemine, sosyal dini diizen ve kurduklan tekke, zaviye ve vakiflariyla bir sosyal orgiitlenme modeli, yasam
tarzidir  diyebiliriz. Ozellikle Osmanli-Safevi miicadelesinde, devaminda Celali ve Kalender Celebi
ayaklanmalarindan sonra sehir merkezlerinden uzaklasarak, devletin baskisindan ayrigtirmasi ve kirimindan
kacgarak iicra yerlerde yagsamak zorunda kalarak, yasamlar1 zorlagsa da bu yol d6nderlerinin ad1 etrafinda kurulan
bu sosyal-dini diizen ve yasam tarzi daha da giiclenmistir. Bu giiclii sosyal 6rgiitlenme modelinde Rehber
Ocaklari, Pir Ocaklarina; Pir Ocaklar1 da Miirsit’e baglidir (Ulusoy,2016:70).

Bilindigi iizere ocak kavrami tarihsel ve sosyolojik olarak Tiirk halk inang¢larinda biiyiik yer tutmaktadir. Ocak,
aile kurumu ile esdeger tutulmakta bu anlamda da ¢ok yaygin bir kullanim alan1 bulunmaktadir. Dede ailelerine
dayanan Ocak orgiitlenmesi Aleviligin temel kurumlarindandir. Onlarin toplumsal rolleri sadece dinsel alanla
sinirl olmayip baska alanlar1 da i¢ine almaktaydi. Ocak tiyeleri yani Dedeler, sosyal hiyerarginin en {ist noktasinda
bulunurlardi. Dedelerin sahip olduklar1 yetkiler ve yaptirim giigleri cemaatin sosyal diizenini saglayan ¢ok etkili
bir giic olmustur. Alevi Dedeleri, Tiirkiye’nin ¢esitli yerlerinde bulunan ocaklara baglidirlar. Bundan dolay1
kendilerine Ocakzade de denilir. Ocakzade dedelerin Peygamber soyundan geldikleri yani Evlad-1 Resul olduklari
kabul edilir ve bu nedenle “Seyyid” adi ile de anilirlar. Dede ailelerinde bu durumu kanitlamak {izere belli
dergahlarin ve Nakibiil Esraflar’in onaylarini tasiyan belgeler, yani secereler, bulunur. Dedelerin ¢ogu
“gezici”dirler, bir bagka deyisle belli zamanlarda kendilerine bagl yerlerdeki taliplerini ziyaret ederek, dinsel
torenler diizenler, toplulugu bilgilendirir ve anlasmazliklar1 giderirler (Yaman, 2011:43). Konuya geleneksel
olarak yaklasacak olursak, Ocak dedelerinin sahip olmasi gereken bazi nitelikler ve yapilmasi gereken bazi
islevler vardir:

a) Bir ocaktan (ocakzade) gelmek. (Yani Evlad-1 Resul olmalar1 veya hizmet veya keramet yoluyla miirsitlik

payesi kazanmig bir erenin soyundan gelen ocakzade bir aileye mensup olmak.)
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b) Bilgili, egitici ve terbiye edici olmak.

¢) Adaletli, ahlakli ve 6rnek insani 6zelliklere sahip olmak.

d) Temel inang esaslarini ve uygulamayir gosteren “Buyruk” kitaplarinda yazili esaslara ve yerlesmis
geleneksel Alevilik esaslarina uyuyor olmak.

Geleneksel olarak Ocak dedelerinin islevleri ise su sekilde dzetlenebilir:

a) Sosyal ve dinsel bakimdan topluma onderlik etme ve davraniglariyla, yasantisiyla 6rnek olma.

b) Toplumu irsat (aydinlatma) ve bilgilendirmek.

¢) Toplumda birligi ve dayanigmay1 saglamak.

d) Sosyal ve dinsel torenleri (cem, cenaze, evlenme torenleri vb.) yonetmek.

e) Adaleti saglamak, suclular1 diigkiin etmek.

f) Inanci ve gelenekleri yasatmak ve aktarmak.

g) Kutsal gii¢leri nedeniyle maddi-manevi sorunu olanlarin, hastalarin bagvuru yeri olmak (Yaman, 2011:56).

Ocakzade olmak Alevi toplumunda ayricaliklar1 da beraberinde getirmektedir. Onun temsil ettigi degerlere
biiyiik kutsallik ve manevi gli¢ atfedilmekte, onlara karsi biiyiik bir saygi duyulmakta hatta Ocaklarla ve ocakzade
Dedelerle ilgili olaganiistii birgok kerametlerin s6z konusu oldugu olay (menkibe) dilden dile aktarilmaktadir.
Ornegin, Adiyaman merkeze bagl Kindirali (Kabak Ali) Koyii’nde bulunan ve Kureysan Ocagina bagli Kamber
Dede kerametleri sonradan anlasilan ve kendisine sonradan tiirbe yaptirilan bir sahsiyettir. Konu ile ilgili Anlatilan
menkibe sOyledir: “Kamber Dede, bahgesindeki cam agaglarinin secde seklinde yere egildiklerini gormiis. Bu
duruma hayret eden Dede, Insanlarin kendisine inanmayacaklarini diisiinerek; cam agacimn yere egilen ucuna
bir ip baglamis. Sabah oldugunda ise cam agaglar: eski hdaline geri donmiisler. Kamber Dede, etrafindakilere
basina gelenleri, cam agaclarimin secde haline geldiklerini anlatsa da kimse ona inanmams. Insanlara, agacin
tepesine bagladigi ipten bahsetse de agaglar yiiksek oldugu i¢in kimse ipi gérememis. Gel zaman git zaman
Kamber Dede vefat etmis. Onun oliimiinden az bir siive sonra, cam agacinin tepesindeki ip gériinmiis ve insanlar,
o zaman Kamber De de 'nin dogru soyledigini anlamislar. O zamandan sonra da Kamber Dede 'nin mezarini tiirbe
haline getirmigler.”(Uysal,2020:201-202).

Bazi ocaklara mensup dede aileleri, hastalarin bagvuru merkezleri konumunda olup; insanlarin hastanelerden
once dertlerine derman aradiklar1 miistesna sagaltma ocaklaridir. Ayrica birgok dede soylunun mezar1 da zaman
icerisinde biiyiik ziyaretgahlara donlismiis ve bu kisilerin soylart ve toplum iizerindeki niifuzlarma binaen
mezarlar1 da tiirbe haline getirilmistir. Kutsal goriilen bu yerler siirekli ziyaret edilen, adak adanan, dilek dilenen
mekanlar halinde olup; orneklerini Anadolu’nun birgcok yerinde gérmek miimkiindir (Yaman, 2011:57).
Adiyaman merkeze bagl Yedioluk Kdyii’nde bulunan ve Aguicen Ocagina bagli Aziz Dede Tiirbesi, hakkinda
anlatilan memoratlarla kitap ¢ikarilabilecek potansiyele sahip olan bir sagaltma ocagidir. Adiyaman merkezde
ikamet eden Beyaz Hanim’n Aziz Dede Tiirbesi ile ilgili anlatmis oldugu memoratlardan bir tanesi soyledir:
“Onceleri benim ¢ocuklarim hi¢ olmuyordu. Hamile kaldiktan ii¢ ay sonra diisiik yapiyordum. Doktora da gitsem
bir ¢are bulamadilar. Bir giin riiyamda Aziz Dede Tiirbesi 'ni gordiim. Riiyamda, bana kendisini ziyaret etmemi
soyledi. Sabah olunca, esimle beraber Aziz Dede Ziyareti’'ne gittik ve dua ettik. Aradan giinler gecti, hamile
kaldim. Ilk defa ¢ocugumu diisiirmeden dogum yaptim ve bir kizim oldu. Dogum yaptigim gece, yine riiyamda
Aziz Dede’yi gordiim ve bana kizimin ismini Amine koymami séyledi. Riiyadan uyaninca icimi giizel bir huzur
kapladi. Esimle konustuktan sonra kizimin ismini Amine koyduk. Kizim su anda 22 yasinda ve beraber siirekli
Aziz De de’yi ziyaret edip, dua ediyoruz.” (Uysal,2020:190).

Arastirma konumuzu olusturan Asik Sulari Kureysan Ocagi’na mensup bir aileden gelmekte olup; ocakzade
bir sahsiyettir. Dedesi Pir Mehmet, Kaltuk ya da diger soyleyisle Kaltik Mehmet lakabiyla taninmaktadir.
Kaltukzadeler adi1 da tam olarak buradan gelmektedir. Sulari’nin soy agaci noktasinda muhtelif sdylemler olsa da
elde bulunan secerelere gore baba tarafindan soyu, Imam Musa El Kazim iizerinden Imam Ali’ye dolaysiyla
Ehlibeyt’te ¢ikmaktadir. Boylelikle soyu, Kureys Kabilesine buradan hareketle de Kureysan Ocagi’na
uzanmaktadir. Diger bir inceleme alanina gore Sulari’nin ailesinin kokleri aslinda Tunceli’nin Nazimiye lgesi’nin
Kureysan Koyii'ne dayanmaktadir. Aile, 19.yiizyilin sonlarinda c¢esitli sebeplerle Erzincan’a go¢ etmistir. Bu
goclin sebepleri arasinda sosyal sartlarin uygun olmamasi sayilsa da asil onemli sebep, ocagin ileri gelenleri
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tarafindan aileye tevdi edilen gorevlendirmelerdir (Duygulu, 2022:21-22). Osmanl arsivi tarandiginda Kureysan
adi, Kureys adina gore ¢ok daha az ve daha ileri tarihli belgelerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu belgelerin cogunlugu
da hicri 1300'lere yani 20. asrin baglarina aittir. Bunlar i¢inde eski tarihli belgelerden biri H.1262 (1845/46) yilina
aittir. Burada Erzincan ve Tercan yorelerinde yagsayan Kureysanli Asireti'nden bahsedilmektedir (Tas,2017:42-
43).

Kureysan Ocagi, Horasan'dan gelerek Anadolu'ya yerlesen on iki oymagin bagli oldugu bir ocaktir. Heniiz
kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte gii¢lii bir sozlii gelenege baglh olan ocaklarla ilgili bilgilere dayanarak
sOylemek gerekir ki "dikme" ad1 verilen ve sonradan baz1 oymaklarin da bu ocaga baglandig: bilinmektedir. Elde
bulunan belgeler Kureysan Ocagi’nin dagildigi alanlari: Tunceli, Erzincan, Malatya, Adana, Gaziantep,
Adiyaman, Mus, Varto, Ankara, Konya ve Urfa olarak gostermektedir. Gerek Tunceli, gerek Adiyaman ve
gerekse Erzincan yoresinin dedeleri ve yaslhilarinin verdigi bilgiler: Halep, Rakka, Amasya, Tokat, Canakkale,
Edirne'de de bu ocagm ileri baghlarmin bulundugunu ortaya koymaktadir (Yal¢mn ve Yilmaz, 2002:9-24).
Erzincan ve dolaysiyla Asik Davut Sulari’nin izlerini aradigimiz ¢alismamizda, Erzincan bolgesinde yasan
Kureysan Ocagmma mensup insanlarin toplam sayisinin 1931 senesinde 7190 kisi olarak tespit edildigi ifade
edilmektedir. “/931 senesinde Erzincan Valisi Ali Kemali tarafindan bélgede yapilan arastirmada, Goller,
Kureysli Sar1 Kaya, Abge, Kolu Komu, Zorun Bagskéy, Semek, Kdahnut, Ekrek Goller, Camurdere, Hayrani,
Harsin, Yaylalar, Peyler, Cil Horoz, Ko¢ Masat ve Karatas koylerinde 1741, Piiliimiir'iin, Tahsini Komlar: Geliyi
Miiskiim ve Tahsini Komlar: Varamilli koylerinde 276, Kigi'nin, Dizvas, Pas, Iresk ve Taro koylerinde 390;
Nazimiye'de 1283 ve Mazgirt'te de 3500 Kureysanli yasamaktadir. Bu rakamlara gére Erzincan, Piiliimiir,
Nazimiye, Mazgirt ve Kigi'da yasayan Kureyganlilarin toplami 7.190 kisidir”(Tas,2017:153-154). Fakat Vali, bu
caligmada Mazgirt'teki Kureysan Asireti i¢ine Dervis-i Gevr mensuplarini da eklemistir. Oysa ki Kureys ve
Dervis-i Gevr farkli kisilerdir. Bu sebepten Mazgirt'teki Kureysan mensuplari yukarida verilen rakamdan daha az
olmalidir.

Kureysan Ocagi, Anadolu’da hakkinda belge bulunan en eski ocaklardan biri olmakla kalmamakta; {izerinde
bir ocak kimligi ile arastirma yapilmis ocaklardan biri olarak da dikkat ¢ekmektedir. Kureysan isminin ise ocaga
adin1 veren Haci Kureys'ten geldigi Kureys kelimesinin ise "Koreysan/Horeysan" kelimesinin halk dilinde aldig1
bicimlenmeden kaynaklandig1 degisik kaynaklar tarafindan ifade edilmektedir (Yalgin ve Yilmaz, 2002:10).
Bugiin Tunceli/Dersim ve Gaziantep/Yukar1 Kayabagsi kokenli Kureysan Asireti iiyeleri, kendilerini Hz.
Muhammed'e dayandirirlar. Ancak asiret Kureysan adini, Peygamberin mensub oldugu Kureys kabilesinden
degil, bizzat 13. asirda Dersim ydresine yerlesmis; ismi Mahmud, lakabi Kureys olan ve Peygamber soyundan
geldigi "secere" ile tasdiklenen dervisten almaktadir. Yani asiret, atasi Kureys'e izafeten, Kureysan adini
tagimaktadir. Tipki "Baba Mansurlar”, "Sar1 Saltuklar", "Dervis Cemaller", "Seyyid Savunlar" vb.
agiretler/ocaklar gibi (Tas,2017:42).

Kureysan Ocagi’nda Alevi Inancina Ait Baz1 Ritiieller

Diinya iizerinde yasayan biitiin inang sistemlerinde g¢esitli ibadet sekilleri ve farkl: ritiiel uygulamalari yer alir.
Bu bu inang unsurlarinit inceledigimizde genel kurallar harig, biitiin uygulamalarin birbirine benzer oldugu
goriilecektir. Ayin yapma, kurban kesme, kutsal yerleri ziyaret gibi uygulamalar, genel anlamda ortaklik teskil
etse de uygulama esaslarinda farkliliklar1 gérmek miimkiindiir. Anadolu sahasi Alevi inang sistemi i¢erisinde de
genel bir ortaklik goriinse de baz1 farkliliklar géze ¢arpmaktadir. Buna goére Kureysan ocagina mensup Aleviler
arasinda yasayan bazi inang olgularini sdyle siralayabiliriz:

Diger inang¢larda oldugu gibi Kureysan Ocagina bagli Aleviler icerisinde de gesitli zamanlarda tutulan ve 6zel
kurallar1 olan iki cesit orug ibadeti mevcuttur. Bunlardan ilki On Iki Imam Orucudur ki bu orug, adindan da
anlagilacagi lizere on iki giin tutulur. Bu siire boyunca su i¢ilmez, et, yumurta, tatli yenilmez, eglence yapilmaz,
erkekler tirag olmaz, esler ayr1 yatar, hayvan kesilmez, kan akitilmaz. Son imam harig biitiin Imamlar sehit oldugu
i¢in, onlar i¢in tutulan bu orug siiresince eglenmek, canlilara zarar vermek gilinah kabul edilir, bedene ve ruha
zevk veren seylerden kagimilir. Diger bir orug ise Ocak sonu ile Subat sonu arasinda herhangi bir hafta iginde Sali-
Carsamba-Persembe giinleri tutulan Hizur orucudur (Tas,2022:476-477).

Alevilik inanciin ibadetlerinden biri de cem tutma ve semah donmedir. Kureysan Ocaginda Kadin, erkek,
geng, bekar, cocuk ayrimi yapilmaksizin cem ibadetinde biitiin herkes bulunur ve iki ¢esit cem yapma ritiieli
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uygulanmaktadir. Buna gore, ziyaret/jar olan evlerde, ziyaretin ¢ikarilma zamani yapilan cem ki bu sirada semah
doniilmiiyor; digeri ise pirin talib ziyareti sirasinda tutulan cem burada ise semah doniiliiyor. Birinci cemde semah
doniilmemesinin sebebi, gelen dervisin kerametli olmasi ve jari*/ziyareti ¢ikarmasi. Buradaki ulviyet, talib
ziyaretinden farklidir. Kibar Tag’in aktarimiyla, Kureysan Ocagina bagli bir kaynak kisinin konu ile ilgili anlatim1
su sekildedir: “Bizim evde cem tutma, evimizdeki jar (ziyaret) ¢ikaridigi zaman bir de her sonbaharda olurdu.
Bu ziyaret, benim kerametli dedelerimden kalan bir asa seklindedir. Bunun birkag¢ yilda bir bulundugu yerden
indirilip ytkanmasi lazim. Fakat bunu ancak kerametli bir dervisin yapmasi gerek. Ciinkii herkes bu ziyaretlere el
vuramaz, ¢arptlir.” (Tag,2022:476-477).

Alevilik inancinda tiirbe ve kutsal mekanlarin ziyaretleri olduk¢a 6nemlidir ve her ocagin kendine ait ziyaret
yerleri bulunmaktadir. Tiirbe, dogaiistii giiclere sahip olduguna inanilan kimselerin (dede, baba, eren, sah, evliya,
vb.) metfun bulundugu ve ziyaretgah haline getirilmis olan mezardir. Tiirbe veya yatir, insanlarin dini duygulardan
kaynakli olarak degisik zamanlarda farkli ihtiyaglar1 i¢in yardim diledikleri, tiirbede yatan ereni, dualarma vesile
kildiklar1 ve dileklerin gerceklesmesine bagli olarak kurban adadiklar1 yerlerdir. Geleneksel Anadolu Aleviliginde
dede, baba, pir ve erenlerin tiirbelerini ziyaret etmek tesvik edilen bir davramistir (Rengber,2014:209).
Arastirmamizin temelini olusturan Kureysan Ocag1 ve bu ocaga mensup insanlar arasinda da kutsalligina inanilan
ve dolayisiyla ziyaret edilmesi gerektigi diisiiniilen tiirbe, ziyaretgah ve yatirlarin bulundugunu soyleyebiliriz.
Aleviler buralarda adadiklar1 kurbanlar kesmekte; ardindan lokma dagitip, duasini yapmaktadirlar.

Kureysan ocaginda giiniimiizde yasatilan ritiiellerden birisi de musahip tutulmasidir. Arapga kokenli bir kelime
olan musahabe, “Arkadasiik yapmak, eslik etmek ve refakat etmek.” gibi anlamlara gelir. Musahip ise,
“Arkadaslhik eden, sohbeti giizel olan.” anlamina gelir. Alevilikte ise musahip kavrami dini ve sosyal kardesligin
ya da akrabaligin ad1 olup; Alevi-Bektasi geleneginin en temel kurumlarindan birini ifade etmektedir. Kureysan
Ocagina bagl her erkegin kendisine musahip tutmasi gerekir. Nasil ki pirler kendilerine pir se¢iyorsa, bu inang
mensubu her erkek de kendisine bir “yol kardesi” yani musahip secer. Alevilikte pirin de piri olmalidir. Ciinki bu
yolda giderken kisinin giivenilir bir dosta ihtiyac1 vardir; yalmzlik Allah’a mahsustur. Ayrica musahiplerin ve
kirvelerin yakinlar arasinda evlilik olmaz. Ciinkii kirve, ailenin bir mensubu sayilirken musahipler de birbirlerini
“yol kardesi” secerek aileden daha yakin olurlar (Tas,2022:486).

Sonuc

Arastirma konumuzu olusturan Asik Sulari, Kureysan Ocagi’na mensup bir aileden gelmekte olup; vermis
oldugu eserlerle Kureysan Ocagi’nin geleneklerini devam ettirmis gezgin bir asiktir. Giinlimiizde vermis oldugu
eserlerle halen giincelligini koruyan Siilari, Alevi-Bektasi gelenegi icerisinde yasamis; gelenegin bizzat icracisi
konumunda olmus ve gitmis oldugu biitiin cografyada dedelik vazifesi ile asiklik gdérevini birlikte icra etmistir.
Glintimiizde halen Erzincan, Tunceli, Bingdl, Adiyaman cografyasinda etkin bir sekilde faaliyet gosteren
Kureysan Ocag1 ve ocaga bagli olan tiirbe ve ziyaret yerleri, ocak mensuplari tarafindan aktif bir sekilde ziyaret
edilmekte ve kurbanlar kesilmektedir. Alevi-Bektasi geleneginin giin gegtikge degisime ugramasi, giiniin
sartlarma gore yapilan ritiiellerin farklilasmasi, asiklik gelenegi alaninda da goriilmekte olup; Asik Siilarinin
eserleri popiiler kiiltiiriin deyisleri arasinda sdylenegelmektedir. Siilari, Basta Asik Mahsuni Serif olmak iizere,
Ali Ekber Cigek ve Arif Sag gibi Alevi-Bektasi gelenegine bagli bircok halk ozanimi etkilemistir.
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DAVUT SULARI DEYiSLERINDE SIMGE, ANLAM ve
MUZIKAL YAPI ILiSKiSi
The Relationship Between Symbol, Meaning, and Musical Structure in Davut Sulari’s
(Mystical Poem/Song)

Aziz ERDOGAN!

Ozet

20. ylizyiln ikinci yarisinda Anadolu Aleviliginin inang ve kiiltiir diinyasinda 6nemli bir yer edinen Davut Sulari,
besteledigi 20 bini askin deyisle yalnizca gegmisle glinliimiiz arasinda bir bag kurmakla kalmamis, ayn1 zamanda miizik
araciligiyla Alevi hafizasinin bigimlenmesinde belirleyici olan ¢ok katmanli estetik ve simgesel bir anlam diinyas1
olusturan bir hafiza aktaricisi hiline gelmistir. Bu yoniiyle Alevi toplumu agisindan yakin dénem tarihinde énemli bir
yer edinmistir.

Bu bildiride, Davut Sulari’nin deyislerinde temellenen Alevi inang diinyasmm simgesel bilesenleriyle, bu
bilesenlerin miizikal yapi igerisindeki temsilleri arasindaki iliskiler agi ele alinmaktadir. Arastirmanin merkezinde,
miizikal yapi ile anlam iiretimi arasindaki kesisim noktasinda sekillenen ve Alevi kolektif hafizasinin bigimlenmesinde
islevsel olan simge-miizikal yapr iliskisi yer almaktadir. Ozellikle ezgi cekirdekleri, makamsal motif tipleri ve ritmik-
ses orgiilerine ickin anlam kodlar1, yalnizca estetik bir tercih olarak degil, ayn1 zamanda inanca dair aktarilmaya deger
anlamin tasyicilan olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda ¢alismanin temel amaci, miizikal yapilarmn, Alevi simge
diinyasiyla kurdugu ¢ok katmanl etkilesim araciligryla, kolektif bellekte nasil bir anlam bi¢imi olusturdugunu; yani
anlamin miizikal alg1 bigimine nasil doniistiigilinii ¢oziimlemektir. Davut Sulari’nin deyisleri, yalnizca bir icra formu
degil; inang, ritiiel ve kimliksel aidiyetin hafizada karsilik bulan simgesel temsillerinin miizik araciligiyla yeniden
iiretildigi dinamik bir kiiltiirel form olarak ele alinmaktadir. Bu yoniiyle s6z konusu metinler, Alevi toplumunun
kiiltiirel stirekliliginde islevsel olan hafiza yapilariin miizikal simgeler araciligiyla nasil kuruldugunu agiga ¢ikarma
imkani1 sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Davut Sulari, Alevilik, Miizikal Yapi, Simge, Hermonitik, Kolektif Hafiza.

Abstract

In the second half of the 20th century, Davut Sulari became a prominent figure in the belief and cultural world of
Anatolian Alevism. With over 20,000 composed deyis (spiritual poems), he not only built a bridge between the past
and the present but also became a transmitter of memory by creating a multi-layered aesthetic and symbolic world of
meaning that has been instrumental in shaping Alevi memory through music. In this regard, he has held a significant
place in the recent history of the Alevi community.

This paper explores the network of relationships between the symbolic components of the Alevi belief system as
rooted in Davut Sulari’s deyig, and their representations within the musical structure. At the heart of the research lies
the intersection between musical structure and the production of meaning—specifically, how the relationship between
symbol and musical structure functions in the formation of Alevi collective memory. Melodic cores, modal motif types,
and rhythmic-sonic patterns are analyzed not only as aesthetic choices but also as carriers of meanings deemed worthy
of transmission within the belief system.

In this context, the main aim of the study is to analyze how musical structures, through their multi-layered interaction
with the symbolic world of Alevism, shape a form of meaning within collective memory—that is, how meaning is
transformed into a musical mode of perception. Davut Sulari’s deyis are considered not merely as forms of
performance, but as dynamic cultural forms in which belief, ritual, and identity-based belonging are symbolically
represented and reproduced through music. In this respect, these texts offer the opportunity to reveal how memory
structures, which function in the cultural continuity of the Alevi community, are constructed through musical symbols.

Keywords: Davut Sulari, Alevism, Musical Structure, Symbol, Collective Memory.
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Giris

Alevi inang diinyasinda s6z, ses ve simge arasindaki iliski sadece bir anlatim bi¢imi degil, hakikatin
duyumsanma yollarindan biridir. Bu baglamda Davut Sulari, XX. yiizy1l Anadolu’sunda “deyis” formunu hem
bir miizikal yap1 hem de bir anlam dili olarak yeniden yorumlamis; bdylece Alevi inang kiiltiiriiniin en giiclii
hafiza tasiyicilarindan biri haline gelmistir. Onun sesi, bireysel sanatc¢i kimliginin 6tesine gegerek toplulugun
belleginde yankilanan simgesel bir hafiza katmani olarak yer edinmistir.

Sulari’nin inang¢ temali eserleri, Alevi topluluklarinin inang hafizasinda yer eden metafizik kavramlarin,
mitolojik gondermelerin ve sembolik temsillerin miizik araciligiyla yeniden insa edildigi sozli bir tefekkiir alani
olarak islev goérmiistiir. Her bir melodi, bir makam tercihi ya da ezgi ¢ekirdegi, sadece estetik bir bilesen degil,
inancin anlam boyutunu sekillendiren bir “simgesel titresim” olma vasfi kazanmistir. Davut Sulari, séziin
kutsalligin1 miizikte yeniden {iretmis; onun bestelerinde duyulan her ses, Alevi hafizasinda ge¢misin hatirlanmasi
gereken 6nemli olay ve anlatilarin yankisina doniismiistiir.

Bu calismanin amaci, Davut Sulari’nin Aleviligin inan¢ boyutuna dair deyislerinde yer alan simgesel
gostergeler ile miizikal yap1 arasindaki ¢ok katmanh etkilesimi ¢oziimlemektir. Cilinkii onun miiziginde
“anlam” sadece kelimelerden olusmaz, ezgi ¢ekirdeklerinde, makamsal ifadelerde de somutlasir. Bagka bir
deyisle, Sulari’nin miizigi; onun aynm1 zamanda bir inan¢ onderi oldugunu da hesaba kattigimizda “anlamin
kendine has bir miizikal alg1 bi¢imi haline geldigi” bir dildir. Bu bildiride, Davut Sulari’nin deyislerindeki
simgelerin (6rnegin “giil”, “mey”, “nur”, “dar”, “Kerbela”, “Hak”) nasil bir inan¢ sistemi i¢inde konumlandigi,
bu simgelerin makamsal motiflerle ve ezgisel yiiriiyiislerle nasil bir anlam birligi olusturdugu tartigilacaktur.
Ayni zamanda, bu birliktelik {izerinden Alevi toplumsal belleginin miizikal olarak nasil yeniden kuruldugu
incelenecektir. Sonugta, Davut Sulari’nin sanati, s6z ile sesin, simge ile anlamin, birey ile kolektifin, dert ile askin
kesistigi bir ontolojik esik sunar. O esigin lizerinde, miizik bir hatirlama bigimine; hatirlama ise bir direnis haline
doniisiir.

1. Yontem

Bu calisma, Davut Sulari’nin inang¢ temali deyislerinde séz, anlam ve miizik arasindaki iligkiyi dogrudan
eslesme diizeyinde degil, dolayli bir yapisal ¢agrisim diizeyinde ele almaktadir. Aragtirmanin amaci, deyislerdeki
simgeler ile miizikal yapilar arasinda dogrudan bir temsil iligkisi kurmak degil; bu simgelerin ve temalarin yer
aldig1 eserlerdeki makamsal yapilarin, ezgisel ¢ekirdeklerin ve motif tiplerinin nasil bir agirlik kazandigini ortaya
koymaktir. Davut Sulari’nin 6nceki albiimlerinden derlenen ve YouTube’da 138 eserden olusan “DAVUT
SULARI-Deyisler” adli albiimden? rastgele drnekleme ydntemiyle segilen on inang temali deyis, Alevi inang
sistemine 6zgii temalarin (Tevhit, Kerbela, Nur, Pir, Cem, Hakikat, insan-1 KAmil vb.) ve bu temalar1 goriiniir
kilan simgelerin (Giil, Mey, Dar, Ziilfikar, Yol, Isik vb.) analizinde temel veri setini olusturmustur. Bu deyislerde
yer alan inan¢ temalar1 ve simgeler ¢ikarildiktan sonra, her deyisin makamsal yapiy1 temsil eden en sade ezgisel
cekirdekleri belirlenmistir. Bu siirecte dogrudan bir simge—melodi eslesmesi yapilmamig; bunun yerine
tekrarlanan ezgisel ¢ekirdeklerin ve makamsal motif tiplerinin dagilimi degerlendirilmistir.

Bu analiz yontemi, miizikal yapinin yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda hafizasal bir islev tasidigi
varsayimina dayanir. Makamsal motif tipleri, belirli bir simgeyi temsil etmekten ziyade, Alevi topluluk belleginde
anlamin miizikal bir alg1 bicimine doniligmesini saglayan yapilar olarak ele alinmistir. Boylece miizikal yapi,
inangsal deneyimin kiiltiirel bellekte yeniden kuruldugu bir hafiza alani olarak degerlendirilmistir.

2. Kuramsal Cerceve

Bu caligsma, miizikal yapiy1 yalnizca estetik bir form degil, ayn1 zamanda hafizasal ve simgesel bir deneyim
alan1 olarak degerlendiren bir kuramsal ¢erceveye dayanir. Kuramsal temel, Maurice Halbwachs (2016), Paul
Ricoeur (2019) ve Jan Assmann’in (2015) bellek ve anlam teorilerinden beslenmektedir.

Maurice Halbwachs’m kolektif bellek kurami, bireysel hatirlamanin toplumsal ¢ergeveler i¢inde yeniden insa
edildigini ileri siirer (Halbwachs, 2016, s. 67-113) Bu agidan Davut Sulari’nin deyisleri, Alevi toplulugunun
gecmisle kurdugu duygusal ve simgesel bagin miizik araciligiyla yeniden iiretildigi kolektif hafiza alanlar olarak

2 https://www.youtube.com/watch?v=0qQBg0dL.7Sc&list=PLC8n-zhBaaaGcoDImDHqXTzjS_ebIL5IH
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yorumlanmaktadir. Paul Ricoeur’iin simgesel hermendtigi, simgenin anlamin fazlasim tasidigma isaret eder.
(Biiyiiktuncay, 2020, s. 61-87) Miizikal yapi, bu baglamda Ricoeur’cii anlamda bir ‘ikinci yorum alani’dir;
kelimelerin Gtesine gegen bir duyumsal anlam katmani tiretir. Bu yaklagim, miizigi inang temalariin duygusal ve
varolugsal izdlisiimiinii tasiyan bir simgesel form olarak degerlendirmeyi miimkiin kilar.

Jan Assmann’in kiiltlirel bellek kurami ise, bellegin somutlastigi mekanlara, ritiiellere ve sanatsal formlara
odaklanir. (Assman, 2015, s. 19-53) Bu ¢aligma ac¢isindan miizikal yapi, Assmann’in ‘hafiza mekan1’ kavramina
paralel bigimde ele alinmistir. Her makamsal 6rgii, sozli kiiltiiriin siirekliligini tagiyan, duygusal ve tarihsel bir
hatirlama alani olarak iglev goriir. Boylece miizik, Alevi inang sisteminde hem hatirlama bi¢imi hem de anlamin
yeniden iiretilme ortamidir. Bu kuramsal c¢ergeve dogrultusunda Davut Sulari’nin deyisleri, inang, simge ve
miizikal yap1 arasindaki ¢ok katmanli iligkinin, kiiltiirel bellek araciligiyla yeniden bigimlendigi dinamik bir temsil
alani olarak ele alinmaktadir.

Analizlere Konu Olan Eserler Listesi

. Bana Bade Verip Divane Eden

. Benim Hazret’ Hiiseynim Var fken

. Bir Kisi Meclisin I¢ine Gelir

. Bugiin Dostun Pazarinda U¢ Bes Devran Var
. Dort Kitap Okudum Kurana Diigtiim

. Diizgiin Bahgesini Dort Kap1 Acgar

. Kiblemdir Cemalin Gérdiigim Zaman
. Sahib-i Kéinat Rabbel Alemin

. Seyit Sabunludan Dursun Babaya

10. Vardim Kirklar Kapisina
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2.1. Simge, Anlam ve Miizikal Yapi Iliskisi

Bu aragtirmanin kuramsal temeli, Davut Sulari’nin deyislerinde yer alan Alevi sembollerinin anlam
katmanlarmi ¢6ziimlemeyi amaglayan hermendtik ve gostergebilimsel bir yaklasima dayanmaktadir. Sulari’nin
deyisleri yalnmizca estetik veya folklorik iirlinler degil, Alevi-Bektasi diislincesinin sembolik dilinin sozlii
bellekteki yansimalaridir. Bu nedenle, her deyis hem bir inang séylemi hem de ¢ok katmanli bir anlam sistemidir.

a. Semboliin Hermenotik Niteligi

Paul Ricoeur’e gore simge, dogrudan anlamin &tesine gegen ve varligin derin hakikatine yonelen bir anlam
kipidir (Riceoeur, 2019, s. 71-74). Bu bakis agisindan, Alevi deyislerindeki “goniil aynas1”, “dort kap1”, “cem”,
“nur”, “meydan” gibi kavramlar, yalnizca dilsel ifadeler degil, Hak ile insan arasindaki ontolojik iligkiyi goriiniir
kilan metafizik gdstergelerdir. Bu nedenle simge, Alevi diisiincesinde bir “6gretme araci” oldugu kadar bir
“tecelli bigimidir.” Bu arastirmada hermendtik ¢oziimleme, simgelerin hem inangsal hem de varolussal
katmanlarim agiga ¢ikarmay1 hedeflemistir. Deyislerdeki semboller, yalnizca tarihsel anlam baglaminda degil,

anlamin derin yapisini temsil eden varlik gostergeleri olarak okunmustur.

b. Gostergebilimsel Coziimleme Boyutu

Bu ¢alismada hermenétik ¢éziimleme, metnin yalnizca inangsal anlam katmanlarini degil, ayni zamanda dilsel
ve kiiltiirel isaret sistemini de kapsayacak bi¢imde genisletilmistir. Bu yaklagimin kuramsal temeli, Ferdinand de
Saussure’iin dilsel gosterge anlayisina -yani gosteren ile gosterilen arasindaki keyfi iliskiye- dayanmakta ve
metindeki simgesel yapilarin toplumsal baglam i¢inde nasil anlam kazandigini agiklamaktadir (Saussure, 1983).
Ayrica Roland Barthes’in mit ¢oziimlemeleri, 6zellikle kiiltiirel gostergelerin “ikinci diizey gosterenler”
araciliftyla ideolojik bir anlatiya doniigsmesi siireci, bu ¢alismanin yorumlayici ¢ergevesini derinlestirmektedir
(Barthes, 2009).

Saussure, anlamin iki 6geden olustugunu belirtir: gosteren (signifiant) ve gosterilen (signifi¢). Gdsteren, bir
sozcligiin duyulabilir ya da goriilebilir bigimidir; gdsterilen ise onun zihinsel kavramidir. (Moran, 2018, s. 186-
191). Bu iliski dogrudan nesneye degil, dilsel ve kiiltiirel baglama dayanir. Ornegin Alevi deyislerinde “gil”
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yalnizca bir ¢igek degil, Hz. Muhammed’in nuru, cemal tecellisi ya da hakikatin kokusu olarak yorumlanir.
Boylece “giil”iin anlami, inangsal baglam icinde yeniden bigimlenir ve hermenétik ag¢idan ¢ok katmanli bir
simgeye doniigiir.

Roland Barthes ise Saussure’iin bu yapisini genisleterek, mit diizeyindeki ikinci anlam sistemi kavramini
ortaya koyar. Ona gore bir gdsterge, toplum iginde yeniden anlam kazanarak kiiltiirel bir mit haline gelir. Ilk
diizeydeki gosteren-gdsterilen iligkisi, ikinci diizeyde ideolojik veya toplumsal bir sdyleme doniisiir. (Barthes,
2009). Bu baglamda Alevi inan¢ diinyasinda “giil”, yalnmizca giizelligin degil, ayn1 zamanda ilahi agkin ve
peygamber nurunun mitik gdstergesi olarak islev goriir.

Dolayisiyla hermendtik ve gostergebilimsel ¢oziimleme birlikte ele alindiginda, Alevi simgeleri yalnizca
dinsel semboller olarak degil, kolektif bellekte anlam iireten kiiltiirel gdstergeler olarak degerlendirilir. “Hagkar”,
“dort kap1”, “151k”, “meydan” ve “yol” gibi simgeler hem inang dilinin hem de toplumsal hafizanin yapitaglarini
olusturur.

c. Sozlii kiiltiir ve Hafiza Baglamm

Alevi inang diinyasi, temelini sozli kiiltiir geleneginden alir. Bu gelenekte bilgi, yazili metinler araciligiyla
degil; s0z, ses, ezgi ve ritiiel performans yoluyla kusaktan kusaga aktarilir. Dolayisiyla Alevi simgeleri yalnizca
dilsel gostergeler olarak degil, ayn1 zamanda kolektif hafizay1 tastyan miizikal ve ritiiel bicimler olarak islev goriir.
Deyisler, cem ayinlerinden muhabbet meclislerine kadar uzanan genis bir baglamda hem inang bilgisini hem de
tarihsel bilinci canli tutan hafiza araglaridir.

Bu yaklasim, Maurice Halbwachs’in “kolektif hafiza” ve Jan Assmann’in “kiiltiirel bellek” kavramlariyla
temellendirilmistir. Halbwachs’a goére bireysel hafiza, toplumsal ¢erceveler iginde var olur; insanlar gecmisi, ait
olduklart grubun degerleri ve ritiielleri araciligiyla hatirlar. Bu baglamda Alevi toplumu i¢in deyisler, sadece
sanatsal iiriinler degil, inan¢ kimligini koruyan hatirlama bi¢imleridir. Jan Assmann ise kiiltiirel bellegi, kusaklar
arasi aktarimi saglayan ve ritiieller, miizikler, semboller araciligiyla siirekli yeniden iiretilen bir hatirlama sistemi
olarak tanimlar. Alevi nefesleri ve deyisleri tam da bu islevi goriir: gegmisi simdiye tasir, topluluk kimligini diri
tutar.

Bu nedenle deyisler, Pierre Nora’nin “lieux de mémoire” (hafiza mekénlar1)) kavrami baglaminda
degerlendirilebilir. Her deyis, icinde barindirdig1 simgeler, melodik yapilar ve ritiiel baglamlarla hem bireysel
duygunun hem de toplumsal kimligin yerlestigi simgesel bir hafiza mekanina doniisiir. (Nora, 2022, s. 19-37)

Bu ¢ercevede ezgisel yapi -yani makam, motif, tartim ve ezgi ¢ekirdekleri- yalnizca estetik bir unsur degil,
inangsal anlamin tasiyicisi haline gelir. Makamsal yiirtiylis, melodik inis-¢ikislar ve ritmik vurgular, sézde ifade
edilen manay1 duygusal ve ruhsal diizeyde yeniden kurar. Ornegin Hiiseyni veya Segah gibi makamlar, cem
atmosferinde belirli bir manevi derinligi uyandirarak, toplulugun hafiza deneyimini duygusal bir ortakliga
dontistiiriir. Boylece Alevi deyislerinde miizik, s6zii agan bir iglev iistlenir: inancin sesli hafizasi olur.

3. Kavramsal Cerceve

3.1. Onemli Baz1 Kavramlar

Alevi-Bektasi 6gretisinde “Dort Kap1 Kirk Makam”, insanin Hakikat’e ulagsmak i¢in gegtigi ruhsal olgunlagsma
evrelerini tanimlayan en kapsamli sistemdir. Bu o6gretide insan, kendini bilme, nefsini aritma ve Hak’la
biitiinlesme siirecini dort temel agamada gergeklestirir: Seriat, Tarikat, Marifet ve Hakikat Kapilari. (Eyuboglu,
1989, s. 131-133). Her kap1, on makamdan olusur ve bireyin “insan-1 kdmil” mertebesine yiikselmesini saglayan
ahlaki, zihinsel ve ruhsal bir derinlesmeyi temsil eder. Davut Sulari’nin deyislerinde sik¢a tekrarlanan “yol”,
“nur”, “gonil”, “meydan”, “dar”, “cemal”, “riza”, “hakikat” gibi simgeler, bu 6gretinin miizikal ve sozlii
bigimlerini goriiniir kilar.

Seriat Kapisi, inancin digsal yoniinii, toplumsal diizeni ve ahlaki disiplini ifade eder. Kisi bu asamada dogru
s0zlii, adaletli ve Ol¢iilii olmay1 6grenir. Hacit Bektag-1 Veli’nin Makalat’inda belirttigi “Seriat kabuktur, 6zii
olmayan kabuk kuru kalir” s6zii, inancin bigimsel yoniinden 6ze gegilmesi gerektigini vurgular. Davut Sulari’nin

deyislerinde bu kapi, “yol erkdn bilmeyen er olamaz” gibi uyaric1 ve Ogretici ifadelerle temsilen yer alir.
(Korkmaz, 1994, s. 394-404)
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Tarikat Kapisi, nefsin terbiyesini ve rehbere teslimiyeti igerir. Bu asamada insan, bir miirsidin rehberliginde
yol yiiriir; hizmet, tevazu ve rizalik ilkeleriyle olgunlasir. “Meydan”, “post”, “niyaz” ve “dar” gibi kavramlar, bu
kapinin sembolleridir. Tarikat Kapisi, bireyin benlikten styrildigi, Hak yoluna adandigi evredir. (Timuroglu, 2004,
s. 57-59). Sulari’nin “Dostun cemaline niyaz eyledim” dizesi, bu teslimiyetin miizikal bir ifadesi olarak
okunabilir.

Marifet Kapisi, bilgeligin ve ilahi bilginin kapisidir. Burada insan, sadece akilla degil, goniil goziiyle bilir.
Ahmet Yesevi’nin “Marifet ilim degil, haldir; bilen degil, olan bilir” s6zii bu evrenin 6ziinii agiklar. (Korkmaz,
1994, 5. 276-281). Davut Sulari’nin deyislerinde “giil”, “151k™, “su”, “nur” ve “goéniil” sembolleri bu kapinin anlam
alanin1 temsil eder. Bu asama, insanin Hak nuruna yaklasarak evrenin birligini idrak ettigi manevi aydinlanmadir.

Hakikat Kapaisi ise insanin “ben” bilincini asarak Hak’la bir oldugu son diizeydir. Burada evrendeki her sey
Tanrisal tecellinin bir yansimasi olarak goriiliir. Sevgi, riza, adalet ve vahdet bu kapinin 6ziinii olusturur. Bu
kapiya ulasan kisinin, kendini Hak’ta buldugu kabul edilir. Davut Sulari’nin deyislerinde bu asama, “her zerrede
O’nun nuru parlar” veya “benlik yok olur, can Hakk’a karisir” (Korkmaz, 1994, s. 186-190) gibi dizelerde
metaforik bicimde dile gelir. Bu asama, miizikte de uzun ve dingin ezgi yiiriiyiisleriyle, s6zdeki teslimiyet
duygusuyla biitiinlesir.

Bu dort kapr 6gretisinin merkezinde “Goniil Aynasi” yer alir. Alevi diislincesinde goniil, Hak nurunun
yansidigi mekandir. (Korkmaz, 1994, s. 152). Insan, Hakikat’i disarida degil, kendi génliinde bulur. Sulari’nin
“Goniil Kabem oldu, tavaf ederim” benzeri dizeleri, bu 6gretinin 6ziinli miizikal bir formda ifade eder. Goniil
aynasi arindikca, Tanrisal tecelli goriiniir hale gelir; boylece “kendini bilmek”, goéniil aynasini cilalamakla eg
anlamli olur.

Hak-Muhammed-Ali iiglemesi, Alevi metafiziginin 6ziini olusturur. Hak, mutlak varlik ve teklik bilincidir;
Muhammed, bu Hakikat’in rahmet suretidir; Ali ise Tanrisal bilincin insanda goriinlir hale geldigi hakikat
boyutudur. Davut Sulari’nin “Muhammed Ali’den tuttuk binadi” veya “Ali nurdur, Muhammed cemaliyle
goriiniir” dizeleri, bu birlik anlayiginin siirsel ifadeleridir. Bu birlik, Hakikat’e giden yolun hem ontolojik hem
sembolik temelini olusturur.

Bu biitiiniin ayrilmaz bir boyutu da On iki Imamlar anlayisidir. On Iki imamlar, Alevi inancinda hem tarihsel
hem metafizik anlamda niibiivvetin ve veldyetin siirekliligini temsil eder. Hz. Ali ile baslayan bu soy, Hakikat
nurunun nesiller boyunca aktarildig1 bir zincir olarak kabul edilir. On Iki imamlar, Alevi inancinda niibiivvet ve
velayet silsilesinin kesintisizligini, adalet arayisinin tarihsel siirekliligini ve Hakikat nurunun nesiller boyunca
aktarilan manevi zincirini temsil eder. Bu soy, sabirdan hikmete, adaletten tevazuya, teslimiyetten irfana uzanan
biitiin ahlaki ve ruhsal erdemlerin toplu ifadesi olarak gériiliir. Alevi 6gretisine gére On Iki Imamlarm her biri,
insanin Hakikat yolculugunda ihtiya¢ duydugu manevi niteliklerin bir boyutunu sembolik olarak tasir; boylece bu
silsile, yolun hem ahlaki hem metafizik temelini olusturur.

Davut Sulari’nin deyislerinde On iki imamlar, “On iki nurdur basimda tacim” veya “Imam Hiiseyin askina
yandim” gibi dizelerde goriiniir; bu figiirler, hem tarihsel bir adalet mirasinin hem de ilahi nurun stirekliliginin
miizikal ve siirsel ifadesi haline gelir. Sulari’nin miiziginde bu temsil, melodik dinginlik, derin sdyleyis ve
teslimiyet duygusuyla birleserek dgretiyi duyulur kilan bir hafiza alani yaratir.

Cem ritiieli, bu inang sisteminin yasayan bi¢imidir. Cem, soziin, ezginin, duanin ve toplumsal rizaligin
birlestigi bir kolektif hafiza mekanidir. Deyislerde “Cem” kavrami, hem bir ibadet alani hem de Hakikat’in
topluluk icindeki tecelli bigimi olarak kullanilir. Burada post, meydan, hizmet, dem, niyaz gibi kavramlar, Alevi
inang dilinin hem simgesel hem islevsel unsurlaridir.

Sonug olarak, Davut Sulari’nin deyislerinde sik¢a tekrar eden simgeler -Hak, Muhammed, Ali, Giil, Nur,
Goniil, Dort Kapi, Cem, Yol, Isik, On Iki Imam- Alevi Ogretisinin biitlinsel yapisin1 ve manevi siirekliligini
yansitir. Bu simgeler, yalnizca bir inang Ogretisini degil, ayn1 zamanda insanin kendi varligin1 bilme, Hak’la
biitiinlesme ve toplulukla bir olma siirecini anlatan derin bir hermenétik sistem olusturur. Deyislerde s6z, ezgi ve
simge arasindaki uyum, Alevi inancinin miizikal, ritiiel ve felsefi katmanlarini bir arada goriiniir kilar. Boylece
Davut Sulari’nin sanati, Aleviligin hem sozlii bellegi hem de hakikat dilinin miizikal yorumu haline gelir.
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4. Yontem (Cok Katmanh Okuma)

Bu arastirmada simgesel ¢oziimleme siireci, yalnizca metinlerdeki sembollerin yiizeysel anlamlarini
belirlemekle sinirli kalmamis; ayn1 zamanda bu sembollerin inang, kiiltiir ve miizikal yap1 i¢indeki derin anlam
iligkilerini gdriiniir kilacak bi¢cimde, ¢ok katmanli ve sistematik bir dizi asama iizerinden yiiriitiilmiistiir.

Baska bir ifadeyle, calismada simgelerin hem dilsel (metinsel) hem de eylemsel (ritiiel ve miizikal)
diizeylerdeki iglevleri dikkate alinarak, her bir semboliin anlam iiretim siireci, baglamsal iliskileri ve yorumlayici
derinligi adim adim analiz edilmistir. Boylece simgesel ¢oziimleme, sadece betimleyici bir yontem olmaktan
cikip, Alevi inang diinyasinda anlamin nasil kuruldugunu, aktarildigini ve yeniden {iiretildigini agiklayan yorumsal
bir inceleme modeli haline gelmistir.

4.1. Metinsel Coziimleme

Deyislerdeki simgelerin belirlenmesi ve dizeler icindeki semantik alanlarinin ¢ikarilmasi. Alevi deyisleri,
inang sisteminin hem 6gretici hem de estetik boyutunu yansitan simgesel bir dilin metinsel bi¢imidir. Bu nedenle,
deyislerin incelenmesinde “metinsel ¢dziimleme”, yalnizca edebi bir inceleme degil, ayn1 zamanda inang diliyle
kurulmus bir anlam evreninin katmanlarini ¢6ziimleme siirecidir. Bu yaklasim, her dizedeki simgeleri tespit edip,
onlarin dizge icindeki anlam iligkilerini ortaya koymay1 amaglar.

E3]

Metinsel ¢dziimlemede ilk adim, dizelerdeki simgelerin tamimlanmasidir. Ornegin “giil”, “151k”, “su”,
“meydan”, “dort kap1”, “dem”, “yol”, “post” gibi kavramlar, Alevi diisiincesinde hem somut hem soyut anlamlar
tagir. “Giil” hem Hz. Muhammed’in nurunun simgesidir hem de ilahi giizelligi temsil eder; “yol” hem toplulugun
yliriidiigli manevi rehberligi hem de insanin igsel doniisiimiinii anlatir. Bu simgeler, tekil anlamlar tagimaz; metin
icinde birbirini ¢cagristiran ¢ok katmanl bir semantik ag kurarlar.’

Ikinci asamada, her simgenin dize igindeki semantik alan1 belirlenir. Bu, simgenin hangi duygusal, inangsal ve
varolugsal baglamda kullanildigini gdstermeyi amaglar. Ornegin “Ben olmusum yesil dali Hagkar’in” dizesinde
“yesil dal”, yagamin ve yeniden dogusun simgesi olarak diisiiniilebilir; ancak Hagkar’la birlikte kullanildiginda
bu anlam, ilahi biitlinliige eklemlenmis bir benlik doniisiimiinii ifade eder. Boylece her dize, sadece bir ifade birimi
degil, simgelerin birbirine eklemlendigi bir anlam dokusu héline gelir.

Metinsel ¢oziimleme, son asamada bu semantik agin tematik haritasini ¢ikarir. Bu harita, deyislerde hangi
sembollerin hangi temalarla (6rnegin cemal, hakikat, teslimiyet, vahdet, riza) kesistigini gosterir. Boylece Alevi
deyisleri, sadece siirsel bir anlatim degil, inangsal bir semantik evren olarak anlasilir. Metin, simgelerin ¢oklu
anlam katmanlar1 araciligiyla insanin varolusuna, hakikat arayisina ve toplumsal bellege agilan hermenétik bir
alan haline gelir.

4.2. Ritiiel Bagdastirma

Ritiiel] Bagdastirma simgelerin cem pratigi, erkan, nefes ve dua igindeki islevlerinin incelenmesini konu
edinmektedir. Alevi inang evreninde ritliel, yalnizca kutsal bir uygulama bi¢imi degil, simgelerin yasamsal anlam
kazandig1 ve topluluk bilincini pekistiren bir yorum alanidir. Ritiiel bagdastirma kavrami, bu baglamda simgelerin
sadece metin diizeyinde degil, eylem, miizik ve beden performansi iginde nasil anlam kazandigini ortaya koyar.
Ciinkii Alevi inang sisteminde her sembol -6rnegin “meydan”, “dort kap1”, “dem”, “niyaz”, “151k”, “post” veya
“meydan evi”- yalnizca temsil ettigi kavramla degil, ritiiel i¢inde aldig1 islevle tamamlanir.

Cem pratigi, bu simgelerin birbiriyle bagdastigi, yani ¢ok katmanli bir anlam orgiisiinde bulustugu merkezi
sahnedir. Burada “meydan”, hem fiziksel bir mekan hem de insanin Hakikat’e yonelisinin metaforudur. “Post”,
miirsidin bilgeligini ve ilahi adaleti simgelerken; “dem” ve “niyaz”, paylagimin, birlik ve rizaligin semboliidiir.
Dolayisiyla ritiiel bagdastirma, bu simgelerin ortak bir biitiinliik i¢inde islev kazanmasini, her birinin digerine
anlam tasimasini ifade eder. Nefes ve dua sdylemleri ise bu ritiiel diizenin sézel ve miizikal boyutunu olusturur.
Bir nefesin icrasi, yalnizca melodik bir eylem degil; ayn1 zamanda simgelerin ses araciligiyla can buldugu
hermenotik bir performanstir. “Giil”, “151k”, “Ali”, “cemal”, “dort kap1” gibi semboller nefeslerde dile geldikge,
inanan topluluk bu simgeler iizerinden kendi inang tecriibesini yeniden {iretir. Bu durum Ricceur’cii anlamda,

eylem i¢indeki anlamin yeniden yorumlanmasi, yani hermendétik bir “ritiiel kendilik” ingasidir.

3 {lgili simgelerin anlamlart igin bkz. (Korkmaz, 1994)
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Sonug olarak, ritiiel bagdastirma, Alevi cemlerinde simgelerin yalnizca gosterenler degil, yasayan anlamlar
oldugunu gosterir. Erkanin her hareketi, nefesin her so6zii, duanin her melodisi, sembolleri bedensel, duygusal ve
toplumsal bir diizleme tasir. Boylece Alevi ritiieli hem bireysel arinma hem de kolektif hafizanin yeniden
kurulumu ag¢isindan simgesel anlamin viicut buldugu dinamik bir hermenétik alan héline gelir.

4.3. Hermenotik Yorumlama

Simgenin varolugsal anlaminin Ricoeur’iin “kendilik hermenétigi” ¢ercevesinde degerlendirilmesini konu
edinmektedir. Paul Ricceur’iin hermendétik diisiincesinde “kendilik” (soi-méme), 6zcii bir varlik degil, yorumun
icinde acilan bir varolus imkanidir. Insan kendini dogrudan degil, semboller, anlatilar, mitler ve eylemler
araciligiyla tanir. (Biiyiikyuncay, 2020, s. 91-150). Bu ylizden her anlam arayisi ayni zamanda bir “kendini
anlama” siirecidir. Ricceur’e gore simgeler, “diisiinceyi harekete geciren anlam yogunluklaridir”; yani bir simgeyi
¢dziimlemek, insamin kendi varligini anlamlandirma bicimini ¢dziimlemektir. iste bu nedenle simgelerin
hermendtigi, ayn1 zamanda kendiligin hermendtigidir.

Alevi inang geleneginde yer alan deyisler, bu hermenoétik siirecin canli 6rnekleridir. Deyislerdeki her sembol-
“dort kap1”, “gil”, “151k”, “su”, “dag”, “Hackar”- insanin varolussal doniisiimiinii ifade eden bir anlam

9

tastyicisidir. “Dort kap1” insanin hakikat yolunda gecirdigi asamalari; “giil” ilahi giizelligi ve cemal nurunu; “sw’

arinmayt; “dag
katmanlarini agiga ¢ikaran yorum alanlaridir.

ise ilahi sirra yaklagsma mekanim simgeler. Bu simgeler birer dis gergeklik degil, benligin igsel

Ornegin “Ben olmusum yesil dali Hackar’in” dizesinde &zne, Hackar figiiriiyle biitiinleserek kendiligini
yeniden tanimlar. Buradaki doniisiim, Ricceur’iin “kendilik anlatisinin yeniden yazimi” dedigi stirece karsilik
gelir. Artik “ben”, bireysel bir kimlik degil; Hakikat’in canli bir uzantisi, yani kutsal biitiinliigiin bir parcasidir.
Hackar burada sadece bir inang simgesi degil, 6znenin kendini varlikla ve ilahi olanla kurdugu iligkide yeniden
anlamlandirdigi bir aynadir. Bu acgidan simgelerin kendilik hermendtigi c¢ercevesinde incelenmesi, Alevi
deyislerinin yalnizca inangsal igerik tagimadigini; ayn1 zamanda bireyin varolussal, etik ve ontolojik yonelimlerini
ac1ga cikardigimi gosterir. Her sembol, insanin kendiyle, cem topluluguyla ve Hak’la kurdugu iliskiyi derinlestirir.
Boylece deyislerdeki simgesel anlat1, “kendini bilmek” dgretisinin hermendtik formuna doniisiir: insan, semboller
araciligiyla kendi varliginin anlamini yorumlayarak hem igsel hem kolektif bir biling katmanina ulagir.

4.4, Gostergebilimsel Coziimleme

Gostergebilimsel ¢oziimleme, bir metni yalnizca anlam bakimindan degil, anlamin nasil iiretildigi agisindan
ele alir. Roland Barthes’in gostergebilim yaklasimi, 6zellikle kiiltiirel sembollerin toplumsal séylem ic¢indeki
doniistimiinii agiklamak i¢in temel bir kuramsal zemin sunar. Barthes’a gore her gdsterge -bir kelime, imge, ses
ya da ritiiel jest- yalnizca bir “seyi” temsil etmez; ayni zamanda i¢inde bulundugu kiiltiiriin degerler sistemini,
ideolojik yonelimini ve mitik anlatisini tagir.

Barthes, Saussure’iin gosteren (signifiant) ve gosterilen (signifi¢) ayrimini korur ancak bu iliskiyi ikinci bir
anlam diizeyine, yani mit diizeyine tasir. Ilk diizeyde bir gdsterge, dogrudan bir anlam ifade eder; 6rnegin “giil”
sozciigii bir ¢icegi gosterir. Ancak ikinci diizeyde, ayni gosterge kiiltiirel bir baglam i¢inde yeniden anlam kazanir.
“Gil”, Alevi inang sisteminde sadece bir doga nesnesi degil, Hz. Muhammed’in nuru, cemal tecellisi ve ilahi
giizelligin mitik sembolii haline gelir. Boylece gosterge, dogal bir nesne olmaktan ¢ikar, toplumsal bellegin icinde
yeniden kodlanmis bir mitik gostergeye doniisiir.

Barthes’1n bakis agisina gore mit, bir toplumun kendi tarihsel ve kiiltiirel ger¢ekligini dogal bir olgu gibi sunma
bicimidir. Bu anlamda Alevi deyisleri, toplumsal bellegin dinsel ve kiiltiirel mitlerini tagiyan birer anlatidir. “Dort
kap1”, “yol”, “1s1k”, “meydan”, “post” gibi semboller, yalnizca 6gretisel kavramlar degil; inang toplulugunun
varolusunu mesrulastiran, hakikat arayigini kiiltiirel dilde yeniden kuran gdstergelerdir.

Bu ¢ergevede Barthes ekseninde yapilan gostergebilimsel ¢oziimleme, Alevi simgelerinin dilsel siirlarim
asarak kiiltiirel bir anlatiya doniistiigiinii gosterir. Her sembol hem bir inang 6gretisini hem de o 6gretinin tarihsel
hafizada nasil yeniden firetildigini agiga ¢ikarir. Boylece deyisler, Barthes’in tanimiyla, yalnizca anlam aktaran
dizeler degil; kiiltiirel mitin yeniden dogdugu sozlii metinler héline gelir.
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4.5. Miizikal Baglam Analizi

Bu arastirmada, ezgi ¢ekirdegi (melodik motiflerin 6z yapisi), makam yiiriiyiisii ve s6z temas1 arasindaki
iligkiler yalnizca bigimsel diizeyde degil, ayn1 zamanda duygusal ve anlam tretici baglamlariyla birlikte ele
almmistir. Alevi deyislerinde ezgi, soziin tasiyicisi olmanin 6tesinde, inangsal duygunun ve igsel tefekkiiriin
sesidir. Dolayistyla melodik yapi ile tematik igerik arasindaki her kesisim hem miizikal hem de simgesel bir anlam
alani olusturur.

Bu incelemede, ezgi ¢ekirdegi -yani bir melodinin en sade, karakteristik bigimsel birimi- duygunun
yogunlastigi merkez olarak degerlendirilmistir.* Makam vyiiriiyiisleri, bu cekirdeklerin duygusal yonelimini
belirleyen ezgisel rotalar olarak incelenmistir.

So6z temalartyla birlikte ele alindiginda, bu ezgisel hareketler Alevi inang dgretisinde yer alan ask, teslimiyet,
hakikat ve vahdet kavramlarinin miizikal karsiliklarini {iretir. Boylece her deyis, yalnizca sozel bir anlat1 degil,
ayn1 zamanda duygusal bir hafiza yapist héline gelir. Ezgi, makam ve s6z temas1 arasindaki bu uyum, Alevi
miiziginde anlamin yalniz dilde degil, duygunun titresiminde de kuruldugunu gosterir.

* Ezgi gekirdegi i¢in ayrintili bilgi igin bkz. (Oztiirk,2014)
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5. Analizler

5.1. Miizikal Analiz
Tablo 1
Makam Ezgi Cekirdegi
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5.2. Eser, Miizikal Yapi, Simge ve Anlam Eslesmesi

Tablo 2
Eser | Miizika Eserlerde Yer Alan
Eserlerde Yer Alan Simgel
No 1 Yap: serier¢e Ter Alan Simgeler Didaktik Temalar
Bade: ilahi ask ve Hak’la birlesme arzusu.
Divanelik: Askin bilgiye iistiinliigii, benlikten styrilma. Insan ilahi askla
. Yetis: Miirside yonelis, Hak’tan yardim dilegi. kendini armdirarak
i Bel kambur: Ruhsal olgunlasma, 6lmeden dnce 6lmek. Hak’ta fani olmali ve
Ussak- . .
L. Huzi Nur: Tanrisal hakikat, i¢sel aydinlanma. bu yolda nurla
uz . ,
b.Bavati Cemal: Insanikamil olma, Hak nuruyla biitiinlesme. aydinlanip zulme kars
2 Cihan: Egsya — Dag — Gok. Varlik birligi, doganin | direnisle hakikate
kutsallig. ulagmalidir.
Zuliim Deryasi: Mazlumiyet bilinci, adalet arayisi.
Hz. Hiiseyin/Sah Sehit—Kerbeld direnisinin, adaletin ve
fedakarligin simgesidir. Askin, bagliligin ve hakikat ugruna
can vermenin timsalidir
Defter-i Ali-Hz. Ali’nin yoluna ge¢cmeyi, Alevi erkdnina
dahil olmay1 simgeler.
o Necid | Bilgelik, hakikat ve yol ehli olmanin isareti. Kisi, maldan ve
ﬁ"se i Kudret Kitabi—Ilahi bilgiye, Tanrisal kudrete ulagma | benlikten
il e . .
b M;, . istegini temsil eder. soyunmadik¢a Hakikat
2. c. y Sah-ilahi otorite, Hak veya Hz. Ali anlamina gelir; | Meydani’na giremez;
U' ak tasavvufi teslimiyetin simgesidir. gercek ask, Hiiseyin’in
,s,s . Ziihd (Diinya malina itibar etmeme) — “Evim barkim | yolunda sadakatle
Kiirdi s e e . . e .
miilkiim tarumar etsin” dizesiyle ifade edilir. yiiriimektir.
Askin Dolusu-ilahi askin sarhoslugu, Hak’ta fani olma
halidir.
Hakikat Meydani—Gergegin ortaya ¢iktig1 manevi alani
simgeler; Alevi 6gretisinde hakikate ulasma yolculugunun
metaforudur.
Meclis: Cem meclisi Hakk’in huzurudur. Herkes bu
meclise kabul edilmez; erkan bilen, olgun canlar katilabilir.
Hakikat arayisinin mekansal simgesidir.
Arifan Sozii/Kelam: Alevilikte “arif” hakikati bilen
insandir. Onun kelami, Hakk’in dilidir. “S6z” kutsaldir,
kelamin kendisi Hak’tan gelir.
Goniil Aynasu Goniil, Tanrisal nurun yans%dlgl 'aynadlr. “Hak yoluna giren kisi,
Nefs, kibir ve yalan bu aynayi karartir; temizlenirse Hak | ~ ~
e gonliinii  arindirmadan,
goruntt. erkan1 6grenmeden ve
Ussak - | Hakikat Sozii: Hakikat, Aleviligin 6ziidiir. Gergegi bilmek | . g. .
3. . . ) o .. q ~ . kamil  bir  rehberin
Huzi degil, yasamak 6nemlidir. Bu s6zle ozan “dogrunun diliyle | . .
N irfanina erismeden
konustugunu” sdyler. hakikatin sirrina
Adem/Hakiki insan: Adem, insanikdmilin simgesidir. ,
ulasamaz.

Hakiki Adem, Hakk’1 gonliinde bulan insandir; biyolojik
degil, manevi bir varliktir.

Kamil Rehber (Miirsid): Miirsid, yolun o&greticisidir.
Insan-1 kAmil’e erismeden olgunluk tamamlanmaz. Alevi
erkaninda rehber kapis1 Hak kapisina agilir.

Kelam ve Saz: Saz, kelamin sesi; kelam, Hakk’in dilidir.
Her ikisi de ilahi bilgiyi tasir. Miizik burada tefekkiir
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aracidir. Terbiye/Erkan: Alevi yoluna girmek bilgi degil
edep isidir. Erkén, dogru yasama bi¢imidir; terbiye, nefsin
terbiyesidir. Goniil Aydinhgr (Nur): “Gonil aynasimi
silmesin bilsin” (dolayli) Goniil temizlenirse nur agiga
¢ikar. Nur, Hakk’1n varliktaki tecellisidir.

a.Ussak-
Huzi

Bayati

Meclis (Meydan): Cem meclisi, Hakk’in huzurudur;
burada bulunmak bir olgunluk mertebesidir.

Arifan Sozii (Kelam): Hakikat bilgeligini tasiyan soz;
arifin dili Hakk’1n dilidir.

Gonill Aynasi: Hak nurunun insanda tecelli ettigi yer;
goniil temizlenmeden hakikat gériinmez.

Saz ve Kelam Birligi: Mizik (saz) ve kelam, Hak
hakikatini birlikte tasr.

Hakikat Sézii: Dogrulugun, adaletin ve sadakatin temsili;
“eline, beline, diline” ilkesinin yansimasidir.

Hakiki Adem/Kémil insan: Gergek insanikamil, nefsini
terbiye edip Hak ile bir olmus kisidir.

Terbiye ve Erkan: Inancin yalnizca bilgiyle degil,
adabierkanla yasanmasi gerektigini vurgular.

“Hak yoluna giren,
gonliini  armdirmali,
erkani1 6grenmeli, kdmil
insanin kelamindan
nasip almali ve hakikat
aynasini gonliinde

bulmalidir.”

Nikriz

Dért Kitap (Tevrat, Zebur, Incil, Kur’an): {lahi bilginin
evrenselligini simgeler. Hakikat, dinlerin zahirinde degil,
oziinde birdir. Alevilikte “dort kitabin manasi birdir”
anlayis1 hakimdir.

Allah-Muhammed-Ali Uclemesi: Alevi kozmolojisinin
temel birlik simgesidir. Tevhid, niiblivvet ve velayet
liclemesidir.

On iki imamlar (Diivazdeh imam): Hak yolunun
stirekliligini ve manevi soyun biitiinliigiinii temsil eder.
Imamlar, ilahi adaletin ve bilgeligin temsilcileridir.

Mehdi ve Kemer Kusanma: Yol ehli olmanin sembolii.
Kemer kusanmak, Hakk’a baghiligim ve hizmetin
simgesidir.

Hakikat Meydam: Hakikat meydani, insanin hem kendi
0ziinii hem Tanr1’y1 tanidigi biling alanidir; cem mekéaninin
manevi kargiligidir.

fcazet: Manevi yetkinligin onay1; miirsitten alinan hakikat
iznidir.

Hizmet ve Kulluk Bilinci: Alevilikte hizmet, ibadetin en
ylice bigimidir. Hak yolcusu, hizmet ederek piser.

a. Hicaz

Diizgiin Baba: Dersim Aleviliginde dag, bahge, pinar
motifleriyle temsil edilen kutsal bir erendir. Diizgiin Baba,
Hak nurunun mekéna sirayet etmis halidir; doganin
kutsalligin1 simgeler.

Dort Kapr (Seriat, Tarikat, Marifet, Hakikat):
Insanikdmil olma yolunun dért mertebesidir. Alevi
Ogretisinin O6ziinii olusturur: bilmek, sevmek, arinmak ve
Hakk’a ermek.
Bezirgan/Erler/Lal
pesinde kosani; erler ise hakikat yolcusunu temsil eder. Lal

Gevher: Bezirgan, diinya mali

gevher, mananin kiymetli cevheridir.

bahgesine
igin  Once

“Gergegin
girmek
arimali,
ermislerin
yiirliyerek
kapisinda
olmalisin.”

sonra
yolundan
Hakk’mn
hizmetkar
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Hagkar: Diizgiin Baba’nin kiz kardesi olarak bilinen kutsal
figiirdiir. Kadim Dersim inan¢ geleneginde disil kudreti,
bereketi ve arinmay1 temsil eder.
Giil ve Menekse: Alevi sembolizminde giil, Hz.
Muhammed’i; menekse, tevazuyu simgeler. ilahi askin
zarafetini anlatir.
Yesil Dal: “Ben olmusum yesil dali Hackar’in” Yesil,
hayatin ve dirilisin rengidir. “Dal” ifadesi, soyun ve inancin
stirekliligini simgeler.
Cem/Meclis/Dem: “Cuma geceleri kurulur cemler”
Toplumsal bir bulusma degil, Hakk’in huzurunda birlesme
halidir; topluluk bilincinin, birlik ve esitligin semboliidiir.
Eflatun ve Huriler: “Eflatunda olmus huriler paya”
Burada Eflatun, bilgelik; huriler ise ruhsal
giizelligin simgesidir. [lahi askin metaforik ifadesidir.
Ali ve Muhammed Soyu: “Muhammet nesli derim o soya”
Peygamber soyuna ve On Iki Imam silsilesine bagliligi
vurgular.

a.
Ussak-
Huzi

b. Necid
Hiiseyni
c. Ussak

Kible: “Kiblemdir cemalin gordiigiim zaman” Kible,
Alevilikte yon degil, yiizdiir; Hakk’a yonelisin icsel
istikametidir. Bu dizede kible, Tanrisal giizelligin yani Hak
cemalinin tecelli ettigi yiize donmektir.

Cemal (Yiiz): “Cemalin gordiiglim zaman”
Hakk’in suretidir;
tecellisidir. “Cemalullah’t gérmek” Alevilikte hakikatin

Cemal,
insan yiiziinde Hakk’in nurunun

sezilmesidir.

Nur: “Cemalindir nuru yanar her demde”. Nur, Hakk’in

varlikta gorliniir kildig: ilahi 1giktir. Tiim varlik o nurun

yankisidir.

Ask Atesi:
flahi askin yakici ama armdiric1 giiciidiir. Bu ates,

insan1 nefsinden arindirip hakikate hazirlar.

Go0z/Gorme Eylemi:

Gormek, Alevilikte bilmenin bir bigimidir. “Goren g6z”

“Yanar canim, gonliim askinla yanar”.

“Cemalin gordliigiim zaman”.

sirra ermig bilingtir.

Can ve Goniil: “Canim yanar gonliim agkinla dolar”
Goniil, Hakk’in mekanidir. Can, Tanrisal kivilcimi tagir.
Her ikisi de hakikat tecriibesinin merkezidir.

Cem: “Goriin cem meydani hakikat yeri”. Cem, insanin
Hakk’la birlestigi kutsal meclistir. Hakikat bilgisi cem
meydaninda dogar.

Ali: “Ali’dir rehberim cemalin ndru”. Alevilikte Ali,
hakikat rehberi ve ilahi bilincin temsilcisidir. Cemal nuru,
Ali’nin velayet nurudur.

Hakikat Bahcesi/Giil: “Yiiziinde agilmis giiller misali”
Gill, Hz. Muhammed’in ve Hak nurunun semboliidiir.
Cemal yiiziinde acan giil, hakikatin goriiniir halidir.

“Gergek kible, goniilde
tecelli eden cemal
nurudur; o nuru goren,
ylziinii degil Hakk’1
goriir.”

Hiiseyni
-Nevruz

Sahib-i Kainat/Rabbel Alemin: “Sahib-i Kainat Rabbel
Alemin” Kainatin sahibi, varligim mutlak hakikati

“Kéainatin sahibine
ulasmanin

mihnetin

yolu,
atesinden
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olan Hak’tir. Alevilikte Allah, dogrudan tecelli eden,
varligin 6zlinde bulunan 1siktir.
Mustafa (Hz. Muhammed): ‘“Nur-i eyni Mustafa’ya
bagisla”. Niibiivvetin, yani Tanr1 bilgisinin diinyadaki
tecellisidir. Muhammed, nurun ilk kaynagidir.
Miirteza (Hz. Ali): “Ziilfikarlh Miirteza’ya bagisla”
Velayet, ilahi bilgelik ve adaletin timsalidir.
Ziilfikar, hak ile batili ayiran semboldiir.
Kerbela/Siiheda: “Sah-1 sehidi Kerbeld’ya
bagisla”Alevilikte Kerbeld olayi, adaletin ve direnisin
semboliidiir. Sehitler Hak yolunun ebedi taniklaridir.
Evliya ve Erenler: “Gergek olan evliyaya bagisla” Manevi
rehberlik zincirini temsil eder. Evliya, Hak nurunu
insanlara tagiyan miirsitlerdir.
Gam ve Mihnet: “Sikilir mihnetle gam ile canim” Nefsin
arinma silirecinin gdstergesidir. Mihnet, Hak yolunda
sabirla gegilen sinavdir.
Dar-1Didar: “Dar-1 didardayim ellide kurban”. Didar, Hak
yliziinii gérme halidir. Dar ise hesap meydanidir. Bu,
insanin hakikatle yiizlesmesini anlatir.
Sam, Pamuk Baba, Hayrani: “Pamuk Baba Sam’dan
kalkip da gelsin/Muhammet Hayrani’yi yanina alsin” Alevi
eren zincirini temsil eder. Her biri, Hak yolunun farkli
donemlerdeki temsilcileridir.
Yedi Goller/Agir Baba: “Yedi Goller Agir Baba da
duysun”. Mekan sembolleridir. Erzincan ve Tunceli
Alevilerince de kutsal kabul edilen yerlerdir.
Bagislanma (flahi Rahmet): Tiim kitalarda “... bagisla”
tekrarinin gegmesi Hak yolcusu, armmanin son
merhalesinde rahmet diler. Bu tekrar, dua bigiminde
teslimiyetin ifadesidir.

gecip askin nurunda
yanarak Hak’ta fani
olmaktir.”

a.
Karcigar
b.
Diigah-
Maye

Seyit Sabunlu—Dursun Baba: “Seyit Sabunlu’dan Dursun
Babaya” Alevi ocak ve yol silsilesini, inang
zincirinin siirekliligini temsil eder. “Seyit” soy bagiyla
kutsallig1, “Baba” ise yol rehberligini gosterir.

Cemaat / Meclis: “Oturdum haneye cemaat geldi” Hakikat
meclisidir; burada s6z Hak’tan gelir, herkes “esit can”dur.
Muhammed-Ali kelami: “Muhammet Ali’nin kelami
oldu” Niibiivvet ve velayet birligini simgeler. Bu birlik,
Aleviligin temel tevhit dgretisidir.

Askin flmi: “Benim i¢im askin ilmiyle doldu” Bilgiden 6te
bir sezgisel idraktir; Hakikat bilgisine (irfan) ermenin
yoludur.

Dag/Bulut/Yagmur: daglar
bulutlar” Dag kutsal mekéani, bulut rahmeti, yagmur da ilahi

“Yiice buglin yagmur
bereketi temsil eder. Bu {i¢glii, doga-insan-Hak birlikteligini
yansitir.

Lale ve Yakut: “Hazinemde vardir lale yakutlar” Ilahi
giizelligin ve bilgelik cevherinin sembolleridir. Lale, askin;
yakut, hikmetin ifadesidir.

“Askin ilminden gecip

erkanda durmayan,
daglan asmadan
muhabbet bagina
varamaz; c¢iinkii Hak
yolu, cemal huzurunda
karar  kilan  goniil
yoludur.”
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Erkan: “Muhammet erkanda durdum bu gece” Yolun
Ogretisel diizenidir; erkdm1 bilmek, Hak yolunda adabi
kusanmaktir,

Muhabbet Bagi: “Muhabbet bagina girdim bu gece” Alevi
inancinda cemal cemale gelmenin, goniillerin birlestigi
hakikat bahgesidir.

Yol ve Daglar: “Yolum diistii mezralara daglara” Manevi
yolculugu, yani seyr-i siilikii simgeler. Dag, Hakk’a
yakinligin, arayigin mekanidir.

Meta (Metah): “Metahim ortaya serdim bu gece” “Metah”
gonill ve inangtir; hakikatin pazar1 mecaziyla, Hak yoluna
sunulan i¢sel armagandir.

10.

a. Maye
b. Hicaz

Kirklar Kapisi: “Vardim Kirklar Kapisma”. Alevilikte
hakikatin son duragi olan biling esigidir. “Dort Kap1 Kirk
Makam” &gretisinin son kapist Hakikat’tir. Kirklar Kapisi,
Hak’ta ermenin ve birlige katilmanin semboliidiir.
Kapi: “Kapisina vardim” “Kap1” bir biling gegididir;
her kap1 bir manevi diizeyi temsil eder: Seriat, Tarikat,
Marifet, Hakikat.
Kirklar Meclisi: “Kirklarla oturdum bir meclise”. Alevi
mitolojisinde Muhammed’in Mira¢ doniisiinde girdigi
kutsal meclistir. Burada herkes esit, herkes “bir”dir.
Erenler/Pirler: “Pirler bana nazar eyledi” Hakikat
Ogretisinin tagtyicilaridir.  Pirin nazari, ilahi bilincin
insanda tecellisidir.
Dort Kap1 Kirk Makam: “Kapisina vardim”. Manevi
yolculugun sistematigini temsil eder. Her kapi, insanin
kendi varligini bilme asamasidir.
Dem/Mey: “Bir dem igtim, canim yandi” Askin igsel
sarhoslugu, “ilahi vecd” halidir. Dem i¢mek, Hakk’in
nurundan i¢mektir.
Cemal/Nur: “Cemalin nuruna kandim” Cemal, Hakk’in
tecellisidir; nur, o cemalin varlikta goriinme bi¢imidir.
Birlik/Vahdet: “Kirklar bir oldu, ben de bir oldum”
Alevi ontolojisinin 6ziidiir: “Birlikte var olma” ve
“coklukta bir olma” bilinci.
Meydan : “Kirklar meydanma durdum”. Hakikat
meclisidir; burada benlik ¢oziiliir, canlik baglar.
Sir ve Hakikat: “Sirn1 agtilar, ben de gérdiim”. Sir,
hakikatin sezgisel bilgisidir. A¢ilmak, Tanri’nin goniilde
goriinmesidir.

“Kirklar Kapisina varan
can, benligini yakip
nurla bir olur; ¢iinki
hakikatin kapisi,
yanarak acilir.”
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5.3. Davut Sulari Deyislerinde Dort Kapi Ogretisi ile Makam-Simge-Tema Eslesmesi

Tablo 3

Kapi

Tlgili Eser(ler)

Makam(lar)

Simgeler

Temalar
(Didaktik—
Ogretisel)

Seriat Kapisi

“Seyit
Sabunlu’dan
Dursun Babaya”

Maye, Diigah

Cem, erkan,
Muhammet-Ali,
kelam

Bicimsel inang,
erkan bilgisi, cem
diizeni, teslimiyet.
Deyiste “Cemaat
geldi, Muhammet
Ali’nin kelami
oldu” ifadesi bu

yapiy1 temsil eder.

Tarikat Kapisi

“Sahib-1  Kainat
Rabbel Alemin”

Ussak, Huzi

Miirsid, Miirteza,
Kerbela, sabir

Yol
miirside
teslimiyet,
ve arinma.
“Zulfikarl
Miirteza’ya

terbiyesi,

sabir

bagisla”  dizesi,
rehberlige
teslimiyeti
ogretisel bicimde
yansitir.

Marifet Kapisi

“Kiblemdir
Cemalin
Gordiigim
Zaman”, “Vardim
Kirklar Kapisina”

Nevruz, Hiiseyni

Cemal, nur, pir,
kirklar,
aynast

goniil

Bilgelige  erme,
nurla aydinlanma,
birlik bilinci.
“Karklar bir oldu,
ben de bir oldum”
Alevi
teolojisindeki

marifet agamasini

dizesi

temsil eder.

Hakikat Kapisi

“Dort Kitap
Okudum Kur’an’a
Diistim”,
“Diizgiin
Bahgesini  Dort
Kap1 Agar”

“Nikriz, Hicaz”

Dort Kapa,
Hagkar, lal
gevher, sir, giil

[lahi hakikat,
yanis, arinma,
Hakk’ta yok olus.
“Dort kapt acilir,
erler lal gevher
ifadesi,

bilgisine

secer”
hakikat
erisim  siirecinin
simgesel
anlatimudir.

5.4. Tablolara Dair Genel Bir Degerlendirme

Davut Sulari’nin deyislerinde islenen temalar, Alevilik inang sisteminin 6ziinii olusturan Dért Kapi — Kirk
Makam 6gretisine dogrudan gondermelerde bulunmaktadir. Bu 6gretideki Seriat, Tarikat, Marifet ve Hakikat
kapilari, insanin i¢sel doniisiimiinii; yani Hakikat’e ulagma siirecini temsil eden birer 6gretisel asamadir. Sulari’nin
miizikal ve sozlii anlatimi bu asamalar1 soyut bir teolojik sistem olarak degil, yasayan bir 6gretim dili olarak
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yeniden kurar. Onun deyislerinde her kapi, belirli bir makam, simgesel gostergeler ve didaktik temalar
araciligiyla somutlasir; bu yoniiyle Sulari, Alevi epistemolojisinin miizikal temsiline katk1 sunar.

a. Seriat Kapisi: “[nancin Bicimsel Diizeni ve Erkan Bilinci”

“Seyit Sabunlu’dan Dursun Babaya” adli deyis, Seriat Kapisi’n1 temsil eden en belirgin 6rneklerden
biridir. Eserde yer alan “Oturdum haneye cemaat geldi / Muhammet Ali’nin kelami oldu” dizeleri, inang pratiginin
diizenli ve ortak bir bi¢imde icra edilisini anlatir. Burada “cemaat”, “erkan”, “kelam” ve “metah” kavramlari,
inancin ritiiel formunu olusturan sembollerdir. Makamsal olarak Maye ve Diigah karakterinde seyreden bu
yapi, eserin bigcimsel diizenine ve Ogretisel istikrarina karsilik gelir. Bu eser, Sulari’nin miiziginde Seriat’in
yalnizca ritiiel degil, ayn1 zamanda ahlaki ve toplumsal dengeyi saglayan bir diizen olarak ele alindigini gosterir.
Bicimsel inang¢ (seriat) burada kelamla degil, icra ile varhik kazanan bir yapidir; yani inang, sesin ritiiel

diizeninde yeniden insa edilir.

b. Tarikat Kapisi: “Miirsid Rehberligi ve Yolun Bilinci”

“Sahib-i Kainat Rabbel Alemin” adli deyis, Tarikat Kapisi’'min simgesel ifadesidir. Deyiste gecen
“Zilfikarli Miirteza’ya bagisla” ve “Gergek olan evliyaya bagisla” dizeleri, miirside teslimiyet, sabir ve nefis
terbiyesi gibi Alevi yol bilincinin temel ilkelerine isaret eder. Buradaki “Miirteza” (Hz. Ali), velayetin
semboliidiir; “Zilfikar” adaletin, “Kerbela” ise fedakarligin gostergesidir. Bu simgeler, Tarikat Kapisi’nin
Ogretisel icerigiyle dogrudan ortiisiir. Eserin Ussak—Huzi karakterinde olmasi, yolun disiplinine, rehberlik
bilincine ve topluluk icindeki dengeli ilerleyise uygun bir yapisal diizen sunar. “Bagisla” sozciigiiniin her kitada
tekrar etmesi, Tarikat asamasinda insanin kendi i¢ arinma siirecini siirekli olarak dile getirmesinin miizikal bigimi
olarak diisliniilebilir. Bu yap1, Alevilikte miirside baglanmanin sadece ruhsal bir teslimiyet degil, dgretisel bir
stireklilik anlamina geldigini gosterir.

¢. Marifet Kapisi: Bilgelik, Nur ve Birlik Bilinci

“Kiblemdir Cemalin Gordiigiim Zaman” ve “Vardim Kirklar Kapisina” adli deyisler, Marifet
Kapisr’min en giiclii 6rekleridir. “Cemalin gérdiigiim zaman”, “Cemalin nuruna kandim”, “Kirklar bir oldu, ben
de bir oldum” gibi dizeler, Alevi diisiincesinde ilahi bilgelik ve birlik bilincine ulasma halini dile getirir.
Buradaki “cemal” Hak’kin sureti, “nur” Tanrisal aydinlanma, “pir” ve “kirklar” ise hakikatin rehberleridir. Bu
simgeler, Marifet Kapisi’nin sezgisel ve 6gretisel derinligini olusturur. Deyislerin Nevruz—Hiiseyni yapilarinda
olmasi, bu agamanin bilgisel degil, irfani bir nitelik tasidigini simgesel diizeyde destekler. Bu eserlerde inang,
bilgiye degil, idrak ve i¢sel farkindahga dayanir; Marifet asamasi insanin nurla tanistigi, yani hakikati gérmeye
basladig1 biling diizeyidir. Dolayisiyla Sulari’nin bu déneme ait deyislerinde makam, sozii tasiyan bir melodik
zemin degil, inancin sembolik siirekliligini saglayan yapisal bir isaretleyicidir.

¢. Hakikat Kapisi: “Arinma, Yamis ve flahi Bilgi”

“Dort Kitap Okudum Kur’an’a Diistiim” ve “Diizgiin Bahgesini Dort Kap1 Acar” deyisleri, Hakikat
Kapis’min temsil alanini olusturur. Bu eserlerdeki “Dart kapi acilir, erler lal gevher secer”, “Dart kitap okudum,
Kur’an’a diistiim”, “Hagkarim sorarsan ince bellidir” gibi ifadeler, hakikatin yalnizca bilgiyle degil, deneyimle
kavranabilecegini vurgular. “Dort Kap1”, dogrudan 6gretisel sistemin simgesidir; “lal gevher” (bilgelik cevheri),
“giil” (Hz. Muhammed’in nuru), “Hackar” (inancin disil ve yaratici yiizli) gibi semboller, hakikate varigin igsel
gostergeleridir. Bu eserlerde kullanilan Nikriz ve Hicaz yapilari, 6gretisel olarak Hakikat’in ulagilamaz
derinligini diizenleyen simgesel ¢cercevelerdir. Bu noktada Sulari, Alevi inancindaki hakikat arayisini bir miizikal
diizen i¢inde kodlar; boylece “Hakikat” kavrami soyut bir diisiince degil, ezgide bicim kazanmuis bir bilgi formu
haline gelir.

Sonuc¢

Tiim bu 6rnekler gostermektedir ki, Davut Sulari’nin deyislerinde tematik, simgesel ve makamsal yapilarin bir
araya gelisi rastlantisal degildir. Her eser, Alevi 6gretisinin belirli bir agamasina denk diisen 6gretisel bir anlam
katman tasir. “Seyit Sabunlu’dan Dursun Babaya”da inangsal diizen, “Sahib-i Kainat Rabbel Alemin”de rehberlik
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bilinci, “Kiblemdir Cemalin Gordiiglim Zaman”da irfani aydinlanma, “Ddrt Kitap Okudum Kur’an’a Diistiim”de
ise hakikatin sirra doniisen bilgisi 6gretilir. Dolayistyla Sulari’nin miizigi yalnizca sanatsal bir liretim degil,
Aleviligin simgesel teolojisini ses yoluyla siirdiiren 6gretisel bir anlatidir. Bu baglamda Davut Sulari, deyislerinde
Alevi inang sisteminin kadim simgelerini, “Dort Kap1 — Kirk Makam” 6gretisinin asamalarina denk diisen bir
makamsal diizen i¢inde yeniden lretir. Her kapi, kendine 6zgii sembollerle tanimlanir ve kendi makamiyla
iligkilendirilir. Boylece Sulari’nin miizigi, Alevilikteki insan—Hak iligkisini s6z—makam—tema {igliisiinde
yapilandiran bir dgretisel dil ve bellek organizasyonu haline gelir. Bu orgii, Alevi inang¢ bilgisinin miizik
aracilifiyla yeniden yorumlanabilecegini gosteren en giiclii 6rneklerden biridir.

Ne var ki, Davut Sulari’nin bu on eseri her ne kadar Dort Kapi anlayisi ¢ercevesinde analiz edilmis ve her
kap1 belirli makamlarla eslesmis olsa da bu ¢oziimlemenin amaci nihai bir sonuca ulasmak degildir. Asil hedef,
Sulari’nin ¢ok daha genis bir repertuvar iizerinde yiiriitiillecek benzer analizlerin, onun deyislerinde “anlamin
miizikal alg1 bi¢cimine” nasil donistiigiine dair ipuglarini sunma potaniyeli tasimaktadir. Bu baglamda, simge—
anlam—miizikal yap1 arasindaki iligkinin derinlemesine incelenmesi, Davut Sulari deyislerinde kolektif
hatirlamanin miizikal kodlarmni ve bu kodlarin Alevi Ogretisinde “ses yoluyla hatirlama” bigimlerine nasil
doniistiigiinii ortaya koyacaktir.

Makamsal olarak Maye, Diigah, Nevruz, Huzi ve Ussak gibi Hiiseyni makam ailesine ait ezgi ¢ekirdekleri,
Alevi toplulugunun yiizyillardir asina oldugu miizikal hafizay1 temsil eder ve Sulari’nin eserlerinde de belirgin
bicimde &n plandadir. Ote yandan Alevi miizigi belleginde daha az rastlanan Nikriz ve Hicaz gibi yapilar da onun
eserlerinde inang temelli mesajlarin iletilmesinde gii¢lii bir temsil saglamaktadir. Bu durum, Davut Sulari’nin
yalnizca geleneksel repertuvar siirdiiren degil, ayn1 zamanda makamsal orgiitlenme agisindan genis bir ezgi
organizasyonu bilgisine sahip bir sanat¢1 oldugunu gdstermektedir. Bu zenginlik, Sulari’nin miiziginde toplulugun
miizikal algisinin siurlarini genisleten bir estetik boyut yaratir. Yani Sular, hem gelenegin ses kodlarini korur
hem de yeni makamsal acgilimlar araciligiyla Alevi toplulugunun yeni ezgileri kabul ve igsellestirme ufkunu
genisletir. Boylece onun miizigi, bireysel bir icra olmanin 6tesine gegerek inang bilgisinin dgretisel siirekliligini
saglayan bir bellek mekani héline gelir. Sonugta Sulari’nin sesi, ge¢misle simdi arasinda kurulan o manevi
kopriiniin sesidir, hem soziin yankis1 hem de hatirlamanin melodisidir.
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DAVUT SULARP’NIN TURKULERINDE YEREL AGIZ OZELLIKLERI
Local Dialect Features in Davut Sulari’s Folk Songs

Ebru SILAHSOR OZTURK!

Ozet

XVI. ylizyilda baglayan asiklik gelenegi, giintimiize bir¢ok temsilcisini ulagtirmistir. XX. ylizyilda s6zlii, yazili
ve elektronik ortamda devam eden asik edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden biri Davut Sulari’dir. Gergek adi
Davut Agbaba olan asik, 1922 yilinda Erzincan’in Cayirli ilgesine bagh Karahiiseyin koylinde diinyaya gelmistir.
Asik edebiyatinin bu énemli ismi, Alevi-Bektasi bir ozan olarak “dedelik” gorevini ifa etmistir. Anadolu’nun
bagrindan kopup bir gezgin misali her yeri dolasmistir. Goniillerde yer eden Asik Davut Sulari, tiirkiilerinde yerel
ag1z Ozellikleri barindirmistir. Asik Davut Sulard, “4siklik” kimligini kullanarak “dedelik” vazifesini yerine
getirmek ve insanlari irsat etmeye ¢alismak amaciyla gezgin olup bircok seyahatte bulunmusgtur.

Gegmisin izlerini tasiyan agiz malzemelerinin her gegen giin tarihin derinliklerine inmekte oldugu
diisiiniiliirse, ag1z bilimi iizerine yapilan ¢alismalarin ne kadar 6nemli oldugu net olarak goriiliir. Davut Sulari'nin
tiirkiilerindeki yerel agiz 6zelliklerini ortaya koyma vesilesiyle unutulmaya yiiz tutmus veya unutulmus bir
kelimeyi, bir dil 6zelligini gilin 1518ma cikarip kayitlara gecirmek bu ¢alismanin amacidir.

Ag1z ¢calismalarinda en 6nemli nokta dogru veri toplanmasidir. Cilinkii dogru veri dogru sonuglar ortaya g¢ikarir.
Veriler; ses kayit cihazina alinan yiiz yiize goriismeler, soru-cevap yontemi ve derleme sirasinda yazili not alma
ile toplanir. Toplanan malzeme belirli ¢eviri yazi isaretlerine goére yaziya aktarilir. Buradan hareketle calismaya,
Davut Sulari'ye ait 11 tiirkii, malzeme olarak belirlendi. Dinlenen tiirkiiler lizerinde transkripsiyon isaretlemesi
yapildi. Tespit edilen agiz 6zelliklerinin daha net sonuglar vermesi i¢in, Sulari'nin hayati iizerine yapilan bir
roportaj da dinlenip ¢eviri yazi isaretleri ile yaziya aktarildi. Karahan’in agiz siniflandirmasi esas alinarak ortaya
cikan Ozellikler ait oldugu agiz grubu belirtilerek maddeler hélinde siralandi. Calismanin sonuna derlenen
malzemeden ¢ikarilan kiiciik bir s6zliik eklendi.

Anahtar Kelimeler: Aslk Davut Sulari, Aslk Edebiyati, Erzincan Tiirkiileri, Yerel Agiz Ozellikleri, Erzincan
Agz1, Derleme, Dogu Grubu Agizlari, Bat1 Grubu Agizlari.

Abstract

The tradition of minstrelsy, which began in the 16th century, has reached the present day with many
representatives. One of the important representatives of minstrel literature, which continued in the 20th century
in oral, written, and electronic media, is Davut Sulari. The real name of the minstrel, whose real name is Davut
Agbaba, was born in 1922 in the village of Karahiiseyin, affiliated with the Cayirl district of Erzincan, and is the
son of Veli Dede and Rindi Hanim. This important figure in minstrel literature served as a “dede” (spiritual leader)
as an Alevi-Bektashi poet. He left the heart of Anatolia and traveled everywhere like a wanderer. Asik Davut
Sulari, who has a place in people's hearts, has incorporated local dialect features into his folk songs. The purpose
of this paper is to reveal the local dialect features in Davut Sulari's folk songs. For this reason, Sulari's biography
was taken into consideration in this study, and the places he traveled to were also researched. Using his identity
as a minstrel, Asik Davut Sulari traveled extensively in order to fulfill his duty as a spiritual guide and to enlighten
people. As a result, his folk songs contain many local dialect features.

Considering that dialect materials bearing the traces of the past are sinking deeper into history with each
passing day, the importance of studies on dialectology becomes clear. The aim of this study is to bring to light and
record a word or a linguistic feature that has been forgotten or is in danger of being forgotten by revealing the
local dialect features in Davut Sulari's folk songs.

The most important aspect of oral studies is the collection of accurate data. This is because accurate data yields
accurate results. Data is collected through face-to-face interviews recorded on audio devices, the question-and-
answer method, and written notes taken during compilation. The collected material is transcribed according to
specific transcription symbols. Based on this, 11 folk songs by Davut Sulari were selected as material for the
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study. Transcription markings were made on the listened-to folk songs. In order to obtain clearer results for the
identified dialect features, an interview about Sulari's life was also listened to and transcribed using transcription
symbols. The features identified based on Karahan's dialect classification were listed in bullet points, indicating
the dialect group to which they belong. A small glossary derived from the compiled material was added at the end
of the study.

Keywords: Aslk Davut Sulari, Aslk Literature, Erzincan Folk Songs, Local Dialect Features, Erzincan Dialect,
Compilation, Eastern Group Dialects, Western Group Dialects.

Giris

“Tiirk” admin sonuna Arapga nispet i’sinin (i) getirilmesiyle olusturulan “Tiirki”, Tiirk'le ilgili, Tiirk'e 6zgii
anlaminda kullanilan bir kelimedir. “Tiirki” kelimesinden olusan “tiirkii” ise, Tiirk halkinin ortak mali olan sozlii
ve ezgili iiriinler olarak tanimlanir (Boratav, 1992: 150). Bir baska kaynaga gore tiirkii; hece dlgiisiiyle yazilmis
ve halk ezgileriyle bestelenmis manzumedir (Giilensoy, 2007: 948). Bu kelimenin etimolojisi hakkinda birgok
iddia ortaya atilsa da Tirk+i>Turkt>tirkii gelisimi kabul edilmistir. Anadolu’nun dogusundan batisina, 6zel
zenginlige sahip olan tiirkiiler, dogduklar1, yazildiklar1 yerin 6zelliklerini sonsuza kadar koruyamazlar. icra
edildikleri yeni yerlerde tiirkiiniin ilk seklinde gecen isimler ve mahalli unsurlar degisebilir.

Tiirkdiler, dilin eski yeni pek ¢ok s6z varligini, 6zelligini tagimalar1 bakimindan dil arastirmalarinda bagvurulan
ilk kaynaklar arasinda yer alirlar. Bu ylizden agiz arastirmalarinda dil malzemesi toplamak i¢in tiirkiilere de
bagvurulur. Halk, yasadig1 pek ¢ok duyguyu sozle veya sozlii miizikle dile getirir. Bunu icra ederken de konustugu
0z dilini ve agiz ozelliklerini kullanir. Bu nedenle agiz arastirmalari ile tiirkiiler arasinda 6nemli bir bag vardir.
Tirkiiler yoresel soyleyisler, kelimeler, dil 6zellikleri, deyimler ve beddualar tasir, yoresel agizlarla okunur,
notaya almirlar. Dilden dile dolasan tiirkiiler, 6nceleri sadece sozlii edebiyatimizin en énemli zenginliklerinden
birisi iken son donemlerde alanla ilgili ¢alisanlar tarafindan yaziya gecirilmeye baglanmis ve yazili dil malzemesi
ortaya ¢gikmustir.

Tiirkiide en 6nemli husus, soylendigi ya da yazildig: yerel agza bagli sdylenmesidir. Bir tiirkiiyti, ait oldugu
yoreye gore en iyi okuyacak kimse o yorede dogup biiyliyen ve o yorenin agzini konusan kimsedir. Bu nedenle
aslina sadik kalinarak, yoresel agizlarla sdylenen, seslendirilen tiirkiiler, agiz ¢caligmalarma kaynaklik edecek
onemli zenginlikler tasir. Tiirkiilerde yer alan bazi kelimeler standart dil kullanicilarinin kolayca ¢ikarabilecegi
anlamlara sahip degildir. Nesilden nesle aktarilan tiirkiilerde, giinlilk dilde hatta tiirkiiniin derlendigi agizda
kullanimdan diismiis kelimeler korunur. Boylece daha eski donemlerde s6z konusu kelimelerin kullanildigina dair
izler tiirkiilerde barinir.

Her sehrin, kiiltiire damga vuran birgok tiirkiisii vardir. Anadolu’da ¢ok eski medeniyetlere ev sahipligi yapan
Erzincan, bu agidan zengin ve farkl bir kiiltiire sahiptir. Fakat tarih sahnesinde Rus ve Ermeni zulmii yasayan
sehir halki go¢ etmek zorunda kalmis, 1939, 1983 ve 1992 yillarinda yagsanan deprem felaketleriyle sehir yerle bir
olmustur. Yasanan bu olumsuzluklar tiirkiilerde dile getirilmistir. Bu yilizden Erzincan tiirkiilerinde savas, deprem,
gbe, ayrilik, gurbet ve hasretlik konularinin daha sik islendigi goriiliir.?

Asik Davut Sulari

Yirminci yiizy1l asiklari iginde sayilan, ger¢ek adi Davut Agbaba olan Asik Davut Sulari, 1341 yilinda
Erzincan’m Cayirl ilgesine bagh Karahiiseyin kdyiinde dogmustur. Sulari saz ¢calma ve siir sdyleme tekniklerini
dedesi Pir Mehmet’ten 6grenmis, on yedi yasinda asiklik meyi igmistir. Ustalik-giraklik gelenegi gercevesinde
yetisen Asik, asiklar yetistirmistir. Ali Eber Cigek ve Mahzuni bu asiklardan sadece ikisidir. Siirlerinde birgok
mahlas kullanan asik, “Davut Sulari” mahlasinda karar kilsa da zaman zaman “Sulari” mahlasin1 da kullanmustir.
Siir ve mana aleminde akip ¢aglayacagina isaret edilerek kendisine “Sulari” mahlas1 verilmistir. Davut Sulari
kendisine bu mahlasin verilmesinden sonra 6mrii vefa edene kadar bir seyyah gibi gezmis, siirlerini, tiirkiilerini
icra etmistir (Kaya, 2015: 208-209). Davut Sulari, vatanini sehir sehir kasaba kasaba kdy kdy gezmis, bununla
kalmayip 11 Avrupa devleti, 10 Asya devletini de gidip gormiistiir. Asik, yurt dis1 gezilerinde gordiigii tilkelerin

2 Ayrintih bilgi igin bkz. Tas, F.-Turhan, S. (2004). Erzincan Tiirkiileri. C. 1. Erzincan Valiligi Yayinlari; Kara, R. (2019). Erzincan Folklorunda Hikayeli
Tiirkiiler, Erzincan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 12(1), 177-210.
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geleneklerini ve inanclarmi incelemis, yogun caligmalarda bulunmus® ve gittigi saz meclislerinde yoresinin
tiirkiilerini sdylemeyi ithmal etmemistir. Sulari, asiklik meslegini icra ederken rahatsizlanmis, 18 Ocak 1985°te
vefat etmigstir (Kaya, 2015: 213).

Bu calisma, Asik Davut Sulari tiirkiilerine has yerel agiz 6zelliklerini belirlemek amaciyla yapildi. Calismanin
malzemesini Sulari tarafindan icra edilen 11 tiirkii ve kendisi ile yapilan bir roportaj olusturur. Dinlenen 11 tiirki
tizerinde transkripsiyon isaretlemesi yapildi. Bu tiirkiilerde yer alan Tiirkiye Tiirkgesi yazi dilinden farkli olan ses
ve sekil bilgisi unsurlar tespit edilmeye calisildi. Daha net sonuglara ulagsmak i¢in Sulari'yle yapilan bir roportaj
da yazili kaynaga gecirilip kendisinden istifade edildi. Calisma sonunda derlenen biitiin malzemeden c¢ikarilan
kiigiik bir sozliik yapildi.

Caliymada Kullanilan Malzeme

Calismanin malzemesi olusturulurken tiirkiilerin Asik Davut Sulari’ye ait olmasina ve bizzat Sularf tarafindan
sOylenmesine dikkat edildi. Bu noktada TRT repertuvarindan yararlanildi. Calismaya alinan 11 tiirkiiniin ve
roportajin erisim adresleri hem metin icinde hem de kaynakca kisminda verildi. Malzeme olusturulurken
kullanilan geviri yazi isaretler de ¢aligmanin sonuna eklendi.

1- Siyah Percemini Dokmiis Yiiziine
https://www.youtube.com/watch?v=gq4Eu3s1z0c (Erisim tarihi: 09.09.2025)
M) siyah pergemini yar yar dokmiis yiiziine

@ saliarah gelen humaya bakin

@ kimden s6z__ésitmis yar yar diismiis hiiziine

@ keder yakismayan simaya bakifi yar yar

) yandirdin yaktifi beni zalim aldatdin beni

©® ne dédim de darildin bil pula satdin beni

M ag goksiin_iisdiine yar yar bir bag dikilmis
® bin bir ¢esid gigeglerden ekilmis

© diin ugradim bir hiicraya cekilmis

19 bulud mu kaplamis su aya bahin yar yar
(D yandirdin yaktifi beni zalim aldatdin beni
12 n¢ dédim de darildin bil pula satdin beni
13 ¢lin siteminden aglarken gordiim

(% gij] dibinde percem baglarken gordiim

U9 bir seher ak pinar caglarken gordiim

19 dayut Sularideki sevdaya bakin yar yar

U7 yandirdin yaktifi beni zalim aldatdifi beni
®ne dédim de darildim bil pula satdifi beni

2- Bir Yigit Gurbete Diisse
https://www.youtube.com/watch?v=6pRP06¢c-9¢Y (Erisim tarihi: 23.09.2025)

D bir yiyit gurbete diisse
2)

gor basina neler gelir

@ silasi fikrine diiSse

@yas goziine dolar gelir

® gudreTden ¢ékilmis gaslar
© didemden akiTdim yaslary
M yuvasin terk__éden kuslar
® yuvam diyer déner gelir

3 Mehmet Ozbek’le yapilan réportaj:
https://www.youtube.com/watch?v=HSn0SZFIlwV0&list=RDHSn0SZFlwV0&start radio=1
(Erigim tarihi: 23.09.2025)
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@ emrahim dér sélvi boyuni
19 huri melek midir soyuni
(D giiriiden ayrilan goyun

12 suzum diyer meler gélir

3- Bugiin Bayram Giinii Derler
https://www.youtube.com/watch?v=gClyl1vHsJzU (Erisim tarihi: 23.09.2025)
(D bugiin bayram giinii dérler alem eylenir

@ sen bizim yaylaya gél basifi icin

@ derdliler oturmus dérdin sdylesir
@ étme intizarm giil basin igin

® hayran oldum baka kaldim yiiziine
©® siirme degil rasTik cekmis goziine
™ higgirarag basim goysam dizine

® sacim ohsa gonliim al basin igin
© davut Sulariyem ahd-1 amanda

19 bir y1ldiz dogmusdur dévr-i zamanda
(D seher biilbiiliiyem ulu divanda

(12) sen benim vekilim ol basin igin

4- Ey Hamamci

https://www.youtube.com/watch?v=HIXaqlRB3cU (Erisim tarihi: 22.09.2025)
() ey hamamci bo hamama giizellerden kim géldi

@ ince belli dudu dilli séker hall1 yar géldi

) a] hangerifl ¢4l sineme gor sinemde neler var yar
® hamamin gobeg tasina ii¢ gelin bir g1z géldi

) hamamin gok gubbesini hos bir sedadir ald1 yar
% al hangerin ¢él sineme gor sinemde neler var yar
™ davut Sulari dér sana tiirli libas giyme yar

® ag gizli sirrin1 bana elaleme agma yar yar

© al hangerin ¢él sineme gor sinemde neler var yar

5- Kiz Senin Derdinden Derbeder Oldum

https://www.youtube.com/watch?v=gSFq6JL.QZsc&list=RDgSFq6JL.QZsc&start radio=1 (Erisim tarihi:
23.09.2025)

(Dki1s senin derdinden derbeder oldum

@ derd-i derunumu yér yér sor da sonra gét
® hasretinden mecnun misali oldum

@ ne hala diismiisem yar yar gor de sonra gét
) masuk 6lan asikini atar mi1?

© giil yérinden kara ¢al1 biter mi?

( aslan yatagindan tilki yatar m1?

® g5zde on ikiden yar yar vur da sonra gét
@ agir gol dagindan gahmut yaylasi

19 hangi giin inersin hosdur havasi

(D g¢] ey diizgiiniim gel ¢éktirme yas1

(12) Sylari kuluna yar yar ér de sonra gét
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6- Seher Vakti Kalkan Kervan

https://www.youtube.com/watch?v=Aumh-045c6U&list=RDAumh-045c6U&start radio=1 (Erisim tarihi:
24.09.2025)

D geher vagdi kalkan kervan

@iiiiler de zarilenir

@ bir giizele diisen goiiil
@ ¢igeklenir korulanir

) bahganizde giiller__acar
© dalinda biilbiiller dter

(M engel gélir bir tas atar

® olan isler gerilenir

@ biilbiil géldi kondu dala
(9 biilbiilden hata yoh giile
(D ayer bir ok atar gole

U2 yiizen _ordeg yaralanir
(13 ag1g pir sultan gdcelim
) pir__elinden bad__icelim
(9 inkar kisiden gagalim

18 inkar bir giin parelenir

7- Sepkenin Kavaklari

https://www.youtube.com/watch?v=0-0PobNVDhs&list=RDQ-oPobNVDhs&start radio=1 (Erisim tarihi:
24.09.2025)

(D sebgenin kavahlar

@ dolu gider harhlari

® garsimda véran durur
@ dedemin gonahlar

® vay le le hanim

©® gel otur benim canim
D bir desde cil gamisam
® duvara yaslanmisam
@ gmamayin gomsular
9ben o yare yanmisam
D yay le le hanim

12 ge] otur benim canim
(3 camur dere diizleri

(% oynar giiler g1zlar1

U3 aclihdan ¢ifde gétmez
19 eyibin okiizleri

M vay le le hanim

1% ge] otur benim canim

8- Vardim Kirklar Kapisina

https://www.youtube.com/watch?v=YNW4Y9ImQ4ag&list=RDYNW4Y9ImQ4ag&start_radio=1 (Erigim
tarihi: 23.09.2025)

O yardim kirklar kapisina

@ bahdim cenneT yapisina

® tapmisam hak kapisina
@ evvel allah ahir allah

® dsnemem estagfirullah
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© ben déyem allah eyvallah
 jmanim amentu billah

® pir elinden igtim dolu

@ syrendim erkan1 yolu

19 emniyette miimin gulu
(D evvel allah ahir allah

(12 4snemem estagfirullah
13 ben déyem allah eyvallah
(% jmanim amentu billah

19 as1k biilbiil masth giildiir
(19 jstersen at ister 6ldiir

U7 sahi al bademi doldur

% evvel allah ahir allah

19 §snemem estagfirullah
@9 pen déyem allah eyvallah
@D imanim amentu billah

@2 davut Sulari canlar cani
@) mevlana mahmud hayrani
@9 pirimdir veysel karani
23 evvel allah ahir allah

@9 dnemem estagfirullah
@Dben déyem allah eyvallah
@® imanim amentu billah

9- Yaban Giilii miisiin Sarp Kayalarda

https://www.youtube.com/watch?v=6z1zgkflUdE&Ilist=RD6z1zgkflUdE&start radio=1  (Erisim tarihi:
23.09.2025)

() yaban giilii miisiin sarp gayalarda

@ el déymeden solacagin belliydi

@ ¢y vefas1S derde saldin basini

@ tastan tasa ¢alacagim belliydi

® a giizelim nerde kald1 o giinler

© pisman olmus yataklardadir inler
(D kara cali giil olamaz démisdim
®ic bés katre sel olamaz démisdim
@ ¢lin g1z1 gul olamaz démisdim

(19 meliil mahzun kalacagin belliydi
(3 giizelim nerde kald1 o giinler
12 pisman olmus yataklardadir inler
3 serhat agik telin sazin yaninda
(% sah-1 server o albazin yaninda
19 g5zbebegin yaranlarin yaninda
(19 Sylarisiz kalacagm belliydi

(7 3 giizelim nerde gald1 o giinler

1% pisman olmus yataklardadir inler
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10- Yaz Aylar1 Geldi Gegti (Duydun mu Biilbiil)

https://www.youtube.com/watch?v=pwN_EQBabHA&list=RDpwN_EQBabHA&start_radio=1 (Erigim
tarihi: 23.09.2025)

Dyaz aylari géldi gesdi

@ giiz__oldu duydun mu biilbiil

® sen giiliile sevisirken
4)

$6z_oldu duydun mu biilbiil
® diismandan &ciinii alip

©® viicut ruhsu$ hissiS galip

(™ galbimi atese salip

® k6z__oldu duydun mu biilbiil
@ bil Sulari erenlerden

19 can1 basi vérenlerden

(D seni beni gorenlerden

12 957 oldu duydun mu biilbiil

11- Kirpigin Kasina Degdigi Zaman

https://www.youtube.com/watch?v=mE5rdZxj3HU &list=RDmES5rdZxj3HU&start radio=1 (Erigim tarihi:
23.09.2025)

(Dkipriyifi kasina da deydiyi zaman

@ bekleme sevdiyim vur beni beni

@ sevdanifi safag1 soktiiyli zaman

@ diyardan diyara siir beni beni

® saclarin ruzgari da tél €l bigenden
© dudagin dilinden serbeT igenden
@ gonliimde duygular ates sagandan
® alevden gomleye sar beni beni

@ hasretifi birakip ta 6zlem gétiren
19 gijllerin yérine diken bitdiren

1D gnliimde yarayin agan o tren

2 tiince hatirla yar beni beni

12- Mehmet Ozbek’le Yapilan Réportaj

https://www.youtube.com/watch?v=HSn0SZFIlwV0&list=RDHSn0SZFIlwV0&start radio=1 (Erisim tarihi:
23.09.2025)

() efendim ben érzincanin cayirli gazasindan veli agbabanin ogluytim. bin iC_ ciiS kirk bir tarihinde ®

dogumum. benim biiyiik dedem pir mehmet ismiyle anilird1, annemin 6z dedesi. onun saz calisindan, ® onun
boyle geleneksel asihlik aleminden sdylerken esinnenip agir agir tingirdatiyordum sazi ve on ® yédi yasinda da
ask meyi almisim. anavatamim__igerisinde kdy koy, gasaba gasaba, kent kent © gezmisim. on bir devlet de
avrupanin gezdim. on devlet asyanin gezdim yetmis_ {isde haca gitdigim © zaman ve biitiin gelenegleri
incelemisim. almannarin inaslarmi, japonnarin inaslarmi, cinnilerin ¥ inaslarini, avrupadaki olannarnan
ilgilendim. ben hint tarafina, ¢in tarafina gégmedim. onnarin ® toplantilarinda bulundum. geleneksel téreleri nedir,
yahovalarin geleneg toreleri nedir onnarinan ) ilgilendim, dostlar sayesinde gétdim, onnar1 gordiim.

19 efendim ilk gurbete ¢ikisim kirk dokuznan kirk sekiz arasiydi. ben biraya ankaraya gelmisdim ' muzaffer
sarisdzen zamaninda beyenildim. hetda hocanin bi de tokatin1 yémisim. evet. ben ¢ok !? bagirtyordum. biiyiik
stiidyodaydik. sari recep onnar sagdilar. agzima bir tohat vurdu, sag__ol hocam ¥ dedim, daha séydeyiz
pravodayiz. dédi nesriyatdan sonra yazaneye gel. nesriyat oldu bitdi. dediler ¥ seni dovecek. dédim dovsiin. ama
icim de alip veriyor. tabi. ben sag__ol dedim ama arkadaslarda renk * galmamisdi. korkarak gittim kapinin
oniinde biraz durdum. kendime metanet vérerek girdim iceri. ' bana doru geliyd ben ona doru gidiyorum.
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gozliiklerimi gihartt1. tamam tohat1 yiyeceyim dédim. !” annimdan 6pdii. oglum dédi bir__insanin hocas1 insanin
nesidir? efendim dedim ikinci babasidir.

19 cesit galismalar yapdim. gesit bilginnernen garsilasma yapdim. mesela rahmetlik sarisézenin '* zamaninda
arkadaslar gelmemisdi, davut dedi bir_iki tene talebe geleceg. onnari usuliiynen ilgilen ©” gél dedi
konservatuvara, ben unutdum ¢ocuklara sdylemedim. birka¢ bdyiik plaklar vardi. 6zel plaglar. @ muzaffer bey
onnari ¢aldi. bunnari calarken ingilisge bir seyler soyledi amerikan. terciiman dedi ki ®? diyér ki ben bunnari
dinnemek _istemiyorum. tiirklerin i¢ sézlerinden sdyliyen var m1 ben onu ¥ istiyorum. tiirklerin i¢ miiziyini
istiyorum, diyince miinir bey dédi ki efendim dedi gurula muracaat ®¥ edelim, kimse bunnar getirelim diyince
sarisozen giildii. giildii dédi ki yavrum dédi atmis yilda bi > defa zohre yildiz1 dogar. o da davut Sularinin basina
do®du. davut Sulari biliyor mu bunu? dedi davut ®® Sulari tasavvuftur. davut Sulari dofuslu ozandir. bir dédigini
tekrar edemes. bizde bir divan @7 edebiyatiynan bir halg edebiyati vardir. davut Sulari on dort on bes
dal _iizerinde ve hetda yirmi bir ®® dal ben saymigim eger hamza-nameleri, elif-nameleri, hurifi-nameleri, kekes-
nameleri gatarsan, *” nabialileri gatarsan yirmi biri de buluyd. ne diyorsun? evet. aman davut sulari bizi
mahcub__etme ©¥ diyince dédim ki ben ne bilim ne soyliiyor. hoca dedi ki yavrum dédi doguslu soyledigin
eserlerden ©! sdyle. mesele bunnarin gelislerine sdyle.

2 bugiin dosdun pazarinda ii¢ bes devran var sorarsan izhar

G ben derdiyle devran étdim gérme sen zinhar

Y bu sinem yanar hu mevla mevla

33 seni” gibi dilber gelmez hasa cihana

3% oImaz bafia bu kadar giizelligi kim vérmisdir safia

67 sinemde efkar hu mevla mevla

3 incil sensin zebur sensin tevrat sensin kuran sen

9 aleme démem ne kadar pazar agmissin

“9 jsmindir kerrar gudret-i esrar hu mevla mevla.

“D baharm cigegindensin yerin yiiziinden

“2) cesme goziimden her dem sarildiyor

“3) ilmim aleme akar bitmeyen pinar

“Y hu mevla mevla

9 kulumdur davud Sulari

4% eyle merhamet sahib-i rahmet

@7 sen var et var desen de kim seni ginar

“® bu canda efkar hu mevla mevla.

“9 terciiman dédi ki, sayin profesér diyor ki, ben burda on yedi lisan buldum, bi hangi devletlerde bu ®” tahsili
yapmisdir? serefimnen tenzih éderim. o profesor dedi ki, eceba daha basgalar var mi? ben ©®V dédi, ikinci defa
geldim, mutahassis__ oldum. tiirklerin gensleri bdyleyse, alimleri nasil adamlardir? ©? ben tiirkiyeyi
tanimamisim. tanidigima da memnun__oldum.

3 sor bahjm var mu1 senin gibiler? bana sorduhlari gibi dédim ki, ben en__adisiyim dedim. benden ©®* daha
¢ok __iistiinler var. onnar ney__ édiyollar, ne isteler? dedim, gavali elinde goyunun pesinde, > saban1 elinde ¢iftin
pesinde, dédim. boyle mi? sarisdzen dédi ki evet dédi, dyle dédi. sairlerimis yani ©® daha tiirkCesi elinden tutan
yoh bu durumdadirlar.

©7 dédim ya dedem siimmaniynen beraber pir mehmet asgerlig yapmisdir. sunu da acig soyliyim, kendi ¥
gulahlarimla, gozlerimnen sahidim. sazi benim bas__ucumda asilirdi. eyle bir makamnan calmiyér ki ©” ben
korhtum.

69 mesela okuyollar, kiistiirdiim barisgamam ayrildim gavusamam. bo dedem pir mehmedindir, benim ¢V
degildir. erzincanni hafis salihnen hafis serif, salih diindarnan hafis serif oturmus nargile igiyollar, “® bana
bafirdilar ki yavrum hele gel buruya. duydugumuza gore senin sesin giizelmis. hele bi tene soyli¥ _yele de
dinleyelim. ben de dedemin bo tiirkiisiinii drenmisim dedemden sdyliiyorum. sdyleyince hafis “* serif dedi ki
sakir dédi buni yaz dédi. 6lum bunu ohuyalim. he dedim, ohuyin dedim, memleketimizde > s6ylenir. gocugum
ne bileyim. bunu ohudular dyni dedigim melodi iizerinde. e sindi ben ¢aljm ©® séylim. o da ¢ald: heralde var sizde
bunu galip sdyledigim. onnarmkiynen hés birbirini tutuyor mu. ®” melodi de deyisig sozler de deyisig. bir de diyor
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ki bu dinniyen dahi yabani bi kimse de dinnese ® belkiza ask ilan ediyor. dert bende ¢are sende diyor. dyle bir
sey yok. saten orda da sdyliiyorum ki ©®” kiistiirdiim barisamam ayrildim gavusdmam goz__asdim seni gordiim
yad__ile gonusamam. dert " bende kare bende yani karalar géymis. sagalmaz yare bende yuvasis guslar gibi
olmusum parekende. "V ben garip esim garip esim yoldasim garip 6ldiigiine gam yemem, garismin iizerine
sdylemis, mezarda 7? dasim garip, dert bende gare bende, nakaratdir sagalmaz yare bende yuvasis guslar gibi
olmusum " parekende.

M kiistiirdiim barisamam
% ayrildim kavusamam

79 95z _asdim seni gordiim

"Myad_ile gonusamam
® dert bende kare bende
) sagalmaz yare bende
@9 yyvasis guslar gibi
@D kalmisam parekende

®2bir memleket sairi olarah sdylilyorum, biz bunnari diisiinmiiyoruz. ercisli emrahin soziinti ¢*

goti'misler,
bayburtl1 zihniye mal__etmisler. vardim ki yurdumdan ayah gdciirmiis. orda bir defa iran ®¥ lehgesi yohtur, bu
vana aitdir. iran sah1 van galasi fetine géldigi zaman galay: fet_edemedi yedi sene. ®> dédi vurun girin siiriin
selvi de s6z vermisdi emraha bagda beraber garsilasacahlar. bunu davut ®9 telliden yiis sekis yasindaki adamdan
dinnemisim. emrah geliyér ki selvinin yerinde yeller esiyor. ®” diyér ki:

@ vardim ki yurdumdan ayah gociirmiis

@) yavru gétmis 1ss1z kalmis otagi

©9 camlar siikest olmus meyler dokiilmiis

O sakiler meclisten ¢ekmis ayak

©2 yardim ki bag__aglar baguban__aglar

O3 tutular yas tutmus giiller gan__aglar

Y bozulmus bahcalar gidermis baglar

3 nazli canan terk __ederdi bu ¢ag1

9 emrah derd _elinden ah seker aglar, zihni degil. ha bu zihninin hatas1 deyil, onnar gbtiiriip onu, o ®” yorenin
halg1 zihniye mal__etmis. ben kendim hac gidisimde bagdada géldim, ehl-el beyti resulullahi “® da
ziyaret _ettigimde bagdatda sah mansurun zindanina gitdim. sah mansurdur, hallact mansur ©” deyildir, hallac1
mansur ismiyle fuat kopriilide mi kimden gegmisse cafer-i mansur, harrun resitin (190 kardesi, hiisn-ii mansur,
adiyamanm sahibi. hallac-1 mansur sahzade basindadir tiirbesi. sokag1 da var, 1°" tiirbesi de diyer yanindadur,
pehlivandir. sah mansur bagdatda berdar olup mansur eynel haktir diyen “°® baba mansur onun ogludur.

(199 esas bunun yaninda giil fidan isminde birisi vardi. ordaki tarihceye ben bahdim. giil fidan cog 1*

giizelmis.
bagdat grali bunun pesine diisiiyor. diyér ki o benim hizmet erimdir. evlad-1 '*> maneviyemdir. ben onu véremem
ve zindana atiyor. bir giinii diyor ki gidim de ben bunu gérim. 1°” bu davadan vazgegsin ben bu g1z1 aljm. zahmet
buyurmaymn. bu kiz1 aljm. gidiyor zindana ki “°” mansur yok. zindang1 mdhiirii agiyor. mansur yok. bir taraf
yikilmamus. ¢arsiya dolaniyollar. mansuru '*® artyollar. ertesi giinii bir haberci geliyér ki gralim zindan da yerinde
yoh. geliy6llar ki zindan yok. bi % se'er disarida zindan1 arryorlar. iigiincii giiniisii bir haberci geliyor sevinereg
diyér gralim zindan ' yerine geldi. gidiyollar ki mansur giizel bir giraatnan, giizel bir tecvidnen guran ohuyor

gral selam ''Vveriyé. hi¢ ses__etmiyor. gurani bitirene kadar diyér ki ben sene selam verdim. niye allahin selamini

(112) almadin? ey legin diyor, guran allahin kelamudir, farzdir. selam siinnetdir. ben kelamullahi ¥

okuyorum. sen
evlad-1 resul musun? e ben geldim ki sen yohsun. ben sah-i kaineti ziyarete gitmisdim. ¥ e diyor ikinci giinii
geldik zindan yoh. sah-1 kainat da beni ziyarete gelmisdi ki ne beni goriirsiin ne de "' zindan1 gériirsiin. ben
allahin emrini yerine gtiiriiyorum. bdyle tarihe gécecem yani sen beni '® balamagnan ben burada m1 duracam?
tokiiliin ya miibarekler diyor zincirler simgir singir sgir singir M7 tokiiliiyor. tokiilmesiyle beraber bunnar tarihi
belgedir. elini vuruyor duvara gekil ya mubarek. duvar "'® hur diyor sinema pedesi gibi geriye ¢ekiliyor, gegiyor
arhasina iki tekrar__ediyor. iiciincii tekrar1 "'” yapmiyo. ses yog. gidi’im mi diyor? sesi yok. cekil cekil ya
mubarek diyor. duvar yine geri ¢ékiliyor. '?” geliyor kendi yerine gegiyor. isaret__ediyor duvar yerine geliyo.
oturuy6 yerine. vazifezi goriin ya ?" miibaregler ben cezaliyim. zincirler gine singir singir. kimisi bacahlarina
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baglantyér. kimisi gollarina. '*? kimisi boynuna baglaniyér. ey inkar diyor allaha inanmayan_adam. gel kontrol
et lokmalar bozuh *» mu saglam mu? geliyor bahiyollar ki saglam. sen bunu gordiigiin halde bana
inanmiyacahsin. yarm ¥ beni berdar__édecegsin ve hiddete géleceksin gannarim yerde. mansur eynel haktir,
diyeceg. sen ' bundan g1zib beni yahacahsin. kiillerimin zerreleri’ havada mansur eynel hakdir diye nare
¢ékecegler. ? yalniz bir vanlinin s6z hagg vardr. giilfidan gélsin kendisiynen gonusacam. g1z geliyor, agliyor
iki (27 gzii iki gesme, baba diyor beni yalniz mu birahiyorsun, benim yavrum diyor girh giin sora sen benim !
pesime gelirsin, hi¢ kimse senin telen yanasamaz. yalmz su ciibbemi géyin, dijlenin kenarina in, '* sakinne ya
dijle de ki dijle gabarip bagdadi batirmasin, ¢iinkii allah diinyay1 gurdugu zaman ilk evvela ** bagdadi
kurmusdur. ¢og mazlumlar, ¢og miisliiman kimseler var, bunnar gibi mesele.

Asik Davut Sulari’de Yerel Agiz Ozellikleri

1. Tarihi metinlerden itibaren 6rneklerine rastlanan “kapali e” (é) sesi, Asik Davut Sulari’de de tespit edilmistir.
Bu sesin kullanimt sistematik degildir. “git-" fiilinin hem kapali €’li hem de i’li sekilleriyle kullanildig1 6rnekler
mevcuttur.

s0z ésitmis (1/3), ne dédim (1/6), ¢ékilmis (2/5), terk éden (2/7), gél (3/2), dérdin (3/3), étme intizarin (3/4),
gét (5/2), yérinden (5/6), gélir (6/7), véran (7/3), gétmez (7/15), déyem (8/6), démisdim (9/7), élin gi1z1 (9/9),
vérenlerden (10/10), yédi (12/7), yémisim (12/11), gider (7/2), gitdigim (12/5), gidiyorum (12/16).

2. Yerli ve yabanci kelimelerde iinlii degismesi olarak asagidaki sekiller tespit edilmistir.

a>e: hetda (12/11), tene (12/19), ecaba (12/50), mesele (12/130).

e>1: soyliyen (12/22), diyince (12/23).

u>1: buni (12/64).

i>ii: giliile (10/3).

u>0: bo dedem (12/60), bo tiirkiisiinii (12/63).

>1: eyibin okiizleri (7/16), tiirli libas giyme yar (4/7).

>0: boyiik (12/20), zohre yildiz1 (12/25).

>0 viicut (10/6).

3. Karahan, Dogu gurubu agizlarinin, “1” iinliisiinii sevmedigini bu sebeple kok ve ek biinyesinde bulunan “1”
inlisiiniin “1” veya “i”’ye degistirdigini ileri stirer (1996: 11). Ercilasun, “1>i” degisiminde “1” {inliisliniin zayif
bir iinlii olusunun etkili oldugunu ileri siirer (1983: 184). Dis, dis eti ve 6n damak iinsiizleri; kalin iinliileri bazen
kendi bogumlanma noktalarina gekerek inceltirler. Bu yondeki degisimler Asik Davut Sulari’nin tiirkiilerinde de
tespit edilmistir.

ayni (12/65), garsilagacahlar (12/85), adiyamanin (12/100), cezaliyim (12/121), inanmiyacahsin. (12/123),
silasi fikrine diigse (2/3), garsimda (7/3), asilirdi (12/58).

4. Tiirkiye Tiirkcesi agizlar1 i¢in ayirict bir 6zellik olan iinlii kalinlagmasi, ek tinliisiinden kok tinliisiine kadar
uzanan ve belirli bir faktore baglanmadan o bolgenin yaygin bir egilimi olarak karsimiza cikar (Karahan, 1996:
8). Kaynak metinlerde sistemli olmayan bu kalinlasma ¢ogunlukla eklerde mevcuttur.

dedemin (7/4), dedim (12/14), s6yledi (12/21), incil sensin zebur sensin tevrat sensin (12/38), gétmis (12/89),
kendim (12/97), stinnetdir (12/112), géleceksin (12/127).

5. Alint1 kelimeler, ilerleyici veya gerileyici benzesme yoluyla Tiirkgenin ses yapisina uyumlu hale gelmistir.
Tespit edilen 6rneklerde, uzun tinlii 6nce normal siireli iinlilye degismis sonra kalin iinlii incelmistir.

mesele “mesela” (12/130), tene “tane” (12/19).

Bununla birlikte inceltici seslerin etkisiyle incelip uyum diginda kalan 6rnekler de mevcuttur.

zarilenir “zarilanir” (6/2), hetda “hatta” (12/11), eceba “acaba” (12/50).

6. Tirkiye Tiirkgesinde “ben” ve “sen” kisi zamirleri yonelme hal eki aldiginda kelime biinyesindeki iinlii
kalinlagir. Tiirkiye Tiirkgesi agizlarinda bu duruma aykiri “bene, sene” sekilleri mevcuttur. Kaynak metinlerimizde
de bu tiir bir kullanim tespit edilmistir.

ben sene selam verdim (12/111).

7. Vurgu sebebiyle “e” sesinin diistiigii bir 6rnege rastlanir.

bad__igelim “bade igelim” (6/14).

8. Vurgu ve tonlamadan kaynakli bazi kelimelerin sonlarinda ses tiiremeleri mevcuttur.
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emrahim dér sélvi boyuni (2/9), huri melek midir soyuni (2/10).

9. iki iinlii arasinda 6n damak iinsiizii “g” Dogu Grubu agizlarinda sizicilasmayip korunur. Bu ézellik Sulari’de
de mevcuttur.

degil (3/6), gbzbebegin (9/15), gitdigim (12/5), dédigini (12/26), sdyledigin (12/30), giizelligi (12/36), degildir
(12/61), dedigim (12/65), dldiigiine (12/71), géldigi (12/84), ziyaret _ ettigimde (12/98), gordiigiin (12/123).

10. Tiirkgede i¢ seste “g, k, r, y” lnsiizlerinin diismesi ve erimesi yaygindir. Elde edilen malzemeye
bakildiginda “n, §” tinsiizlerinin diisiip uzun iinliilerin olustugu drnekler mevcuttur.

sora (12/127), doru (12/16), drenmisim (12/63), olum (12/64, balamagnan “baglamak ile” (12/116).

11. “h” tinsiizlinlin diistigii i¢ 6rnek tespit edilmistir. “yazihane” kelimesinde “h” iinsiiziiniin diismesi ve hece
kaynagmasi sonucu uzun iinlii olusmustur.

heralde “herhalde” (12/66), fetine “fethine” (12/84), yazaneye “yazihaneye” (12/13).

12. Tiirkgenin eski donemlerinden itibaren takip edilen damak n’si Bat1 Grubu agizlarinda korunmus, diger
agi1z gruplarinda degiserek veya diiserek kaybolmustur (Karahan 1996: 19). Kaynak metinlerimizde damak n’si
iki kelime kokiinde, diger drneklerde az da olsa eklerde hélen kullanimdadir. Fakat bu kullanim sistematik
degildir. Ayni kelimenin damak n’li ve normal n’li sekilleri de mevcuttur.

ifiiler (6/2), goniil (6/3), bafia (12/26), safia (12/36), yaktini (1/5), aldatdifi (1/17), satdifi (1/18), basifi (3/2),
hangerifi (4/3), basiii1 (9/3), kipriyifi (11/1), sevdanifi (11/3), hasretiii (11/9).

13. Dogu Grubu agizlarinin karakteristik bir degisimi olan k>h, Sulari’de ¢okca tespit edilmistir.

Salinarah gelen humayé bakin (1/2), sacim ohsa gonliim al basin igin (3/8), sebgenin kavahlar1 “dolu gider
harhlar1 (7/1), dedemin gonahlar1 (7/4), aclihdan ¢ifde gétmez (7/15), bahdim cenneT yapisina (8/2), sahi al
bademi doldur (8/17).

14. “dok-, dokiil-" fiilleri gliniimiiz Tirk¢esinden farkli olarak Eski Tiirk¢ede kullanilan sekliyle tespit
edilmistir.

tokiiliin (12/116), tokiilityor, tokiilmesiyle (12/117).

15. Unsiiz ikizlesmeleri In>nn ve rl>11 bigimleri ile tespit edilmistir. In>nn yoniindeki degisim gogunluktadir.
rI>11 yoniindeki degisim sadece genis zaman 3. ¢okluk sahis ¢ekimlerinde goriilmiistiir.

esinnenip (12/3), almannarin (12/6), japonnarin (12/6), ¢innilerin (12/6), olannarnan (12/7), onnarin (12/7),
annimdan (12/17), bilginnernen (12/18), bunnari dinnemek _istemiyorum (12/22), erzincanmi (12/61),
onnarinkiynen (12/66), dinniyen (12/67), gannarim (12/124), ney __ édiyollar (12/54), okuyollar (12/60), igiyollar
(12/61), dolaniyollar (12/107), ariyollar (12/108).

Bir 6rnekte de {insiiz tiiremesi sonucu {insiiz ikizlesmesi meydana gelmistir.

harrun resitin (12/99).

16. Kaynak metinlerde goriilen “telen” (teline) kelimesinde Tiirkiye Tiirk¢esindeki kullanimlara aykir1 bir
durum tespit edilmistir. Bu konuda, hal eki ile iyelik ekinin yer degistirmesi (Sagir, 1995: 138), hal ekinin diismesi
(Buran 1996, 144), hem iyelik hem yaklasma halini ifade eden bir ekin olugsmasi (Gemalmaz 1995, C 1: 281) ve
eksiz hal ifadesi (Erten1994: 36) gibi farkli gériisler ileri siiriiliir. Ozellikle Dogu Anadolu agizlarinda gériilen bu
durum igin, iyelik II. teklik sahistan sonra yonelme hal ekinin diistiigii, kelime iinlii ile bitiyorsa kok veya govde
iinliisii, ilinsiiz ile bitiyorsa yardimci {inliisii a veya e’ye degistigi ve ortaya c¢ikan ekin de iyelik ve yonelme
anlamlarin birlikte ifade ettigi sdylenebilir.*

hi¢ kimse senin telen yanasamaz (12/128).

17. Eski Tiirkgede “-fiiz/-fiiz/-fiuz/-iitiz”, Eski Anadolu Tiirk¢esinde “-fiuz/-iiiz” olan iyelik ve sahis ekinin,
bugiin Dogu Grubu agizlarinda “ii” iinsiizii diiser ve ek “-z” olarak kullanilir (Ercilasun, 1983, 144). Bu ek, Dogu
Grubu agizlarinin karakteristik bir 6zelligidir. Bu 6zellik Sulari’de bir kelimede tespit edilmistir.

vazifezi “vazifenizi” (12/120).

18. “Oyle” kelimesi sadece bir yerde “eyle” seklinde tespit edilmistir. Dogu Grubu agiz 6zelligi olan bu
kullanim diger agiz gruplarinda bulunmaz.

eyle (12/58).

4 Daha detayh bilgi i¢in bkz. Erten, 1994: 36; Gemalmaz, 1995, C 1: 281; Ozek, 2016: 148; Buran, 1996: 144; Sagir, 1995, 138.
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19. K&keni ne olursa olsun, eklendigi kelime veya ekte genellikle belirgin bir islev farki ortaya ¢ikarmaysisi, -
n’nin bir pekistirici morfem oldugunu veya artik pekistirici bir morfem haline geldigini géstermektedir. (Karahan,
2012: 233). Tirkiye Tiirkgesi agizlarinda siklikla kullanilan “n” pekistirici sesi, kaynak metinlerde “ile” edatinin

(133} [T 2]
1

sonuna eklenmistir. “ile” edatinda eklesme sirasinda “i” linliisii diismiis, “l” sesi “n” sesine degismis ve edat +nan,
+nen seklinde kullanilmistir.

bilginnernen (12/18), usuliiynen (12/19), serefimnen (12/50), simmaniynen (12/57), olannarnan (12/7).

20. Bir ornekte ek y1gilmasi olay: tespit edilmistir.

ticlincii gliniisii (12/109).

21. Soru eki, bir yerde diizliik yuvarlaklik uyumu disinda kullanilmastir.

yalniz mu (12/127).

22. Tirkiye Tiirkcesi agizlarinda simdiki zaman eki ses yapisi itibartyla birgok cesitlilik gosterir. Bu ¢esitlilik,
ag1z gruplarmin belirlenmesinde énemli rol oynar. Kaynak metinlerimizde bu ekin yazi dilinden farkl olarak “-
yo, -y0, -y, -yor” bigimleri yaygindir. Ozellikle III. ¢okluk sahis gekimlerinde gerileyici iinsiiz benzesmesi
sonucu “-yol” sekli gogunluktadir. Tespit edilen sekiller Bati Grubu agizlarinda goriilen sekillerdir. Karahan,
simdiki zaman ekinin Dogu Grubu agizlarinda ince, diiz, dar {inliilii sekilde kullanildigini bunun yaninda yer yer
aykiri sekillere de rastlandigini belirtir (1996; 43-44). Kaynak malzemelere bakildiginda Sulari’de Dogu Grubu
agizlarinda kullanilan simdiki zaman sekilleri ¢ok azken, Bat1 Grubu agizlarinda kullanilan sekiller cogunluktadir.

geliyo (12/16), ney_ édiyollar (12/54), okuyollar (12/60), dolantyollar (12/107), yapmiyo (12/119), veriyor
(12/14), geliyd (12/16), diyor (12/22), diyorsun (12/29), veriy6 (12/111), yapmiyo (12/119).

23. Gelecek zaman ve emir kipinin 1. teklik sahis ¢ekimlerinde ekteki “k™ sesinin diismesi sonucunda hece
kaynasmasi ve beraberinde uzun {inliiler olusur. Hece kaynasmasi ile biiziilen emir eki ¢ogunlukla Bati Grubu
agizlarinda “jm” olur.

duracam (12/116), gécecém (12/115), gonusacam (112/126), bahim (12/53), ¢alim (12/65), gorim (12/105).

24, Kaynak metinlerde Tiirkiye Tiirkgesinden farkli olarak, -An sifat-fiil eki ve ¢ikma-ayrilma hal ekinin
birlesmesi sonucu birlesik yapida bir zarf-fiil ekinin kullanimi1 mevcuttur. Ek kelimeye “-diginda, -diginde” anlam
katmistir.’

saglarin ruzgar da tél tél bicenden, dudagin dilinden serbeT icenden, gonliimde duygular ates sagandan
(11/8).

Sonu¢

Asik Davut Sulari’nin tiirkileri arasindan secilen 11 tiirkii ses ve sekil bilgisi 6zellikleri kapsaminda
incelenmis, genel hatlariyla belli bagh agiz 6zellikleri yukarida maddeler halinde siralanmistir. Kaynak metinlerde
sistemli bir kullanim gdstermeyen “kapali e” (¢) ve damak n’si kullanim1 genel olarak Bar1 Grubu agizlarinin
karakteristik 6zelligidir. Yine, tiirkiilerde simdiki zaman ekinin tespit edilen sekilleri Bati Grubu agizlarinda
kullanilan sekillerdir. Bunlarin yani sira, iki iinlii arasinda 6n damak iinsiizii g’nin sizicilagmamasi, k>h degisimi,
iyelik II. teklik sahistan sonra gelen yonelme hal ekinin, iyelik ve yonelme anlamlarini birlikte ifade eden bir ekle
kargilanmasi, I1. teklik sahis ve iyelik ekinin “z” olarak kullanilmasi, “6yle” kelimesinin “eyle” seklinde kullanimi
Dogu Grubu agizlariin karakteristik 6zelliklerindendir.

Asik Davut Sulari, dogup biiyiidiigii memleketinde ¢ok kalmamus, adeta bir gezgin misali hem Anadolu’yu
hem Avrupa’y1 dolagmistir. Bulundugu meclislerde tiirkiilerini icra ederken hem dogup biiyiidiigii yorenin agiz
ozelliklerini hem de bulundugu yorenin agiz 6zelliklerini birlikte kullanmistir.

Buradan hareketle, Sulari’nin gezgin bir asik olmasindan dolay1r hem Bati Grubu agizlarinin hem de Dogu
Grubu agizlarinin 6zelliklerini bir arada barindirdigi sdylenebilir. Calismanin kapsami olan tiirkii sayisi artirilip
daha net bilgilere ulasilabilir.

° Daha genis bilgi i¢in bk. Karahan, L. (1996). Anadolu Agizlarinda Kullanilan Bazi Zarf-fiil Ekleri. Tiirk Kiiltiirii Arastirmalari, XXXII (1-2). 205-236.
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Sozliik

agir gol: Aygir Goli.

albaz: Takma ad olarak kullanilan bir kelime.

ayah gociirmek: Gitmek, go¢ etmek.

basin icin: Ant veya yalvarma sozi.

basim derde salmak: Basina is agmak.

cil gamus: Sepet yapmakta kullanilan bir ¢esit kamas.
dideden yas akitmak: Aglamak.

doguslu soylemek: Tirkiiyii yoresel 6zellikler ile sGylemek.
dolu: Dolu haldeki i¢ki kadehi.

diiz: Ova, kir, diizliik yer.

engel: Rakip.

fikrine diismek: Aklina gelmek.

gahmut yaylasi: Erzurum iline bagl bir yayla.
gelislerine sdylemek: Tiirkiiyii aslina sadik kalarak sdylemek.
gokiis: Gogiis.

gurbete diismek: Memleketinden uzak yere gitmek.
huma: Baykus.

hiicra: Hiicre, kiiciik oda.

korulanmak: Orman olmak.

kudret: Allah.

libas: Elbise.

percem baglamak: Kakiiliinii sabitlemek.

percem: Kakiil.

rastik: Siirme.

sagalmak: lyilesmek, iyi olmak.

sila: Sila.

s0z ésitmek: Haber almak, duymak.

tel: Sac teli.

teline yanasmak: Sacin teline zarar vermeye kalkismak.
tutu: Rehin.

zarilenmek: Zarilanmak, icil i¢il aglamak.

CEVIRI YAZI iSARETLERI

: Normalden uzun a sesi.

: aile e aras1 diiz, genis, yar1 art orta damak iinliisti.
: e ile i arasi diiz, 6n, yar1 agik tinlii.

o: O o N

: aile e arasinda e’ye daha yakin bir tinli
: 1ile i aras1 diiz, dar, yari1 art {inlii.
: 1ile u aras1 dar, art, yar1 yuvarlak iinlii

O iy

: Normalden kisa 1 sesi.
: Normalden uzun i sesi.
: o ile 0 aras1 yuvarlak, genis, yar1 art iinlii

S O

: o ile u aras1 yuvarlak, art, yar1 genis linlii
: Normalden uzun o sesi.
: 0 ile Ui aras1 On, yuvarlak, yar1 geniis iinli.

o O Q1

: uile {i aras1 yuvarlak, dar, yar1 art {inlii
: Normalden uzun u sesi.
: Normalden kisa i sesi.

) =« =i

: ¢ ile ¢ arasi kati, patlayici, yar1 6tiimli bir dis eti {insiizii
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¢ : art veya yar1 art linliilerle hece kuran kati, patlayici, 6tiimli art damak iinsiizii

¢ : art damak /g/ sesinden daha geride, art damak kokiinde girtlaga oldukga yakin bogumlanan, kati, patlayici
ve Otiimlil bir art damak tinsiiziidiir.

h : kat1, s1zic1, 6tiimli, hirltili, art damak {insiizii

k : art veya yari art {inliilerle hece kuran, kati, patlayici, 6tiimsiiz, art damak {insiizii

K : 6n ve art tinliilerle hece kuran, k ile g arasinda kat1, patlayici, yar1 6tiimlil tinsiiz

il : art ve On iinliilerle hece kuran akici, patlayici, 6tiimlii, genizsi n tinsiizii

S : s ile z aras1 kat, s1zic1, yar1 6tlimlii bir dis linsiizii.

T : d ile t arasi1 kati, patlayici, yar1 6tiimlii dis iinsiizii

~ : Uinliiler tizerinde uzunluk isareti

¥ : Unliiler tizerinde kisalik isareti

,: dismekte olan linsiizleri gdsterir isaret

_ ¢ iki bicim birimin altinda ulama isareti
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Kaynak Malzeme Kaynakcasi

Siyah Percemini Dokmiis Yiiziine https://www.youtube.com/watch?v=gq4Eu3s1z0c

Bir Yigit Gurbete Diisse https://www.youtube.com/watch?v=6pRP06c-9eY

Bugiin Bayram Giinii Derler https://www.youtube.com/watch?v=gCly1vHsJzU

Ey Hamamac https://www.youtube.com/watch?v=H1XaqIRB3cU

Kiz Senin Derdinden Derbeder Oldum
https://www.youtube.com/watch?v=gSFq6JL QZsc&list=RDgSFq6JL. QZsc&start radio=1

Seher Vakti Kalkan Kervan https://www.youtube.com/watch?v=Aumh-045c6U&list=RDAumh-
045c6U&start_radio=1

Sepkenin Kavaklari https:/www.youtube.com/watch?v=0Q-oPobNVDhs&list=RDQ-0PobNVDhs&start_radio=1

Vardim Kirklar Kapisina
https://www.youtube.com/watch?v=YNW4Y9ImQ4ag&list=RDYNW4Y9mQ4ag&start radio=1

Yaban Giilii miisiin Sarp Kayalarda
https://www.youtube.com/watch?v=6z1zgkflUdE&list=RD6z1zgkflUdE&start_radio=1

Yaz Aylar1 Geldi Gegti (Duydun mu Biilbiil)
https://www.youtube.com/watch?v=pwN_EQBabHA&list=RDpwN_EQBabHA &start_radio=1

Kirpigin Kasina Degdigi Zaman
https://www.youtube.com/watch?v=mES5rdZxj3HU&list=RDmE5rdZxj3HU&start_radio=1

Mehmet Ozbek’le Yapilan Roportaj
https://www.youtube.com/watch?v=HSn0SZFIwV0&list=RDHSn0SZFIwV0&start radio=1
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ASIK DAVUT SULARI’NIN SIIRLERINE CEVRECI BiR BAKIS DENEMESI
An Attempt at an Ecological Reading of Ashik Davut Sulari’s Poetry

Hasan Ali DIKEN!

Ozet

Tiirk kiiltiiriiniin siireklilik gostermesinde Asiklik gelenegi Gnemli bir rol oynamaktadir. Asiklik gelenegi, asik
icralar1 dogrultusunda geliserek gegmisten bugiine aktarilmistir. Dahasi bu gelenek, uzun yillar siiren deneyimlerle
sekillenip kendi 6zgiin halini almistir. Tirkistan’dan (Orta Asya) Anadolu’ya taginan “ozan-baksi” geleneginin
devami niteligindeki asiklik gelenegi, asiklarin “irticalen” veya “usta mali” deyislerle belli kurallara gore
sOyledikleri siirlerin panoramasini yansitmaktadir. S6z konusu gelenek dahilinde pek ¢ok tematik vurguya
rastlamak mimkiindiir. Bahsi gecen tematik vurgular arasinda dogal ¢evreye ait unsurlar da bulunmaktadir. Bu
minvalde asiklarin, cevreci bir bakis acis1 gozeterek siirlerinde doganin sundugu faktorlere degindikleri
goriilmektedir.

Dogal cevre, tarihsel siiregte Tiirkler icin canli bir biitliin olarak algilanmistir. Zira Tiirkler, bilinen en eski
zamanlardan beri dogayla i¢ ice bir yagam siirmiislerdir. Nitekim Tiirk milleti; tabiat olgulariyla sosyokiiltiirel,
sosyoekonomik ve psikososyal diizeylerde iliskiler kurmustur. Bu iligkileri ortaya ¢ikarmak icin sozli kiiltiir
iiriinlerinden faydalanmak gerekmektedir. Asik siiri, sozlii kiiltiir baglamimdaki en énemli vasitalar igerisinde
degerlendirilmektedir. ilgili durumu ise Asik Davut Sulari 6zelinde agiklamak lazimdur.

Asik edebiyati ekseninde Davut Sulari’nin ayr1 bir yeri, degeri ve 6nemi vardir. Bu istikamette Davut Sulari,
yirminci yilizy1l Anadolu sahasinin en etkili asiklarindan biri olarak asiklik gelenegindeki yerini almistir. 1925
yilinda, Erzincan ilinin Cayirli ilgesinde diinyaya gelen Asik Davut Sulari, heniiz 17 yasindayken gordiigii bir
riyada pir elinden bade ictigini dile getirmistir. Boylece kendisinin “badeli asiklar” kervanina katildigi
kimi yonleriyle isledigini belirtmek gerekir.

Bu ¢alisma itibariyla yakin dénem Tiirk asiklik gelenegine damgasini vuran Asik Davut Sulari'nin siirlerinde
dogaya ait dgelerin kullamimlarina dair genel bir degerlendirmede bulunulmaktadir. ilgili ¢er¢evede ise insanin
tabiattaki tek varlik oldugunu reddeden ve insanin oldugu kadar diger tiim yaratilmislarin da dogal ¢cevrede hakk:
oldugunu savunan ¢evreci elestirinin perspektifinden yararlanilmaktadir. Dolayisiyla bu ¢aligma, asik edebiyatinin
Davut Sulari 6zelinde tabii muhite karsi takindigi tavr “ekosentrik” bir bakis agisiyla sunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Asiklik Gelenegi, Asik Edebiyati, Cevreci Bakis, Asik Davut Sulari, Asik Davut
Sulari’nin Siirlerinde Dogal Cevre.

Abstract

The minstrel tradition plays a significant role in preserving the continuity of Turkish culture. This tradition has
evolved through the performances of minstrels and has been passed down from past to present. It is important to
emphasize that the minstrel tradition has taken its unique form through many years of experience. As a
continuation of the ‘poet-bakshy’ tradition carried from Turkestan (Central Asia) to Anatolia, the minstrel tradition
reflects a panorama of poems recited either ‘extemporaneously’ or through ‘master-apprentice’ transmission,
following certain rules. This tradition, a wide range of thematic elements can be found, including many aspects
related to the nature. It is worth noting that minstrels often incorporate components of nature into their poetry,
reflecting an environmentally conscious perspective.

Historically, nature has been perceived as a living whole by the Turks. Since earliest times, Turks have lived
in close interaction with nature, forming sociocultural, socioeconomic and psychosocial ties with their
environment. Moreover, these connections are often revealed through oral cultural products, with minstrel poetry
being one of the most significant mediums in this regard. This must be explained through Ashik Davut Sulari.

In this context, it is essential to highlight Ashik Davut Sulari, a prominent figure in minstrel literature. Born in
1925 in the Cayirli district of Erzincan, he claimed to have drunk mystical wine from the hand of a spiritual guide
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in a dream at the age of 17, marking his initiation as a ‘winelistid minstrel’. And with his unique style, Davut
Sulari often reflected factors of nature in his poetry.

This study aims to examine how natural items are represented in the poems of Ashik Davut Sulari and to
interpret the minstrel tradition’s approach to nature from an ‘ecocentric’ perspective, which emphasizes that all
living beings, not just humans, have a rightful place in the natural surrounding.

Keywords: Minstrel Tradition, Minstrel Literature, The Environmentalist View, Ashik Davut Sulari, The
Natural Environment in the Poems of Ashik Davut Sulari.

Giris

Tiirk kiiltiir ve medeniyet dairesi agisindan bakildiginda asiklik geleneginin 6zel bir anlam ifade ettigini
vurgulamak gereklidir. Nitekim agiklik gelenegi, Tiirk kiiltiir tarihi i¢inde derin izler birakan ve etkisi bugiine dek
devam eden temsillerin baginda gelmektedir. ilkin “ozanlik gelenegi” olarak anilan bir kurumun, zamanla
gecirdigi kiiltiirel degisim sonucu “asiklik gelenegi” olarak nitelendirildigi bilinmektedir. Dolayisiyla asiklik
gelenegi, ozanlik geleneginin neticesinde ortaya ¢ikmistir. Orta Asya (Tiirkistan) bozkirlarinda boy veren ozanlik
gelenegi veya kurumu; Tiirklerin Islami kiiltiir cevresine girmelerinden belli bir miiddet sonra gecirdigi muhtelif
degisim, doniisiim ve gelisim siirecleriyle beraber asiklik gelenegi veya kurumu hiiviyetini kazanmustir (Ozarslan,
2001, s. 1). Ilgili duruma mukabil asiklik kurumunun, kendi etrafinda tesekkiil ve tekAmiil eden uzun soluklu bir
gelenegin de ¢ikis noktasini olusturdugu goriilmektedir. Tiirk diinyasi itibartyla sosyokiiltiirel, sosyoekonomik ve
psikososyal temellerde O6nemli bir gorevi ifa eden asiklik gelenegi; sozlii kiiltiir ve edebiyat diizleminden
dogmakla birlikte belli bir sistematige gore kusaktan kusaga aktarilarak gegmisten bugiine taginmistir. Bu sekilde
asiklar, bahsi gegen gelenegin el verdigi sartlar nispetinde; i¢inde yer aldiklar1 toplumlarin soézciileri olmuslardir.
Ciinkii Tiirk edebiyatinin mithim bir bdliimiinii teskil eden “halk edebiyati” fenomenine ait bireysel yaratmalar
“as1k” adi1 verilen sanatcilar tarafindan ortaya konulmaktadir. S6z konusu durum, asik edebiyatinin halk
edebiyatini yaratan subelerden biri olmasi baglaminda dikkat ¢ekicidir.

Tarih sahnesinde belirdigi andan itibaren bir milletin varligini, birligini, biitiinligiinii ve farkliligin1 koruyan;
o millete dair ihtiyaclar1 her anlamda karsilayan ve devamlilik 6zelligi gosteren diizenekler “gelenek” olarak
adlandirilmaktadir. Fonksiyonlar1 her ne olursa olsun, bir milletin hayatinda yer alan geleneklerin tiimii; o millete
ait kiiltiirii meydana getirmektedir (Yildirim, 1989, s. 6). En az bir, en ¢ok bes kisinin tek veya karsilikli olarak
belli bir topluluk Oniinde yaptigi icraya dayanan asiklik gelenegi de Tiirk milletinin tarih sahnesine ¢iktigi
donemlerde olusmaya baslamistir. Zira tarihi zeminde genis bir cografyaya yayilan, pek ¢ok kiiltiiriin tesiri altinda
kalan; ayrica farklt medeniyet seviyeleri itibariyla her zaman icin hareket halinde yasayan Tiirk milletinin milli
kiiltiir hazinesine bagl olarak gelisen asik tarzi edebiyat gelenegi, Tiirklligiin dagdagali hayat macerasina ragmen
mabhiyetini hi¢ bozmamistir. Ciinkii bu milli gelenek, Tiirk sozlii kiiltiir ortamina siir formunda yansiyip; 6nce
Tiirkistan sahasinda “ozan-baksi edebiyat gelenegi” adiyla, sonra Anadolu sahasinda “asik tarzi siir gelenegi”
adiyla adlandirilmistir (Gilinay, 2008, s. 112). Nihayet ozanlik gelenegi iizerine insa edilen asiklik gelenegi, Tiirk
halk edebiyatinin en zengin kiiltiirel kok ve kod sistemlerinden biri olarak 6ne ¢ikmistir. S6z konusu gelenegin
temsilcileri olan asiklar ise bellerine bagladiklari sazlar ve dillerine doladiklar1 s6z ustaliklari ile yasadiklart her
devrin taniklar1 konumuna erismislerdir.

Asiklik gelenegi, sozlii kiiltiirden beslenmesi nedeniyle Tiirk toplumsal belleginin en 6nde gelen szel dokulari
arasinda yer almaktadir. {lgili istikamette asik edebiyatinin, genelde Tiirk edebiyati; 6zelde ise Tiirk halk edebiyati
verimlerinin doruk noktasini teskil ettigini belirtmek miimkiindiir. Zira “Sozli kiiltiirin gercek arsivleri,
kiitiiphaneler degil; insan hafizalaridir.” aforizmasinin da isaret ettigi gibi s6zIi kiltiir ortaminin mahsulii olan
asik tarzi siir gelenegi; bagimsiz bir kiiltiirel kurum olma hiiviyetiyle ortaya ¢iktig1 16. yilizyildan beri Tiirk kiiltiir
tarihi igindeki biitiin unsurlar biinyesine katarak Tiirk toplumunun tiim sosyal tabakalari tarafindan benimsenen
ve dzlimsenen miisterek referanslari icermistir (Cobanoglu, 2000, s. VII). Dolayisiyla asiklar da gegmisten bugiine
kadar sozlii gelenekte yaratilan ve yasatilan kiiltiir {irlinlerinden feyz almak suretiyle bir milletin diinya goriisiind,
hayat anlayisin1 ve bakis agisini kafiyeli sozlerle halka sunmuglardir. Bahsi gecen durumun paralelinde asik
siirinin halktaki duygu ve diisiince yapisina terciimanlik roliinii tistlendigi gézlemlenmektedir. Nitekim asiklik
gelenegi; i¢inden ¢iktigr bir toplumun sosyal, kiiltiirel, ekonomik, toplumsal, siyasi, dini ve benzeri hadiseler
kargisindaki hissiyatina dair paylasimlarin odak noktasini meydana getirmektedir. Halkin ¢esitli olaylar
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kargisindaki tepkilerini dile getiren s6z konusu gelenek, sade ve akici bir dil hususiyetiyle de gbze carpmaktadir.
Halkin diliyle halka seslenen asiklar, bazi s6z sanatlar1 dahilinde bu gelenegin temsil giiciinii daha {ist noktalara
¢ikarabilmektedirler.

Bilindigi {izere, gelenegin en belirgin 6zelliklerinden biri siirekliliktir. Ciinkii herhangi bir gelenek, belli bir
siireklilige binaen kendi gelisim ¢izgisini yaratmaktadir. Ancak gelenek kaynakli bir siireklilik i¢inde; yasam
kosullarina bagli olmak kaydiyla birtakim degisme, doniisme, genisleme ve daralma gibi baglica durumlar cereyan
edebilmektedir. Dogaya dair “geleneksel” ile “modern” bakis agis1 arasindaki farkliliklar, ilk etapta gdze ¢arpan
hususlarin basinda gelmektedir. Nitekim ilk insanin dogaya doniik tasarimlari, dogal nesnelere duyulan minnet
veya korku gibi hislerle insa edilen “animistik™ diinya goriisiiniin tezahiirlerinin bir sonucudur. Doga, insanligin
inanglarinda ve kolektif vicdaninda arketipsel formlar insa etmeyi basarmis goriinmektedir (Yolcu ve Aga, 2019,
s. 862). Bu gercevede geleneksel oriintiilerin, zamanla yollarina modern silsileler dogrultusunda devam ettikleri
asikardir. S6z konusu nedenden dolay1, geleneksel veya modern kanallarda vuku bulan ¢esitli sanat dallarini kesin
sinirlartyla birbirlerinden ayirmanin imkansizhigi ortadadir. Ornegin belli bir sanat dali, kendi varlik zeminini
korumaya calisirken; kendisine yakin diger sanat dallariyla da etkilesime girmektedir. ilgili etkilesim ortamindan
ileri gelen kagmilmaz aligverisler, gelenegin icinde birtakim degisimleri ve doniisiimleri beraberinde
getirmektedir. Dis etkilere ¢ok fazla acik olmalar1 sebebiyle zayiflayan gelenekler ise zamanla ortadan
kalkmaktadirlar. Temel dinamiklerini Orta Asya Tiirk medeniyetinin dogurdugu ozan-baksi geleneginden alan
asik siiri, bilhassa Azerbaycan ve Anadolu sahalarinda XVI. ylizyildan sonra ilerleyerek kendine 6zgii kurallarini
ortaya koymustur (Diizgiin, 2009, s. 42). Bu gelenek, zamanla Anadolu cografyasinin bir¢ok bdlgesinde kendi
mevcudiyetini hissettirmistir. Bahsi gecen sebepten otiirii asiklik gelenegi, saglam bir kiiltiirel gen havuzundan
hareketle bir kisim degisim ve doniisiim olgularini da isin i¢ine katarak bugiinkii 6zgiin seklini almistir.

Asik yaraticiliginin eserleri iginde énemli bir yere sahip olan asik siiri, Tiirk edebiyatinda kendilerine has bir
tarz olusturan asiklar tarafindan belli bir gelenek esliginde terenniim edilmektedir. Esas itibariyla bir gelenegin
varligi, “anlatan” ve “dinleyen” veya “sdyleyen” ve “izleyen” eksenlerinde miimkiin kilinabilmektedir.
Dolayisiyla herhangi bir geleneksel yapimin devamliligi, belli bir halk kitlesinin mevcutluguna dayanmaktadir.
Zira halki viicuda getiren bir grup insan bile belirli yaratim, donatim ve aktarim bi¢imlerini iceren bilgilerden
hareketle gelenek kiiltiiriiniin kapisim1 aralayabilmektedir. Bu minvalde gelenek, kendine ait olma anlayisiyla
halkin algisin1 mesgul etmektedir. Bahsi gecen perspektiften yola ¢ikilarak asik tarzi edebiyat geleneginin
halihazirda siirdiigiinii ifade etmek olasidir (Ekici, 2011, s. 17-18). Asik siiri, suurlu bir kiiltiirel sifre sistemini
takiben ezgi faktoriiniin de araya girmesiyle birlikte kendi miizik anlayisimi insa etmistir. Dolayisiyla asiklik
geleneginin bir pargasi olarak viicuda gelen halk miizigi, Tiirklerin Orta Asya’dan baslayip On Asya’ya ve oradan
da Avrupa’ya kadar uzanan tarihsel yolculuklarinin anilarini ve izlerini tasimaktadir. Bu 6zelligi sayesinde Tiirk
halk miiziginin, diinyadaki diger biitiin halk miiziklerinde de goriildiigi gibi, tarihsel seyrin ¢ok farkli agilardan
ele alinmasinda istifade edilebilen basli bagina bir vesika oldugunu ileri siirmek kuvvetle muhtemeldir (Coskun
Elgi, 2009, s. 198). Nitekim Tiirk halk miizigi, Tiirk asik siirinin bugiinlere tasinmasinda etkili bir rol iistlenmistir.

Tiirklere has bir bigimde olusan ve gelisen asiklik gelenegi, Tiirk kiiltiiriiniin ve edebiyatinin tesekkiil etmesini
saglayan en temel 6gelerden birisidir. SozIi gelenek kapsaminda Tiirk kiiltiiriiniin gen haritasi, Tiirk kimliginin
bellek sifresi ve Tiirk karakterinin hafiza semasi olan asik siiri; saman, kam, baksi veya ozan faktorlerinin
Anadolu’daki ardili olan asiklar vasitasiyla nesilden nesile iletilmeye devam etmektedir. Bu sebeple kiiltiiriin
yasatilmasinda asiklarin 6dnemli islevler gordiiklerini vurgulamak lazimdir. Zira Tiirk milleti, ilgili kiiltiirel mirasin
izinde, gecmisten bugiine; bugiinden de gelecege ulasabilmektedir. Sonugta Tiirk kiiltiirt, kiiltiirel kalitim
sifrelerinden kaynaklanan geleneklerin bileskesidir (Ozdemir, 2011, s. 34-35). Her edebi gelenek gibi asik tarzi
siir gelenegi de bir yoniiyle eskiden devraldiklarinin yaninda iginde yer aldig1 sosyal ve kiiltiirel unsurlardan
beslenmektedir. Ancak bu konudaki degerlendirmeler; “sozlii ortam-yazili ortam”, “kdy hayati sehir hayati” ve
“statik yapi-dinamik yap1” ayrimlarindan ziyade “yasanilan” baglamda yapilmalidir. Bir gelenek edebiyati olan
asik tarzi edebiyat, belirli formlarla tekrarlansa bile yeniyi ve var olani reddeden bir yapi arz etmemektedir.
Dolayisiyla asik tarzi siir gelenegi, donmus ve yok olmus degerlerin aksine; degisen ve doniisen bir kiiltiirel
stirecin igerisinde yasayarak ve yayilarak yeni temsilciler yetistirmeye devam etmektedir (Yiicel Cetin, 2011, s.
54). Nitekim bugiin dahi Anadolu’nun mubhtelif yerlerinde “asik’ unvanini tasiyan ve dogaglama siir sdyleyen saz
sairlerinin varliklarina sik¢a sahit olunabilmektedir.
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Anadolu sahasi1 Tiirk asiklarinin, siirlerinde muhtelif konulart iglediklerini dile getirmekte fayda vardir.
Degisen, doniisen ve gelisen taraflariyla Tiirk asiklik geleneginde farkli tematik vurgulara yer agildig1 bilinen bir
gergektir. Bu vurgulardan birinin, dogal ¢evreye doniik bir diizleme hitap ettigini ifade etmek gerekmektedir.
Dolayisiyla asik siirinin cevreci bir bakis agist minvalinde ele alinmas: yiiksek bir ihtimal dahilindedir. Ilgili
eksende cevreci elestirinin “asiklik gelenegi” biinyesindeki siirlerden hareketle de incelenme liizumu vardir.
Bilindigi gibi insan, kendi ¢evresiyle iletisime gegerek dogayi teknigin ve teknolojinin sundugu imkanlar
dlgiisiince kendisine en uygun sekilde doniistiirmektedir. Insanin dogay1 doniistiirme faaliyeti, yalnizca barmma
ihtiyacindan kaynaklanmamaktadir. Diinyadaki hizli niifus artisiyla birlikte biiyiik 6lgekli sanayi tesislerinin insa
edilmesi, zamanla en az maliyetli liretimin gergeklestirilmesi diisiincesini koriikleyip insanin kendi tabii muhitini
isteyerek veya istemeyerek tahrip etmesinin oniinii agmistir. Cevreye verilen zararin devam eden artisi, bir siire
sonra diinya hayatini tehdit etme noktasina kadar gelmistir. Siiratle yayilmaya baglayan bu tehditten kaynakl kotii
gidisat1 sezen insan, s6z konusu tahribata dikkat ¢cekmek ve kendi tiirlinii bekleyen kotii sona isaret etmek igin
birtakim yontemler gelistirmistir (Ayaz, 2014, s. 278). Bahsi gecen yontemlerin baginda ise ¢cevreye verilen zararin
kitle iletigim araglari yoluyla istatistiksel verilere dokiilmesi gelmektedir. Bu durumun yani sira bir kisim
gosterileri iceren kimi eylemlerle de dogal yasam siirecini destekleyici baz1 degerlendirmelere sahit olundugunu
dile getirmekte yarar vardir.

Dogal yasama ait dongiiniin kendi seyrinde stirmesini savunan gevreci bakis agisina gore, tabiatin her dgesi
degerlidir. Insan, bu 6gelerden yalnizca biri olmakla beraber; deger itibariyla dteki tabiat faktorlerinden farksizdir.
llgili anlayisin zamanla edebiyat alanina yansidiginin altim gizmekte yarar vardir. Nitekim edebiyat alani da
cevreye dair duyarliligi muhtelif sekillerde cereyan eden baslica degerlendirmelerle gostermektedir. Zira belli
edebi tiirler agisindan bakildiginda, genel veya 6zel bir mesele iizerinden ¢evreyi ve ¢evre sorunlarini ele alan
kimi eserlerin meydana getirildigi goriilmektedir. Bu sekilde edebiyat sahasina iliskin olmak kaydiyla ¢evreci
yaklasimi esas alan bir elestiri yontemi gelistirilmistir. Diinyada “ecocriticism” (ekokritizm) adiyla ortaya ¢ikan
s0z konusu yontem, Tirkiye’de “gevreci elestiri” veya “ekoelestiri” olarak nitelendirilmektedir. Cevre
sorunlarinin yasandigi her zamanda ve her mekanda bu konuya dair birtakim ¢alismalar yapilmigsa da yaklagim
olarak ¢evreci elestiri, diinya ve Tiirkiye literatiirleri i¢in yontemsel bakimdan yeni yeni sekillenen bir zemin teskil
etmektedir. Cevreci elestiri; insanda tabiat yikimina sebep olan tavir, tutum, alisgkanlik, davranis, sdylem, eylem
ve benzeri durumlar1 degistirmeyi ve insani ¢evreye karsi daha duyarl bir hdle gelmeyi amaglamaktadir (Toska,
2009, s. 2). Dolayisiyla dogaya saygi 1s1ginda insanin canli ve cansiz varliklarla baglant1 kurarak belli bir biitiinliik
olusturdugunu o6ne siiren ¢evreci elestiri, edebiyat eserlerinden hareketle insan-doga iletisimini agik¢a ortaya
koymay1 hedeflemektedir.

Cografi 6gelere yonelik olarak belirlenen saygi anlayisina hizmet eden ¢evreci elestiri, dogal ¢cevreye dair her
seyin 6nemsendigi bir geri plan sunmaktadir. Bilindigi sekliyle ekolojinin ilk kurali, ekolojik dengeye ait olan
hemen her unsurun diger unsurlarla baglantida bulunmasi {izerine kuruludur. Bahsi ge¢en kapsamda dogal
ortamdaki canli veya cansiz tiim varliklarin kontrollerinin insan eliyle yapilmasi bu kurali degistirmemektedir.
Ekosistemin kendisi de dahil olmak tizere kainatin i¢inde vuku bulan her sey, canli-cansiz iletisiminden otiirti aktif
birer rol oynamaktadir. Doganin tek hakimi olarak kabul edilmeyen insanin gevreye karsi sorumluluklart
mevcuttur. S6z konusu sorumluluklar, edebi eserlerin ahlaki boyutlariyla alakali olup ¢evreci bakis agisindan
hareketle fiziki mekanlar1 6n planda tutma girisimlerinden ibarettir. Cevre konusunda kalici yasalarin
cikarilabilmesi ve var olan yasalarin daha etkin sekillerde uygulanabilmesi igin, dogal ¢evreyi ve sehirleri tahrip
etmeyecek bolgesel kalkinma planlart icin, genglerin ¢gevre konusunda giiclii bir egitim alabilecekleri altyapiy1
hazirlayabilmek igin edebiyat ¢evreleri dogal ortamin korunma miicadelesine katkida bulunmalidir. Edebiyatla
harmanlanmig kuvvetli bir dogal ¢cevre ve ekolojik okuryazarlik egitimi alan geng nesiller, gelecegin siirdiiriilebilir
diinyasimi sekillendirecektir. En basit haliyle ¢cevreci elestiri; diinya kiiltiirlerine tarihsel, dini, felsefi ve toplumsal
nedenlerle niifuz etmis olan “insanin dogadaki tek ve en degerli varlik oldugu’ yolundaki goriisii reddederek;
insanin oldugu kadar dogadaki diger canlilarin da haklarmin bulundugu fikrini éne ¢ikarmaktadir (Ozdag ve
Gokalp Alpaslan, 2010, s. 641). Ciinkii bugiiniin diinyasinin en temel meselelerinden biri, hi¢ siiphesiz ¢evre
tahribatidir. Cevreci yaklagima gore, ilgili tahribatin arka planinda “insan” yatmaktadir.

Cevresel problemler; malum problemleri yaratan ve yasayan insanlardan, gruplardan, topluluklardan veya
toplumlardan bagimsiz olarak diisiiniilmektedir. Dolayisiyla da ¢evreye dair sorunlarin kiiltiirel boyutlar: ihmal
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edilmektedir. Bu durum, gevre sorunlarma sebebiyet veren risklerin algilanislariyla yakindan ilgilidir. insanlarm
s0z konusu risklere karsi gosterdikleri tepkiler ise bireysel ve toplumsal 6zelliklere bagli olarak degisebilmektedir.
Bir baska ifadeyle insanlarin dogal ¢evre meselelerine karsi takindiklari tavirlar, kiiltiirel niteliklere baglidir.
Dolayisiyla doga, her an i¢in insan yasantisiyla i¢ i¢edir. Bahsi gecen dogrultuda ¢evreci yaklasim, dogaya tiizel
bir kisilik kazandirarak dogay1 ekosentrik perspektiften yorumlamay1 gerektirmektedir (Baylan, 2009, s. 69).
Cevreci elestiri, genellikle metinler iizerinden hareket etmektedir. Ancak toplumlara 6zgii diisiince yapilarini
sosyokiiltiirel, sosyoekonomik ve psikososyal yonlerden izah etmek i¢in de cevreci elestiriden faydalanmak
miimkiindiir. Ornegin bir toplumun bitkilere ve hayvanlara kars: gelistirdigi bakis acisi, o toplumun tabiatla
kurdugu iligkiler nispetinde saptanabilmektedir. Bu duruma mukabil, insan disindaki canli tiirlerinin de dogal
haklarmin oldugu argiiman, insan1 tabiattaki hiyerarsinin tepesine konumlandirmay1 reddetmektedir. lgili husus
ise insanin dogadaki tek egemen gii¢ olma i¢giidiistinii kirmay1 hedeflemektedir.

Cevreci elestiriye kaynaklik eden bazi goriisler vardr. Ilgili goriislere de kisa ve 6z olarak deginmek lazimdir.
Bu goriislerden birincisi “derin ekoloji” olarak adlandirilmaktadir. Derin ekoloji, insandan bagka her seyin insanin
hizmetinde ve kullaniminda oldugu gériisiinii otelemektedir. insan merkezci bir anlayisin aksine, insani da
doganin bir parcasi olarak kabul eden derin ekoloji, daha biitiinciil bir algi ile “doga merkezci” anlayist
savunmaktadir. (Ayaz, 2014, s. 279). Cevreci bakis agisinin beslendigi goriislerden ikincisi “ekofeminizm” olarak
nitelendirilmektedir. Ekofeminizm, erkegin kadin {izerindeki egemenligi ile insanin doga {lizerindeki egemenligi
arasinda siki bir iligkinin mevcut oldugunu ileri stirmektedir. Dolayisiyla ekofeminizm yaklasimina gore, doganin
tahrip edilmesinden sorumlu olan sey “insan merkezcilik” algist degil; “erkek merkezcilik” anlayisidir (Cligen,
2011, s. 9). Ekoelestirinin feyz aldigi goriislerden {i¢iinciisii “toplumsal ekoloji” olarak isimlendirilmektedir.
Toplumsal ekoloji olgusuna gore tabiatin, giderek genisleyen ¢ok uzun soluklu bir farklilasma siireci mahiyetinde
degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu sekilde tabiat, evrimsel bir gelisimi ¢agristirmaktadir. Tabiatin farklilasma
siireci ise ekseriyetle cansizdan canliya ve nihayet toplumsal olana dogru birikerek cogalan evrimsel bir zemini
temel almaktadir (idem, 2002, s. 9). Cevreci perspektife esas olusturan gériislerden dordiinciisii ise “ekopsikoloji”
olarak anilmaktadir. Ekopsikolojik algiya gore; gelisen teknoloji, niifus artis1 ve is imkanlariin daralmasi gibi
baslica etmenler; insanlarin daha ¢ok ¢alismak zorunda kalmalarina yol agmaktadirlar. Siirekli olarak ¢ikar iligkisi
icinde yasamak ve ekonomik gii¢, prestij veya statii kazanma istegi de insan1 kendisinden alikoymaktadir. S6z
konusu minvalde insan, dinlenme ve huzurlu yasama gereksinimini giderememektedir. Boylelikle insan, devamli
olarak ¢alismakla beraber dogadan uzak kalmaktadir (Ayaz, 2014, s. 284-285). Ekoelestiri, gevreci bakis agisi
veya cevreci elestiri; kendi etrafinda vuku bulan malum goriislerden yola ¢ikarak aslinda tabiati muhafaza altina
almay1, bozulmaya yiiz tutan ekolojik dengenin onarilmasini saglamay1 ve cevre bilincinin edebiyat yoluyla
insanlara agilanmasini amaglamaktadir.

Insan, diinya hayatina adimimi attig1 ilk giinden itibaren gevre ile siireklilik gosteren bir iliski ag1 kurmustur.
Ancak bu iligki agimin edebiyat konular1 kapsamina girmesi yeni degilse bile edebi eserlerde bir sorun olarak
islenmesi, hatta zaman zaman ¢oziim Onerileri de getirmesi; nihayetinde edebiyat elestiri kuramlar1 arasinda yer
almasi oldukga yeni bir sorunsaldir (Agar, 2024, s. 239). Daha acik bir anlatimla edebiyatta ¢evreci elestiri, fiill
acidan eski bir konu olsa da resm1 yonden yeni bir hususa tekabiil etmektedir. Zira insanin dogay1 anma bigimi,
edebiyat metinlerinde sikg¢a gozlemlenebilen bir zemin teskil etmektedir. Nitekim insan, 6znesi veya nesnesi
oldugu edebi verimlerde tabii mubhitini es gegmeyerek bir bakima ekoelestirinin derinliklerine inmeyi basarmaistir.
Dogaya uyum saglama siirecini takiben insan, kendi dogal gevresi lizerinde kaginilmaz degisikliklere veya
cevresel faktorlerden gelebilen yeni gerilimlere sebep olabilmektedir (Turan, 1980, s. 31). Bahsedilen mevzu ise
bir sekilde edebi metinlerdeki yerini alabilmektedir. Ciinkii insanin dogay1 6nemseme veya Steleme anlayisi, edebi
iirtinler 15181nda da kendini belli etmektedir. Bu nedenle edebiyat elestirisine dair kuramlar icerisinde edebiyat ve
kiiltiir metinlerini ¢evreci bir bakis agisiyla yorumlayan, “edebiyat” ile “cevre” ve “ekoloji” ile “kiiltiir” arasindaki
iliskileri inceleyen tek akimin “ekoelestiri” oldugunu vurgulamak gereklidir (Oppermann, 2012, s. 9). ilgi odag1
giderek genisleyen ekoelestiri, fiziksel ¢evrenin edebiyat iiriinlerinde islenmesinin de Oniinii agmistir. Ayni
durumun halk edebiyat iiriinleri igin de gegerlilik arz ettigini dile getirmek lazimdir. Ozellikle asik edebiyati,
cevreci bakis agisinin sirayet ettigi onemli kaynaklar arasindadir.

Cevre bilincini agilamada ve c¢evreye karsi duyarlilik gostermede halk edebiyati iirlinlerinin miithim rollere
sahip olduklarimi belirtmek gerekir. Halk edebiyati metinlerinin bilyiik bir kismi, kaleme alindiklar1 dénemlere
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bakilmaksizin biinyelerinde dogaya ait birtakim unsurlar barindirmaktadir. S6z konusu unsurlar, dogrudan
dogruya doganin kendisi de olabilmektedir. Halk edebiyati mahsullerinde islenen tabiat 6gelerinin, kimi zaman
sembolik olarak kimi zaman da dogaya asit birer varlik olarak yer aldiklar1 gériillmektedir. Ancak halk edebiyati
metinlerinde yer tutan dogal ¢cevre faktorleri, dogrudan ekolojik sistemin korunmasi kaygisiyla yazilmamis olsalar
da bu alginin bugiin i¢in degismeye basladigina sahit olunmaktadir. Biitlinciil bir perspektiften bakildiginda
sairler, bazen doganin kutsalligin1 6n planda tutarak bazen de doga unsurlarini estetik birer bakis agisiyla
degerlendirerek kendi eserlerine yansitmaktadirlar (Kardas, 2021, s. 80). Bahsi gecen durum, 6zellikle asik siirini
yakindan ilgilendirmektedir. Zira asiklar, sdyledikleri siirlerde dogal ortamin muhafaza edilmesine yonelik bir
telag1 direkt olarak dile getirmeseler bile doga sevgisini belli taraflariyla anlatmaya ¢aligmaktadirlar. Halk
sairlerinin, tabiat1 oldugu gibi degil; insanlara iliskin duygularin, hayallerin ve hislerin hareket noktasi; insana
doniik hatiralar1 canlandirma vesilesi, benzerlik ve karsitlik vesikasi olarak ele aldiklar1 da bilinen bir gercektir.
Tabiat unsurlar1 bazi héllerde ise “6rnek c¢ergceve” mahiyetindedir. S6z gelimi bir sairin duygularin1 costuran
faktorler; yalnizca bir memleketin daglari, taslar1 ve ormanlar: degil; ayn1 zamanda o memleketin insanlaridir
(Boratav, 1982, s. 11-12). Ancak insanlarla beraber tabiatin ve tabiatta kendisine yer bulan her tiirlii canli veya
cansiz varligin yasam hakki ise basli basina bir “doga edebiyat1” konusunu dogurmustur.

Insanlardaki cevre duyarhligini gelistirmek maksadiyla farkindalik yaratilmaya calisildigi gozlemlenen
birtakim siirlerde doganin neredeyse her tonuna rastlamak ytiksek bir olasilik dahilindedir. Cilink{i dogal ¢evre,
edebiyat yaratmalarmin birincil dgesi konumundadir. Ilgili nedenden dolayi, edebiyat alaninda ekolojik bir
hassasiyetle olmasa dahi iceriginde tabiata dair kimi unsurlara yer veren baslica {irlinlerin ekoelestiri tarafindan
dikkate alinmasi elzemdir (Basaran, 2019, s. 45). Ayni durumun &sik siiri i¢in de gecerli oldugunu vurgulamakta
fayda vardir. Zira asik tarzi siir geleneginin, tabiata ve tabii unsurlara belli oranlarda degindigini ifade etmek
miimkiindiir. Bu husus, asik edebiyatmin Anadolu’daki giilii temsilcilerinden biri olan Asik Davut Sulari
o6zelinde de boyledir. Asik Davut Sulari, yirminci asirda yasamakla birlikte kendine has bir kisim 6zellikleri haiz
olan 6nemli Tirk asiklar1 kategorisindedir. Bu calismada, siirlerinden belli bagli metinler segilerek Davut
Sulari’nin dogaya yaklasiminin tespiti yapilmaktadir. Segilen siir 6rnekleri esas alindiginda, Asik Davut Sulari’nin
dogrudan ekolojik bir kaygi tastyarak siir soyledigini belirtmek olduk¢a zordur. Dolayisiyla Asik Davut
Sulari’nin, yasadig1 devirle ilgili olarak gdzettigi doga sevgisini herhangi bir endise gilitmeksizin asik siirine
yansittig1 ihtimali oldukea yiiksektir. Ancak dogaya ve doganin i¢inde bulundurdugu canli veya cansiz varliklara
kars1 besledigi sevgi, ilgi ve muhabbet; dogaya yaklasim sekli ve dogayla ig ige olan Alevi-Islam inancindan dtiirii
Davut Sulari’nin de kendisini doganm bir pargasi olarak gordiigiinii dile getirmekte yarar vardir. Bu goriis
cercevesinde ise Asik Davut Sulari tarafindan yazilan siirlerin ¢evreci bir bakis agisiyla incelenmeye deger oldugu
sonucuna varilmistir,

Cevreci Bir Perspektifle Asik Davut Sulari’nin Siirleri

Asik Davut Sulari, yasadigi dénem itibartyla Dogu Anadolu asiklik geleneginin 6ncii sahsiyetlerinden biri
olarak Tiirk halk edebiyatindaki yerini almistir. Ozellikle asik tarzi siir geleneginin beslendigi Alevi-Bektasi
kiiltiirii agisindan bakildiginda, Asik Davut Sulari’nin énemli bir konuma sahip oldugunu ifade etmek
gerekmektedir. Kendisiyle ayn1 donem igerisinde yasayan diger asiklarla kiyaslandiginda, Davut Sulari’yi farkl
kilan bazi temel vasiflarin dikkat ¢ekici boyutlar gosterdigini belirtmekte yarar vardir. Bu vasiflar; asikligin {i¢
ana slitununu meydana getiren “dogacglama siir s6yleme”, “vokal performans” ve “saz icras1” faktorlerinin Davut
Sulari’ye yansiyan ustalik maharetleridir (Kosar ve Yildiz, 2025, s. 568). Bilindigi iizere asiklar, sanatlarini sozlii
kiiltiir ortaminda “usta-girak”™ iligkisi ilizerinden Ogrenmektedirler. Bu durum, asiklik geleneginin asiklardan
istedigi dort kistastan en az {iciiniin yerine getirilmesiyle miimkiin olabilmektedir. ilgili hususlar; “irticalen
sOyleyebilmek”, “saz calabilmek”, “atisma yapabilmek™ ve “bade ictigini iddia ediyor olmak™ sekillerinde
siralanmaktadir (Sakaoglu, 1989, s. 250). Asik Davut Sulari, esasen soz konusu niteliklerin hepsini tizerinde
tagimistir. Ancak Davut Sulari, kendine has iislubuyla yirminci yiizyil Anadolu sahasi asik edebiyatina damgasini
vuran bir grafik de sergilemistir. Sulari’yi 6zgiin kilan bir diger miihim 6zellik ise gezgin bir asik profilini ifa
etmis olmasidir. Nitekim gezgin asiklarin son dénem temsilcilerinden birinin, ayn1 zamanda bir “Alevi Dedesi”
sifatin1 da tastyan Davut Sulari oldugunu belirtmek lazimdir (Arvas, 2015, s. 200). Zira Davut Sulari, Alevi
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erkaninin tam gébeginde bulunmasi sebebiyle “dedelik” gbrevinin yani sira bir “gezici as1k” olarak da gelenekteki
roliinii istlenmistir.

Davut Sulari, Anadolu’nun muhtelif yorelerini gezdigi siireler boyunca asiklik gelenegine derinden niifuz
etmistir. Dolayistyla farkli miizikal yapilari kendi icra tarzina yansitarak sanatini zenginlestirmistir. Malum
zenginlik, Sulari’nin edebi kisiligini etkileyen en 6nemli faktorlerden biri olmustur. Nitekim “gezgin asiklik”
vasfi, Davut Sulari’nin farkl kiiltiirlerle tamisip degisik bolgelerdeki ve yorelerdeki sosyokiiltiirel ¢esitliligi
i¢sellestirmesine vesile olmustur. Bu kapsamda Sulari, deneyimledigi kiiltiirel ¢esitlilikler dogrultusunda kendine
has tavrin ve tarzin tesekkiil etmesine biiyiik bir katki sunmustur. Zira kendisinin Azerbaycan havalarini iyi
derecelerde icra etmis olmasi, ilgili durumun en 6nde gelen kanitlari arasinda yer almaktadir (Tekin, 2011, s. 149).
Sanat1 ve edebi kisiliginin yaninda, Sulari’nin hayat maceras1 da dagdagal bir kimlik sergilemistir. Asik Davut
Sulari’nin dedesi olan Pir Mehmet Kaltik, Tunceli ilinin Nazimiye il¢esine bagli Kureysanlilar kdyiindendir
(Yardimci, 1986, s. 1). Bu minval iizere “Kureysanli” tabiri, Anadolu Aleviligindeki bir ocak ismini temsil
etmektedir. Ayn1 zamanda “dedelik” vazifesinin Kureysan Ocagi’na mensup olan insanlar tarafindan yerine
getirildigi de bilinmektedir. Zaman icinde Pir Mehmet Kaltik, siilalesiyle birlikte Tunceli’den Erzincan’a gog
etmistir. Asiklik geleneginin yirminci asirdaki en énemli temsilcilerinden biri olan Davut Sulari de 1925 yilinda
Erzincan ilinin Cayirli ilgesinde dogmustur. Bu yiizden, aile efrad: itibariyla Tunceli asilli olmasina karsin;
Sulari’nin “Erzincan Asiklar1” dahilinde yer ettigini dile getirmek gerekir. Kendisinin Erzincan yéresindeki belki
de en 6nemli asik oldugunu da belirtmek kuvvetle muhtemeldir. Zira Sulari, Anadolu’nun pek ¢ok ydresini gezip
gormesi nedeniyle Erzincan merkezli asiklik gelenegine yeni temalar kazandirmistir.

Asil ismi “Davut Agbaba” olan Davut Sulari’nin baba ad:1 “Veli Efendi”, anne adi ise “Cezayir Hanim” olarak
bilinmektedir. Sulari, resmi niifus kayitlari itibariyla babasinin ilk esi olan Rindi Hanim’1n iizerinde goziikse de
babast Veli Efendi’nin Rindi Hanim’dan dogma g¢ocugu yoktur. Cocuk sahibi olamamalarindan 6tiirii Rindi
Hanim, Veli Efendi’yi Cayirli ilgesinin Kavaklidere koyiinden Zeynel Aga’nin kizi Cezayir Hanim’la
evlendirmistir (Halic1, 1992, s. 392). Ilkdgrenimini ilkokul iiciincii sinifa kadar siirdiiren Sulari, esas egitimini
“dedeler” ve “pirler” dergahinda almistir. Bu resmi ve yar1 resmi egitim siirecine paralel olarak ailesi tarafindan
Sulari i¢in 6ngoriilen husus, Alevi inancin1 6grenmesidir. Egitiminin “ikinci faz1” denilen malum siireg, kendisinin
yagsaminda asil belirleyici etken olmustur (Duygulu, 2022, s. 23). Nitekim baglama calmayi ilk kez dedesi Pir
Mehmet Kaltik’tan 6grenen Davut Sulari, asikliga kismen o yillarda merak sarmaya baglamistir. Bilindigi gibi
“baglama” calgisi, Alevi-Bektasi inancinin ayrilmaz bir pargasidir. Dolayisiyla Alevi dedelerinin baglama
calmalar, ilgili calg: aletine yiiklenen kutsalligin dogal bir getirisidir. Zira Pir Mehmet Kaltik ve Asik Davut
Sulari, bahsi gecen durumun o donemdeki canli taniklaridir. Yine Davut Sulari’nin kardesleri arasinda yer alan
Miisliim Agbaba ve Haydar Agbaba da ayni yondeki baglama erbaplar igerisinde gosterilmektedir (Tekin, 2011,
143). i¢inde yasadig1 devir ve cografya sartlariin mukabilinde iyi bir saz iistad1 oldugu gozlemlenen Sulari, 17
yaginda pir elinden bade i¢tigini dile getirmistir. Bu durumun bir sonucu olarak Davut Sulari’nin “badeli agiklar”
kervanina katildig1 bilinmektedir. Sulari, pir elinden dolu igisini bir siirinde soyle ifade etmistir:

Pir elinden ictim dolu,

Ogrendim erkant yolu,

Emniyette miimin kulu...

Evvel Allah, ahir Allah,

Donemem estagfurullah,

Bendeyim Allah eyvallah;

Imamm dmentii billgh... (Duygulu, 2022, s. 555).

Yukaridaki siir 6rneginde goriildiigii gibi rityasinda “pir dolusu” igtigini 6ne siirmesi miinasebetiyle badeli bir
asik olarak Tiirk edebiyatindaki yerini alan Davut Sulari, yirminci ylizyilin giiclii gelenek temsilcileri arasinda
sayilmaktadir. Nitekim “riiya gérme” motifi dogrultusunda pir elinden ictigi badenin Sulari i¢in ayr1 bir 6nemi
haizdir. Zira rilya gérme motifi, Asik Davut Sulari’nin dilinin baginin ¢oziilmesiyle esdeger bir hareket alani
yaratmistir. Bilinen sekliyle maddi veya manevi bir sikintinin neticesinde ¢ogunlukla kutsal sayilan bir mekanda
uyku ile uyaniklik arasinda goriilen riiyada, pir elinden igilen badenin veya yenilen bir gida maddesinin asiklara
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“siir sOyleme” ve “saz ¢alma” kabiliyetlerini kazandirdigina inanmilmaktadir. Ayrica asiklarin, riiya gorme
olgusundan hareketle dini bilgiler 6grenme héallerinden ziyade “diinya-ahiret” goniil verebilecekleri bir sevgiliye
de denk gelmeleri kuvvetle muhtemeldir. Halk sairlerinin, gordiikleri bu riiya sonucunda olgun birer kisilige
kavustuklar1 iddia edilmektedir. Dillerin baglarmi ¢ézen bu riiya sonucunda hak aski ile beserl askin
birlesmesinden kaynakl1 bir “yanma” veya “kavrulma” giidiisiiniin Asiklarca hissedildigi diisiiniilmektedir. ilgili
hususun yaninda derin bir din bilgisine sahip olduklar1 da gézlemlenen halk sairleri, rilyadan uyandiklar1 andan
itibaren ¢ok kere baska asiklar tarafindan sorguya g¢ekilmektedirler. Malum sorgudaki sorulara saz esliginde

LIPS

kusursuz bir nazimla dogru cevaplar vererek baslarindan gegenleri anlatip "asik" olduklarini ispatlayan s6z konusu
sairler, kendi mubhitleri itibartyla deruni bir saygi gormeye baslamaktadirlar (Giinay, 2008, s. 52). Ayn1 durumun
Asik Davut Sularf i¢in de gegerli oldugunu dile getirmekte fayda vardir. Ciinkii Asik Davut Sulard, badeli bir asik
olmasi sebebiyle gittigi hemen her mecrada halk tarafindan derin bir saygiyla karsilanmistir. Tiirk kiiltiiriine 6zgii
kok ve kod sisteminden ileri gelen bu durum, esas olarak asiklarm geneli i¢in de gegerliligini bugiin bile
stirdiirmektedir.

Davut Sulari’nin siirlerini ¢evreci bir bakis agisiyla belli bagh 6rneklemler 15181nda ele almak miimkiindiir. Bu
acidan bakildiginda Sular’ye ait siirlerin dogal ¢evreden birtakim kesitler sunduklarini vurgulamak gerekir.
Bilindigi {izere, asik tarzi siir geleneginde doga ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Dolayisiyla asiklar, dogaya ait
hemen hemen her unsuru siirlerine naksetmislerdir (Artun, 2005, s. 160). Ciinkii halk edebiyati yaratmalarimin
onemli bir boliimii, yazildiklar1 donemlere bakilmaksizin dogadan gelen akislerle oriiliidiir. Malum yaratmalar,
dogal ortamin sagladigi imkanlar nispetinde asiklarin dikkatli gozlemlerine dayanmaktadir. Ornegin, halk
edebiyatinda bitkilerin ve hayvanlarin kimi zaman simgesel olarak kimi zaman ise dogaya ait birer varlik olarak
konumlandig1 goriilmektedir. Halk edebiyati metinleri itibartyla bahsi gecen faktorlerin ekosistemi korumaya
yonelik bir kaygiyla yazilmadiklar1 asikdrdir. Ancak ilgili mevzu biitiinsel bir zemin c¢ercevesinde
degerlendirildigi zaman asik sairler, bazen dogay1 ve doganin kendi biinyesinde barindirdiklarinin kutsiyetlerini
On plana ¢ikararak bazen de tabii 6geleri birer estetik unsur bi¢ciminde zikrederek eserlerine yansitmaktadirlar
(Kardas, 2021, s. 80). Bu durumun akabinde agag, orman, ¢igek, bocek, hayvan, bag, bahce, dag, tas, kaya, ova,
vadi, nehir, akarsu ve benzeri ¢cevre unsurlarini asik siirinde sik¢a gérmek olasidir. Benzer 6geler, Davut Sulari’nin
siirlerinde de kendilerini acik¢a belli etmektedirler. Zira Asik Davut Sulari, dogaya dair duygularini ve
diisiincelerini ifade ederken; bu unsurlardan siklikla faydalanmigtir. Nitekim “sevgiliye sitem etmek” ve “sevgili
icin ¢ile ¢ekerek yanmak” anlamlarini ihtiva eden asagidaki ornek siir dizeleri, Sulari’deki tabiat ilgisini ve
sevgisini net bir bicimde ortaya koymaktadir:

Sari gigek sarartiyor daglari,
Kirmizi giil bezetiyor baglari...
Yandrdin yar,

Oldiirdiin yar,

Ne dedim de a be zalim,
Darddn yadr...

Dertli biilbiil ¢ilelidir; otmiiyor,
Hatira getirir eski ¢aglari...
Yandirdin yar,

Oldiirdiin yar,

Ne dedim de a be zalim;
Darildin yar... (Duygulu, 2022, s. 540).

Yukaridaki dizeler tabiatin, saridan kirmiziya birgok tonunu gozler Oniine seren yonleriyle terenniim
edilmislerdir. Bu baglamda tabiata duyulan engin sevginin ve derin sayginin 4sik siirini siirekli olarak mesgul
ettigini belirtmekte fayda vardir. Zira tabiat ve tabiata ait pek ¢ok faktor, esasen asik edebiyatini yakindan
ilgilendiren miistakil birer konu alanimi igermektedir. Asiklar, 6zellikle kendi yasam sahalarindaki gevresel
gozlemlerinin beraberinde tabiatin bir¢ok rengini siir diline aktarmislardir. Nitekim yukaridaki misralarda gegen
“sar1 ¢igek” ve “kirmizi giil” ibareleriyle dogaya adeta renkli bir elbise giydirilmistir. Ayrica “dertli biilbiil”

179



ibaresiyle de bir doga unsuru kisilestirilmistir. Ilgili rnekler, siiphesiz asiklik geleneginin biitiinciil bakis acisini
Davut Sulari 6zelinde ortaya koymaktadir. Ekoelestirel bir yaklagimla yorumlandiginda, bahsi gegen siir
pargasinin dogadaki canli ve cansiz varliklari isledigine sahit olunmaktadir. Nitekim doga, asiklar i¢in biitiinliik
arz etmektedir. Bu eksende dogal ¢evredeki her bir 6ge, asiklarin goziinden birbirini tamamlayici nitelikler
sergilemektedir. Ote yandan asiklar, “sevgi” ve “ask” unsurlarin1 anlatmalarini saglayan birer “ara¢” olarak da
cevresel faktorlerden yararlanmiglardir. S6z konusu istikamette tabiat varliklar, sevgilinin giizelligini
dillendirmek icin kullanilan bazi metaforlar esliginde 6n plana ¢ikmaktadir (Altun, 2007, s. 220). Ornegin
sevgilisinden ayr1 kaldig1 veya sevgilisine i¢in i¢in yandigi gézlemlenen Asik Davut Sulari’nin; bu 6zlemini ve

cilesini “bag”, “bahge”, “mah”, “bagban”, “sa¢” ve “giil” temalarindan hareketle agsagidaki 6rnek siir misralari
dogrultusunda anlattig1 goriilmektedir:

Kirmizi giil agmis yarin baginda,
Goziim kaldy sinesinin aginda...
Yandirdin yar,

Oldiirdiin yar,

Ne dedim de a be zalim;

Darilldin yar-...

Davut Sulari der ey mah-1 taban,

Bir bahgeye kildin beni baguban [bagban] ...
Yandwdin yar,

Oldiirdiin yar,

Ne dedim de a be zalim;

Darildin yar... (Duygulu, 2022, s. 540).

Yukaridaki misralarda gegen anlatim tislubunu, Davut Sulari’nin bilhassa dogadaki intizama kars1 besledigi
derin sayginin yansimalari icerisinde degerlendirmek miimkiindiir. Ciinkii malum 6rneklerde Asik, dogal ortam
gercekei bir sekilde siirine tasimigtir. Nitekim ilgili dizelerde Sulari’nin, 6zellikle bagdan ve bahgeden
bahsederken bir bakima “bagban” veya “bahg¢ivan” tarafindan icra edilen ¢evre diizenlemesini de dnemsedigi
sezilmektedir. Zira bagban veya bahgivan, isi geregi kendi dogal ortamini koruma misyonunu iistlenen bir role
sahiptir. S6z konusu durum, Davut Sulari’nin sevgiliye ait olan bir mekan1 muhafaza etme istegiyle anlatilmaya
calisiimistir. Cevreci bir bakis agisiyla ele alindiginda dogal ortamin, Asik Davut Sulari’nin penceresinden ilmek
ilmek islenip ¢ok farkli anlamlarla oriili bir arka plana hitap ettigini dile getirmekte yarar vardir. Bu durum,
asiklarin kendi etraflarinda gordiikleri realist tasvirlerle beyan edilmektedir (Artun, 2005, s. 160). Davut Sulari’nin
de kendisine bdyle bir gorev bicerek asik tarzi siir geleneginin inceliklerini ekolojik bir perspektifle aksettirme
diisiincesini kismen One ¢ikardigr gozlemlenmistir. Dolayisiyla Davut Sulari, yasadigi donem ve cografya
itibariyla goziine takilan kimi tabii ortam 6gelerini siirlerinde belirgin olarak iglemistir. Bilinen halleriyle asiklar,
siirlerinde duyduklarini ve gordiiklerini kendi yorumlarina binaen disa vurmaktadirlar (Cerrahoglu, 2011, s. 144).
Bu disa vurumda cografi 6zelliklerin miihim rolleri vardir. Boylelikle toplumun diisiince sistemi, deger yargisi,
diinya goriisii ve bakis agis1; cografyaya bagli olarak gelisen bir ¢izgide sunulmaktadir.

Asik Davut Sulari’deki sanat anlayisi, her tiirlii farklihigma ragmen diinyanin tek bir noktaya hitap eden
biitiinligiinde gizlidir. Sulari insanii, diinyadaki her varlik gibi dogal ortamin bir parcasi olarak degerlendirmistir.
Davut Sulari’ye gore insan, canli veya cansiz higbir varliktan iistiin degildir. Bu minvalde Asik Davut Sulari,
canli-cansiz ayrimi yapmaksizin diinyay1 bir ve biirtlin olarak kabul etmistir. Dolayisiyla Sulari, diinyadaki tim
varliklarm birbirlerini tamamladiklarina dair bir inang motifini de siirlerine aktarmay1 basarmustir. flgili durumun,
daha ziyade Davut Sulari’nin mensubiyet gosterdigi “Alevilik” inanciyla yakindan iliskili oldugu
diisiiniilmektedir. Ancak Sulari’nin, siirlerini ekolojik bir kaygi gozeterek kaleme almadig1 da bilinen bir gercektir.
Yine de Sulari’nin dogaya dair temel yaklasimi, derin ekolojiyle biiyiik 6lciide drtiismektedir. Zira Asik, yazdig:
kimi dortliikklerde evreni bir cevher olarak tarif etmistir. Kendisini ise biitiinii meydana getiren parcalardan
yalnizca biri mahiyetinde ele almistir. Boylece Davut Sulari, insanin diinya hayatindaki fani yanini bir kisim dini
motiflerle siisleyerek yansitma yoluna gitmistir. Bu siislemede Alevi-Islam inancinin pek ¢ok niteliginin one
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¢iktigimi ifade etmek miimkiindiir. Davut Sulari’nin siirlerindeki irsat temasinin temelinde Alevi Ggretisinin
mihenk taglari mevcuttur. Malum husus ise Sulari’deki tasavvuf terminolojisinin temelini olusturmaktadir. (Arvas,
2015, s. 206). Ciinkii Asik Davut Sulari diinyanin gelip gegici tarafini, vefat edip topraga diisen ve toprakla
biitiinlesen baslica sahsiyetler 6zelinde de belirtmistir. Nitekim Alevilik 6gretisi tarafindan 6nemli sayilan bu
sahsiyetlere doniik olarak sdyledigi asagidaki siir, Davut Sulari’nin derin ekolojik bakis agisini bir bakima agiga
¢ikarmaktadir:

Cihan bizim dedik, gevher nerede?

Ab-1 hayat, zemzem, kevser nerede?

Ya cim cimey gerger [Cimcime bin Kerkere] nerede?
Sah-1 Merdan bu toprakta yatiyor.

Yeryiiziinde hiikmeyledi kahriman [kahraman],
Zaloglu Cihangir, Ebii Miislim Han,

Hamza nin giirziinden titredi cihan;

Cok pehlivan bu toprakta yatiyor.

Haci Bektas, Seyyid Mahmud Hayrani,

Haci Bayram Veli, Veysel Karani,

Davut Sulari der Pir Sultan hani?

Cok hdanedan bu toprakta yatiyor. (Duygulu, 2022, s. 496).

Yukaridaki siirinde Davut Sulari, genellikle Alevi-Islam inancinda miibarek sayilan sahislari siralayarak diinya
hayatinin gegici yoniine vurgu yapmustir. Dolayisiyla Asik, diinya hayatinda insanm da diger biitiin canlilar gibi
oliimlii yanindan bahsetmistir. Bilindigi gibi, islam inancina gore genelde kainatin ve dzelde ise diinyanin bir sonu
vardir. Bu son, kiyametle noktalanacak olan bir zemine tekabiil etmektedir. Insan; séz konusu zemin iizerinde
dogan, biiyiiyen, yasayan ve 0len bir varliktir. Bahsi ge¢cen kapsamda insan, diinya hayatinda sadece bir misafirdir.
Netice itibariyla insanlar, diinyadaki yasamlarini tamamlayip ahirete irtihal etmektedirler. Nitekim Miisliimanlik
ugruna nice hizmetlerde bulunan Islam Peygamberi Hazreti Muhammed, Islam Halifesi Hazreti Ali, Allah’mn
Arslan1 Hazreti Hamza ile Horasan Tiirkliigiiniin simge ismi Ebu Miisliim, Orta Asya’dan (Tiirkistan) Anadolu’ya
gelip buray1 yurt tutan Tiirkmen Alperenleri Hac1 Bektas Veli, Seyit Mahmut Hayrani, Hac1 Beyram Veli, Veysel
Karani ve Pir Sultan Abdal da diinya {izerindeki her insan gibi yasayip belli bir miiddet sonra bu yasamlarim
noktalamiglardir. S6z konusu isimler, Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin en temel kok ve kod sistemi i¢inde bulunmalari
sebebiyle Davut Sulari’nin malum siirinde yer almislardir. Yine “abihayat”, “zemzem” ve “kevser” ibareleriyle
de Sulari’nin “kutsal su” motifine atif yaptig1 tahmin edilmektedir.

Tiirk halk inaniglarina gére abihayat, zemzem ve kevser sular1 ender rastlanilan unsurlar arasindadir. Alevilik
inancinda da suyun kutsal sayildig1 ve miimkiin olan en az seviyede kullanilmas1 gerektigi; ayrica kirletilmesinin
insan1 giinaha soktugu ve su kaynaklarinin ugur getirdigi yoniinde bir algi hakimdir (Sami, 2013, s. 175). ilgili
unsurlarin, Alevilik inancina akseden yonleriyle Davut Sulari’nin yukaridaki siirinde yer bulduklar1 gézlenmistir.
Babhsi gegen baglamda Sulari’nin, siirleri itibartyla geleneksel konulari iglerken; Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin esasini
olusturan degerlere fazlasiyla egildigi goriilmektedir. Boylece Asik Davut Sulard, diinyanin bir biitiinden tesekkiil
ettigine ve diinyadaki canli-cansiz tiim varliklarin birbirlerini tamamladiklarina dair bir inang prensibini Alevi-
Islam &gretisinden hareketle mukaddes kimlikler etrafinda ifade etmistir. Sonug olarak Sulari’ye gore, insanin
diger varliklardan herhangi bir {istlinliigii yoktur. Dolayistyla insan, tabiattaki mevcudatin teferruatlarindan sadece
birini teskil etmektedir. S6z konusu sebeple de insani biitiin varliksal olusumlarla egdeger bir ¢izgide
degerlendirmek gerekmektedir. Ornegin bir dagin, varlik sebebi istina olmak {izere, bir insandan higbir farki
yoktur. Ciinkii her iki 6geye de diinya hayatinda belli gorevler yiiklenmistir. Hatta daglar, insanlarin heybetli
gordiikleri yer sekilleri arasindadir. Bu eksende daglar, Davut Sulari igin de biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Zira
asagidaki siir dortligiinii, Asik Davut Sulari tarafindan daglarin heybetli yapilarinin anlatildigi bir diizlemde
yorumlamak miimkiindiir:
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Ulu daglar gibi kar olan basim,

Bu goziimiin yasi sel degil ya ne?

Bir kalkip iniyor su hdlsiz dostim,

Beni taga tutan el degil ya ne? (Duygulu, 2022, s. 202).

Yukaridaki dortliikte Asik, daglara “ulasiimasi zor olan kutsal muhitler” mahiyetinde yer vererek dikkat
¢ekmektedir. Dolayisiyla daglar, malum dortliik minvalinde Asik tarafindan yiiceltilmistir. Bu yapilirken de
mecazi bir anlatim yoluna gidilmistir. Bilinen cografi 6zellikleriyle daglarin basindan kar hemen hemen hig eksik
olmamaktadir. ilgili durum ise “sa¢ agarmas1” ile metaforik bir ¢ergeve biinyesinde temsil edilmistir. Zira daglarin
baginda bulunan kar, insanin baginda bulunan sa¢ renginin siyahtan beyaza doniligmesiyle es tutulmustur. S6z
konusu durumun yani sira daglar, kiilt birer obje olarak da tanimlanmustir. Nitekim Asik Davut Sulari, daglari
ululayarak bir bakima eski Tiirk inang sistemindeki dag kiiltiine igaret etmistir. Gok-Tanr1 dininde mukaddeslik
algistyla yiiceltilip Tiirkistan’dan Anadolu’ya gégiin bir sonucu olarak Islami bir gériiniimle miibarek mekanlar
arasinda gosterilen daglar, 6zellikle Bektasi ve Alevi ziimreler tarafindan biiyiik bir 6énemle takdis edilmistir
(Ocak, 1993, s. 402). Eski Tiirk kiiltiirtinden kaynakli toplumsal hafiza, boylelikle Alevi-Bektasi inancinda dini
bir form degistirerek devam etmistir. Eski Tiirkler daglari, belki de gokyiiziine yakinliklar1 nedeniyle kutsal
mekanlar igerisinde belleyip “Tanr1 Makami” olarak bilmislerdir (Giinay ve Giingor, 2009, s. 73). Ayn1 durumun
Anadolu’daki Alevi Tiirkmenlere sirayet ettigini vurgulamak gerekmektedir. Cin kaynaklarina gore Goktiirkler,
kutsal daglar adina ¢ok genis katilimli ayinler ve torenler diizenlemislerdir (Cobanoglu, 2016, s. 15-16). Ilgili
hususu da Anadolu’nun muhtelif yerlerindeki Alevi Tiirkmenlerin “ziyaret yerleri” olarak bildikleri daglara
kurbanlar sunmalariyla a¢iklamak olasidir.

Cevreci bir bakis acisiyla izah etmek gerekirse daglar, ekosistemin belirgin dgelerinden biridir. Yerkiireyi
dengeleyen ve saglam tutan cografi dzelliklerinden dolay1, daglarin ekolojik yasam konusunda mithim gérevleri
vardir. Bilhassa Tiirkiye itibartyla vadi i¢lerinde kurulmus olan kdylerin sahip olduklari bazi cografi avantajlarla
birlikte; daglardan yeterli derecede igme ve sulama suyunun tedarik edilmesi, daglarin hava akimlarina set ¢cekerek
iklim sartlarin1 yasamaya elverisli bir hale getirmesi gibi birtakim olumlu etkiler; niifusun daglik alanlara yakin
muhitlerde yogunlagmasini saglamistir (Kaya, 2022, s. 353). Bu sebeple dsik edebiyatindaki siir mahsullerinde
sikca rastlanilan dag olgusu, insan-doga biitiinliigiine dair dikkat ¢ekici boyutlar1 gozler oniline sermektedir.
Dolayistyla Asik Davut Sulari’nin yukarida yer verilen siir dortliigiinii de bu baglamda yorumlamak miimkiindiir.
Dag faktoriiniin diginda, Davut Sulari’nin diger tabiat olusumlarina ve hadiselerine de belli taraflariyla degindigi
goriilmektedir. Nitekim yukaridaki dortliikkte metaforik anlamlarla yiiklii olan “sel” ve “tag” Ogeleri, tabiatin
mevcut halini ortaya koymaktadir. Her ne kadar gozlerinden yaslarin sel gibi aktigini ve kendisinin bagkalari
tarafindan tasa tutuldugunu mecazi boyutlariyla belirtmis olsa da Sulari’nin burada “derin ekoloji” goriisiine
uygun bir anlatimi vardir. Malum durum g¢evreci bir bakis acisiyla ele alindigi zaman, selin dogal bir afete; tasin
ise volkanik bir olusuma atifta bulundugu miisahede edilmektedir. ilgili kapsamda Asik Davut Sulari, abartili bir
anlatim tarzindan hareketle dogal ¢evreye ait faktorleri bahsi gecen siirine naksetmistir.

Davut Sulari, insanin dogaya katilarak dogadaki ahengi destekleyen dgelerden biri olmasi baglaminda her ne
kadar derin ekoloji goriisiiyle uyumlu bir rota ¢izse de kadinlar1 yiicelten yoniiyle de bir bakima ekofeminizm
goriigiine yonelik birtakim izleri siirlerine aktarmistir. Bilinen sekilleriyle ekofeminizm ve derin ekoloji goriisleri,
doga tahribatinin sorumlusu olarak farkli unsurlan isaret etmektedirler. Doga acgisindan bakarak ve dogayi
merkezine alarak sdylem gelistiren derin ekoloji, cinsiyet ayrimi gozetmeksizin ¢evresel problemlerden biitiin
insanlar1 sorumlu tutarken; ekofeminizm, ¢evre meselelerni ataerkil toplum sistemlerine yikip insan merkezcilik
yerine erkek merkezciligi ¢cevresel sorunlarin baslica nedeni olarak gérmektedir (Ayaz, 2014, s. 282). Ekofemizm
fikri, dsik tarz1 edebiyat gelenegi dahilindeki siirlerde tam olarak gézlemlenemese de kadinlara {istiin nitelikler
atfeden bir kisim sOylemlerin asiklarca dile getirildigi miisahede edilmektedir. Bu durum ise kadinlarin
sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik yasam siiregleri itibariyla pek ¢ok rol edinmelerinden kaynaklanmaktadir. Zira
kadin, erkek i¢in; yerine gore bir “anne”, yerine gore bir “es”, yerine gore bir “arkadas”, yerine gore bir “dost”,
yerine gore bir “sirdag” ve yerine gore de bir “yoldas” misyonunu iistlenmektedir. Ayrica kadin, erkekle beraber
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toplumsal is boliimiine de katilan ve diizen kuran bir varliktir. Yine kadin, erkek olsun kiz olsun; insanlarin
dogmasina vesile olan bir kimlige sahiptir. S6z konusu diisiincenin akabinde asik siiri itibariyla kadinin tistiin
vasiflarina fazlasiyla yer ayrildigi goriilmektedir. flgili husus, kadmin her seyin basinda bulundugu fikriyle Asik
Davut Sulari’nin asagidaki siirine de yansimistir:

Biz anayiz, biz baciyiz,
Bizler giirith-u ndciyiz,
Hem tatlyiz, hem aciyiz;
Bizi yok bilen kor olur.

Cihan bizde, insan bizde,
Din bizdedir, iman bizde,
Can bizdedir, canan bizde;
Bizden ayrilmak zor olur.

Karisiz erkek olur mu?

Yok diyen gercek olur mu?

Yer yiiziinde hiikiimdariz,

Sulari’yi bilen var olur. (Duygulu, 2022, s. 168).

Yukaridaki siir drneginde esasen genel bir kadin tipinin ¢izildigini dile getirmekte fayda vardir. ilgili duruma
mukabil, bir kadinda bulunan umumi 6zellikler siralanmaya g¢alisilmistir. Bu yapilirken kadmin iistiin nitelikli bir
varlik olduguna dair bir diisiince ortaya konulmustur. Davut Sulari, kadinin bir¢ok roliine ve gorevine deginmek
suretiyle Tiirk toplum yapisindaki kadin algisini da bir bakima gozler 6niine sermistir. Sayet dikkat edilirse Sulari,
erkegin kadinsiz yapamayacagimi ve her daim kadia muhta¢ bir konumda bulunacagini séylemlerinin arasina
eklemistir. Bahsi gegen sdylem dogrultusunda Asik, bir nevi ekofeminist elestiriye uygun hareket etmistir. Yine
de Davut Sulari’nin s6z konusu ifadelerini tamamen ekofeminizmle bagdastirmak imkansizdir. Ancak Sulari,
bastan sona fayda saglayici bir varlik olarak addettigi kadinin vasiflarii Tiirkler 6zelinde beyan etmistir. Bu
durumu Dede Korkut Kitabi’nda anlatilan “kadinin bir eve dayanak olmasi” ibaresi 1s1ginda da yorumlamak
miimkiindiir. Nitekim Dede Korkut’ta gegen “Ozan iviifi tayagi oldur ki yazidan yabandan ive bir qonuq gelse, er
adam ivde olmasa, ol an1 yidiiriir i¢liriir agirlar ‘azizler gdnderiir.” (Evin diregi odur ki uzaktan bir misafir gelse
ve ev reisi evde olmasa, o kadin; gelen misafiri yedirir, igirir, agirlar, hiirmet eder ve génderir.) (Ergin, 1964, s. 2)
ibareleri, Tiirk kadin tipini “caliskanlik” ve “hiirmetkarlik” nitelikleriyle vurgulayan bir zemin teskil etmektedir.
Asik Davut Sulari de yukarida yer verilen siirinde kadina has 6zellikleri bir bakima Dede Korkut’taki “evin
dayag1” sifatiyla belirtilen kadin tipine benzer bir g¢ati altinda islemistir. Dolayisiyla Sulari’ye gore kadin,
cihandaki her seyin basinda olarak ¢evreyi giizellestiren bir vasif tagimaktadir. Bu yiizden, tabiatin ana unsuru
olan kadmin erkeklerce el iistiinde tutulmas1 gerekmektedir. Nitekim kadin, Tiirk kiiltiir ve medeniyet dairesinin
en Onde gelen temsilcilerinden biri olarak Tiirk algisi itibariyla tabiatti diger canli ve cansiz varliklarla beraber
siisleyen bir konum i¢ermektedir.

Asik Davut Sulari, siirlerinde gezdigi ve gordiigii ¢evreleri dile getirirken gergekgi bir tavir takinmistir. Bu
durumdan hareketle Davut Sulari’deki cografya, Anadolu cografyasinin kendisidir. Gezgin bir asik olmasindan
otiirii bagta Dogu Anadolu olmak {izere Anadolu’nun birgok yerini gezip dolasan Sulari, gdzlemledigi mubhitleri
yazdig1 siirlere dogrudan gecirmistir. Ilgili eksende Asik, bilhassa doga giizellemeleri itibartyla insanlarin tabii
hayat dairesine direkt olarak katildiklar1 bir ¢er¢eve c¢izmekle beraber; Tiirkiye nin gesitli illerinden kesitler
sunmustur. Bu durum Agsik Davut Sulari’nin, 6zellikle memleketi olan Erzincan’dan (Cayirl) baska diyarlara
seyahati sirasinda edindigi izlenimlerinden kaynakli birtakim yer adlartyla ortaya konulmustur. Zira Asik,
Tiirkiye’nin pek ¢ok yoresini dolasirken; bu yorelerden gectigi esnadaki tecriibelerini gergek mekan tasvirleriyle
siirinde 6ne ¢ikarmistir. Nitekim Erzincan’in yani sira Malatya, Mugla, Kahramanmaras, Kayseri, Konya, Adana
ve daha birgok yore; Davut Sulari tarafindan kaleme alinan siir dortliiklerinde yeniden hayat bulmustur. Ciinkii
Sulari, malum ybrelerin dogal giizellerini de kendine 6zgii bir iislupla beyan etmistir. Boylece Asik, idealize
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edilmis pastoral bir hava barindiran kdy ve sehir gozlemlerini en dogal goriiniimleriyle anlatmistir (Kardas, 2021,
s. 84). Bu sekilde Davut Sulari’nin, dolastig1 diyarlari tabiat biitiinliigli Slgiisiince ele aldigin1 vurgulamak
lazimdir. Kendisine ait asagidaki siir dortliikleri, s6z konusu durumun gézler dniine serilmesi bakimindan oldukga
dikkat cekicidir:

Cayirly’dan, Erzincan’dan, Kemah tan,
Egin’den bu yana diistiim de geldim.
Arpgir’den, Arguvan’dan bu yana,
Fethiye bellerin astim da geldim.

Akcadag dan Tatar usagi beyan,
Elbistan’dan Afsin’de gordiim yaran,
Goksun’dan, Gezbel den astigim zaman,
Kayseri topragin segtim de geldim.

Develi koylerin Yahyali kéyii,

Aksam mevcut oldu agasi, beyi,

Sayt koyii, Sth koy koyiiniin eyi,

Karakéy den yana gegtim de geldim. (Duygulu, 2022, s. 286-287).

Yukaridaki dortliikler gevreci bir perspektifle yorumlandiklarinda, isin icine yine derin ekoloji girmektedir.
Folklorik algidaki “insan-zaman-mekan” {iggenini bu dértliikler itibartyla sezinlemek kuvvetle muhtemeldir. ilgili
dortliiklerde “Tiirk Asik Sanatr” dairesi iginde eserler tireten gelenek temsilcilerinin bireysel ve toplumsal konulari bir
arada igleyen sosyal insanlar olduklart kuskusuzdur (Somuncu, 2023, s. 202). Bahsedilen siir dortliiklerinde de Tiirkiye
cografyasmin cesitli yorelerine dair baslica 6zellikler, sosyal bir insan olarak bir agigin géziinden sunulmustur. Zira
malum siirinden yola ¢ikilarak Asik Davut Sulari’nin, dogay1 azami bir dikkatle incelediginin altini ¢izmek gereklidir.
Nitekim Davut Sulari’nin bu siiri, ekoelestirinin derin goriisii esas alinmak suretiyle tabiatin hemen hemen her
pargastyla biitiinlesen yoniiniin gosterilmesi agisindan biiyiik bir nem arz etmektedir. Bahsi gecen dortliikler 118inda
Sulari, dogrudan dogruya tabii unsurlarin ¢ikis noktalarmi tayin etmistir. S6z konusu zeminin mukabilinde Asik, yakin
donem Anadolu sahasi asik tarzi siir geleneginin tabiat tasvirleri {izerindeki etkisini de bir bakima izah etmistir.
Boylelikle Sulari, ekolojiye iligskin bir bakis agisinin asik siiri i¢inde de takip edilmesini saglayici bir etki yaratmustir.
Ciinkii doganin biinyesinde mevcut olan canli ve cansiz biitiin varliklara kars1 besledigi sevginin ve ilginin paralelinde
Davut Sulari, mensubiyet gosterdigi Alevi-Islam inancini da devreye sokarak dogay1 kendisine 6zgii bir tarzda
degerlendirmistir. Ayrica kendisi de dahil olmak iizere biitiin insanlig tabiatin merkezinden alikoyan Asik, insani diger
tiim doga varliklar1 gibi evrenin bir pargasi olarak kabul etmistir. Dolayisiyla Davut Sulari’ye ait siirlerin ¢evreci bir
bakis agisindan hareketle arastirilmaya ve incelenmeye deger oldugu goriilmektedir. Biitiin bu agiklamalarin
neticesinde Asik Davut Sulard, Tiirk halk edebiyatnin gevreci boyutlarmi 6ne ¢ikaran bir bakis agismni ortaya koymaya
calismustir.

Sonug¢

Cevreci bakis, yirminci asrin ikinci yarisi itibarryla edebi verimlere yeni bir soluk kazandirmistir. Zira “cevreci
elestiri” veya “ekoelestiri” olarak da anlandirilan bu yaklasim, ilkin Avrupa iilkelerinde ortaya ¢ikmigtir. Malum
yaklagim, Tiirkiye’de ise Avrupa iilkelerine nazaran daha ge¢ cereyan etmistir. Nitekim Avrupa iilkelerinde 1960’1
yillarda konusulmaya baslanan ¢evreci bakis agisi, Tiirkiye’de 1990’11 yillardan itibaren tartisiimaya baslanmigtir. Bu
durumun nedeni, esas olarak Avrupa iilkelerindeki sanayilesmenin Tiirkiye’ye gore daha hizli seyretmesidir. Clinkii
sanayilesme siireci, Tirkiye’ye kiyasla Avrupa iilkelerinde daha once tesekkiil etmistir. Dolayisiyla bu siireg,
Tiirkiye’yle mukayese edildiginde Avrupa tilkelerinde daha hizli ve daha yikici etkiler yaratmistir. S6z konusu durumun
yani sira, Avrupa iilkeleri kadar ¢abuk olmasa bile zamanla Tiirkiye’deki endiistrilesmenin de ilerlemesi, kiiresel ¢evre
sorunlarmin Tiirkiye’ye sirayet etmesine yol agmistir. Bahsi gegen kapsamda Tiirkiye’deki bilimsel faaliyetler ister
istemez ¢evresel sorunlara dikkat cekmeye calismistir. Ayni durumun Tiirk edebiyat sahasi i¢in de gecerlilik arz ettigini
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belirtmekte yarar vardir. Genelde Tiirk edebiyati, 6zelde ise Tiirk halk edebiyati dahilinde ¢evreci elestiriye dair
birtakim arastirma ve inceleme alanlar1 giindeme gelmistir. Tiirk halk edebiyati biinyesinde degerlendirildigi zaman,
yakin donem agiklarin eserlerindeki tabiat unsurlarindan hareketle ekolojik duyarliliklarin géz dniine alinmasi gerektigi
sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Anadolu sahasi asiklik geleneginin yirminci yiizyildaki 6nemli temsilcilerinden biri olarak
Asik Davut Sulari’nin de kendi siirlerinde dogal ¢evreyi muhtelif boyutlariyla islemesi, asik siirine ekoelestirel bir
perspektifle bakilmasini liizumlu kilmaktadir. Asik Davut Sulari, dogay1 yalnizca bir tema olarak degil; ayn1 zamanda
varolusun temel bir unsuru olarak da kabul etmistir. Kendisini doganin bir pargasi olarak tanimlayan Davut Sulari’nin
bu goriisii, bilhassa Alevi-Bektasi inancina mensubiyet gosteren insanlar arasinda dogaya doniik bilincin tesekkdil ve
tekamiil siirecine katki saglamigtir. Sulari’nin “inang” eksenli malum ekolojik yaklagimi, dogadaki tahribata karst
farkindalik olusturmak bakimindan énemli bir islev listlenmektedir. Bu yaklagim, Sulari’nin dogayla kurdugu manevi
bagm; modern ¢evre bilincine dolayh bir katki sundugunu gostermektedir.

Davut Sulari’nin siir anlayisi, temel itibariyla Alevi-Bektasi edebiyatinin geleneksel temalarim ele almakla beraber;
kendisinin yasadigi donemdeki toplumsal doniisiim 6gelerine istinaden dinleyici kitlesinin de degisen beklentilerini
gbz oniinde bulundurmustur. Zira Sulari’nin siirlerinde geleneksel degerlerle modern duyarliliklarin bir arada
sunulmasi, ilgili devrin Alevi sairleri bakimindan dikkat ¢ekici yeniliklere sahne olmustur. S6z konusu yenilikler ise
bash kodlar sabit kalmak sartiyla biinyesine yeniligi katarak ilerlemektedir. Ciinkii gelenek, baslica kiiltiirel kokler
etrafinda gelisimini stirdiirmektedir. Ayn1 durum, asik edebiyati kapsaminda beliren siir gelenegi icin de gecerlidir.
Nitekim asikligin dort ana 6lgiitli olarak siralanan “irticali sdyleme”, “saz ¢alma”, “atigma yapma” ve “bade igme”
vasiflarii takiben gelisen konu ve tema gesitliligi bu hususu kanitlayici bir nitelik tasimaktadir. Ozellikle yirminci asrin
ikinci yarisinda meydana gelen kiiltiirel degisim ve doniisiim, Davut Sulari gibi gelenekten beslenen kimi sairlerin
yapitlarini modern edebiyat yaklasimlariyla ele alma firsatim1 dogurmustur. Bahsi gecen baglamda cevreci elestiri
yaklasimi da asik tarzi siir geleneginin malum dogrultudaki aragtirma ve inceleme sistematigini 6n plana ¢ikarmustir.
Dolayisiyla asik edebiyatindaki pastoral dgeler, aslinda doganin en canli héliyle sergilendigi miithim faktorleri
icermektedir. Sulari’nin siirlerinde de aym duruma rast gelmek miimkiindiir. Bu minvalde Asik, kendi siir anlay1si
itibariyla bir bakima ekolojik duyarliliga da isaret etmistir. Her ne kadar asik tarzi edebiyat geleneginde dogrudan
dogruya ekolojik hassasiyetlerle yazilan siirlere rastlanilmasa da yirminci yilizyilin sonlarma dogru gevresel tahribatin
belirginlesmesiyle birlikte asiklari doga algilarindaki baz1 ekolojik temalar asik siirinde dikkat ¢ekmeye baglamustir.
Her asik; yasadigi cografyanin 6zellikleri, mensup oldugu inang sisteminin yapisi ve i¢inde yer aldigi muhitin etkisi ile
doga unsurlarini siirlerine aksettirmistir. Davut Sulari de ilgili noktalara temas eden asiklardan biri olarak canli-cansiz
varlik ayrimi gdzetmeksizin dogayt biitiin tonlariyla siirine aktarnustir. Insami ise doga renkleri iginde iistiin gdrmeyip
dogadaki diger faktorlerle esdeger bir boyuta sigdirmustir.
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KAYITLI MUZIiK SEKTORUNDEKI ASIK DAVUT SULARi ESERLERININ
YENIDEN YORUMLARINA DAIR BiR INCELEME
A Study On The Reinterpretations Of Minstrel (Asik) Davut Sulari's Works In The
Recorded Music Industry

Hiiseyin KARA!

Bu calisma, Asik Davut Sulari eserlerinin kayith miizik sektoriindeki diger yorumcular tarafindan nasil ele
alindigini, diizenlendigini ve nasil icra edildigine odaklanmaktadir. Asiklik geleneginin bir temsilcisi olan ve bu
cergevede tiretimler gerceklestirmis hatta gelenegin disina ¢ikan ozellikler gostererek kendine has bir tislup
olusturan Asik Davut Sulari, sadece asik kahvehanelerinde ya da baskaca mekanlarda icralarda bulunmamus, ayni
zamanda gelenegin Gtesinde, kayithh miizik sektdriine dahil olarak birgok plak ¢ikartmistir. Bunun yaninda
tiretkenligi ile 6n plana ¢ikan ve eserlerindeki konularin igerigi bakimindan inang 6geleri baskin olsa da genis
yelpazede eserler tiretmistir. Onun bu 6zelligi ve eserlerinin niteligi, kendinden sonraki kusaklarin ilgisini ¢ekmis
ve eserlerinin yeniden yorumlanmasini saglamustir. Asik Davut Sulari’den sonraki, Alevi miizik geleneginden
gelen ilk temsilciler ve giiniimiiz giincel yorumculari, Asik Davut Sularf eserlerini yeniden yorumlamislardir.

Bu calismanin amaci ise Asik Davut Sulari’nin gerek kendine has bir baglama/saz ¢alim tarzi gerek 6zgiin bir
vokal teknigine sahip olmasi gerekse siirlerinde ustaca kullandig1 gii¢lii s6z yapilari ile olusturdugu iislubunun ve
bunun neticesinde ortaya ¢ikan eserlerinin kayitli miizik sektdriine ne derecede ve ne sekilde yansidigini
irdelemektir. Bu kapsamda bu ¢aligmada yontem olarak nitel arastirma yontemlerinden kaynak taramasi yapilarak
Asik Davut Sulari’nin kisiligi ve sanatsal yonii arastirilmis ve betimlenmistir. Diger taraftan kayith miizik
sektoriindeki Asik Davut Sulari eserleri taranmis, elde edilen eserler gerek calgisal gerekse de vokal icra yoniinden
analiz edilmis, buradaki benzerlikleri ve farkliliklart karsilastirilarak yorumlanmaya g¢aligilmigtir. Sonug olarak
Asik Davut Sulari hem inan¢ 6nderi olmasi hem de iiretken olmasi acisindan miizik sektdriinde, gecmis ve
glinlimiiz Alevi miizigi temsilcileri tarafindan bir kaynak kisi olarak konumlandig goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: A$lkllk, A$lk Davut Sulari, Alevilik, Alevi Miizigi, Kayitli Miizik Sektorii, Plak

Abstract

This study focused on how the works of Asik Davut Sulari were approached, arranged, and performed by other
interpreters in the recorded music sector. Asik Davut Sulari, who was a representative of the minstrelsy tradition,
produced works within this framework and even created a unique style by displaying features that went beyond
tradition, not only performed in minstrel coffeehouses and other venues but also released numerous records by
participating in the recorded music sector beyond tradition. Additionally, he produced a wide range of works that
stand out in their productivity and dominate the works with faith themes in terms of their content. This feature of
his and the quality of his works attracted the attention of the next generations and paved the way for the
reinterpretation of his works. Following Asik Davut Sulari, the first representatives of the Alevi music tradition
and contemporary interpreters reinterpreted the works of Asik Davut Sulari.

This study, on the other hand, aimed to assess Asik Davut Sulari’s distinctive baglama/saz playing style, his
unique vocal technique, and the style he created with the potent lyrical structures he skillfully employed in his
poems and scrutinize to what extent and in what way the resulting works are reflected in the recorded music sector.
In this context, this study analyzed the personality and artistic qualities of Asik Davut Sulari and portrayed him
through a literature review, a qualitative research method. The study also reviewed Asik Davut Sulari’s works in
the recorded music sector, analyzed these works in terms of both instrumental and vocal performance, compared
their similarities and differences, and meticulously interpreted these data. As a result, the study revealed that Alevi
music representatives in the music industry respectfully positioned Asik Davut Sulari as a reference person due
to his faith leadership and productivity.

Keywords: Minstrelsy, Minstrel (Aslk) Davut Sulari, Alevism, Alevi Music, Documented Music Industry,
Record
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1. Giris

Anadolu cografyasi, tarihsel anlamda bakildiginda her ne kadar komsu oldugu cografyalarla -kiiltiirel bir
perspektifte- etkilesim halinde olsa da kendine 0zgii bircok kiiltliirel varliga sahip bir bolge olarak
konumlanmaktadir. Bu kiiltiirel varliklardan birisi de geleneksel halk miizigidir. Bu geleneksel halk miiziginin ise
gecmisten giiniimiize kadar yasatilmasi ve taginmasi ise cogunlukla asiklar eliyle gerceklesmistir. Asiklar, kendi
meramlarini sazlar1 ve sozleriyle dile getirdikleri gibi ayni zamanda, ait olduklar1 toplumun da aynasi olmus,
kiiltiirel bellegin aktarilmasinda bir araci rol istlenmislerdir. Kimi agik agk/sevda temasiyla 6ne ¢ikmis, kimi asik
ise buna ek olarak toplumun dertlerini ve dileklerini kendi derdi bilerek dile gelmistir. Bu noktada sunu sdylemek
yerindedir ki asiklarin bulundugu deryaya bakildiginda -isledikleri tema bakimindan ¢ok genis bir yelpazeyle
karsilasmak miimkiindiir.

Boylesine koklii bir gegmisi bulunan, tekrar etmek gerekirse sonraki kusaklara kiiltiirel bellegin aktarimini
saglayan bu gelenegin yani Asiklik geleneginin temsilcilerinden birisi de Asik Davut Sulari’dir. Asik Davut Sulari
20. yy asiklar1 arasinda 6ne ¢ikan bir kisiliktir. Ayn1 zamanda gerek gezgin asiklik 6zelligiyle gerek donemin
miizikal iletigim araglarinda (radyo, plak, kaset) yogun sekilde yer almasiyla gerekse de bir inang dnderi olmasi
hasebiyle; onun sanatsal kisiligi ve miizikal iislubu iistiinde durulmasi ve diigiiniilmesi gereken bir olgu olarak
karsimizda durmaktadir. Buradaki diisiinceleri daha da detaylandirmak ve as1gin sanatsal ve miizikal kimliginin
yansimasi olarak su temel 6zelliklerini siralamak yerinde olacaktir.

e Agsik Davut Sulari inang 6zelligi agisindan Alevi ocagina mensup bir dede yani Pir’dir. Dolayistyla miizikal

iiretimlerinin konu kapsaminin yogunlugu bu cercevededir.

e Agsik Davut Sulari ayn1 zamanda geleneksel miizigin tasiyici kolonlarindan olan asiklik gelenegine mensup

biridir.

e Asik Davut Sulari bu gelenekte var olan gezgin asik 6zelligini ug noktalara tasimis; gerek yurt iginde

gerekse yurt disinda bir¢ok bolgeyi gezmis birisidir.

e Agsik Davut Sulari kendi doneminde hem radyoda faaliyet gostermis hem de birgok plak ve kaset ¢ikararak

kayith miizik sektdriinde yer almigtir.

Davut Sulari’nin temel anlamda yukarida siralanan ve ¢ogaltilabilecek 6zellikleri, onun ¢ok yonlii ve iiretken
oldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir. Bunun yaninda Tiirkce, Arapga, Fars¢a ve anadili olan Zazaca’ya hakim
olmasi ve bu dillerdeki s6z yapilarini ustalikla kullanmasi sayesinde ortaya hem inangsal hem de sanatsal anlamda
cok nitelikli eserler ¢ikarmistir. Hal boyleyken onun bu tiretkenligi hem kendi donemindeki icracilar hem de
sonraki kusak icracilar tarafindan ilgiyle karsilanmig ve eserleri icra edilmistir. Bu kisileri ise Ali Ekber Cigek,
Turan Engin, Arif Sag, Sabahat Akkiraz, Belkis Akkale, Erdal Erzincan, Berrin Sulari, Serpil Sar1 vs. seklinde
siralamak miimkiindiir.

Bu calismada ise Aslk Davut Sulari’nin eserlerinin bagka isimler tarafindan nasil yorumlandigina
odaklanilmaktadir. Yukarida da bahsedildigi iizere Asik Davut Sulari’nin eserleri birgok icraci tarafindan
yorumlanmis olsa da 6rneklem olarak gerek calg1 6zelinde gerekse vokal anlamda 6ne ¢ikan isimler 6rnek olarak
segilmistir. Segilen eserler ve bu eserlerin icrast hem Asik Davut Sulari’nin yorumu hem de diger icracilarin
yorumlariyla karsilastirmal1 olarak degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Bu eserlere ek olarak, Asik Davut Sulari’nin
eserlerinin cesitli icracilar tarafindan yorumlandigi bir karma albiim ¢alismaya dahil edilmistir. Bu isimler ve icra
ettikleri eserler ise Ali Ekber Cigcek/Kiz (Yar) Senin Derdinden, Arif Sag/Efendiler Bagi, Belkis Akkale/Siyah
Percemini seklindedir. Segilen albiim miizik yonetmenligini Erdal Erzincan’in yapmis oldugu Sulari’ce/Davut
Sulari Tiirkiileri albimidiir. Calismanim bu béliimiinde sunulan genel ifadelerden sonra Asik Davut Sulari’nin
hayatina kisaca deginmekte fayda olacaktir.

2. Asik Davut Sulari’nin Hayat:

Asil ad1 Davut Agbaba olan Davut Sulari 1925 yilinda Erzincan Mans/Cayirli’da dogmustur. Bir Alevi ocagi
olan Kureysan Ocag1’na mensup birisi olarak aile kdkeni itibari ile de Tunceli Nazimiye’ye dayanmaktadir. Asigin
egitim durumuna gelince ise Duygulu (2022) bunu; orgiin egitim ve Ocakzade olmasi hasebiyle bu yonde almig
oldugu egitim olarak ikiye ayirmaktadir. Asik ilkokula gonderilir fakat ilkokul iiciincii sinifa kadar devam eder ve
ayrilmak durumunda kalir. Daha sonra ise ilkokula disaridan devam ederek bitirir ve ilkokul mezunu olur. Diger
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egitimi ise ailesinin tesvikiyle kiiciik yasta biiyiiklerin meclislerine, cemlerine, asik meclislerine katilmasi
sayesinde gerceklesmistir. Dogaldir ki 4s181n sanatsal ve miizikal kisiligi bu kisimda gergeklesmistir (2022: 23).
Davut Sulari badeli bir asiktir ve kendisi ile yapilan bir roportajda hayati ve bu hususla ilgili olarak sunlar
aktarmaktadir.

“Efendim ben Erzincan’m Cayirli kazasindan Veli Agbaba’nin ogluyum, 1341 tarihinde dogumum.?
Benim biiylik dedem Pir Mehmet ismi ile anilirdi. Annemin 6z dedesi. Onun saz ¢aligindan, onun boyle
geleneksel asiklik aleminden sdylerken esinlenip agir agir tingirdatiyordum sazi. Ve on yedi yasinda da
ask meyi almisgim” (URL 1).

Tekrar etmek gerekirse, Sulari Kureysan Ocagina mensup birisi olarak Alevi inang dnderi yani dede/pirdir.
Duygulu’nun da aktardig1 gibi Davut Sulari’nin kimligini olusturan basat unsur Alevi kimligidir (2022:29). Bunun
yaninda Sulari ayn1 zamanda Alevi asik, ozan veya zakirlerinde pek goriilmeyen geleneksel asik kimligine de
sahip birisidir. Bu dogrultuda Sulari’nin hayatina baktigimizda; onun asik kahvehanelerinde, asik gecelerinde,
asik bayramlarinda yer aldigini goriiriiz. Sulari 1966 yilinda, Konya Turizm Dernegi Baskani Feyzi Halici’nin
diizenlemis oldugu Konya asiklar bayrami ve bundan sonraki asiklar bayramina katilmis; burada atisma, taglama,
dudakdegmez, giizelleme ve hikayeli tiirkii dallarimda ustaligini gostermistir (Kaya, 2015: 216). Sulari yine bir
sOylesisinde sunlar1 aktarmistur.

“Efendim, ben iksirli sairim. Daha 6nceden bir sey hazirlamam. Bir asik benim karsima geldigi zaman
ayn1 kafiye, ayni mana, ayni hece, redif, ayak hepsi bir anda agzimdan ¢ikiyor. Ayrica ben bir dalda siir
sOylemiyorum. Bende Divan, Semai, Miistezat, Tekelliim, Teclis, Murabba, Rubai, Kocaklama,
Miisennes, hatta bunlarin deste basi olan Elifname, Hamzaname, Hurufname, Kekegname var. Ben ayak
acsam higbirisi giremez Kekegnameler. Tabii, arkadaglar1 sarmamak igin, arkadas ne sdyliiyorsa onun
ayagina gidiyorum” (Ozdemir, 2017: 99).

Bu aktarimlarindan da anlasilacagi {lizere, Sulari’nin geleneksel asiklik mecrasinda da etkin bir rol almistir.
Sulari’nin ayrica bu gelenekte var olan ‘gezgin asik’lik durumunu ug noktalara tasimis, at1 ‘Leyla’ ile yurt i¢inde
hemen her bolge ve sehri, yurt diginda ise birgok iilkeyi ziyaret etmistir. Bu gezilerindeki amag ise degisik
bolgelerdeki kiiltiirleri inceleme merakindan kaynaklanmaktadir. Bunula ilgili Davut Sulari sunlar1 aktarmaktadir.

“Anavatanim igerisinde koy kdy kasaba kasaba kent kent gezmigim. 11 devlet de Avrupa’nin gezdim 10
devlet Asya’nin gezdim, 73’te Hacca gittigim zaman. Ve biitiin gelenekleri incelemisim. Almanlarin
inanglarmi, Japonlarin inanglarini, Cinlilerin inanglarini, Avrupa’daki olanlarla ilgilendim. Ben Hint Cin
tarafina gegmedim. Onlarmm toplantilarinda bulundum, geleneksel toreleri nedir, Yehova’larin gelenek
toreleri nedir, onlarla ilgilendim, dostlar sayesinde gittim onlar1 gérdiim” (URL 1).

Sulari ayni zamanda dénemin radyosunda da faaliyet gdstermis, ¢esitli radyo programlarinda yer almistir. 1949
yilinda Muzaffer Sarisézen’le tanisip mahalli sanatci olarak radyoya alinmus, farkli miizik cevreleriyle de tanisma
firsat: bulmustur (Ozdemir, 2017: 97). Bunun yaninda yine geleneksel asiklik dzelligini asarak sayica birgok plak
ve kaset ¢ikartmis, kayith miizik sektoriinde de yer almistir. Hem inang 6nderi olmasindan miitevellit taliplerine
ziyaret amacli yolculuklari hem bir ‘gezgin asik’ olmasi hasebiyle bircok bolgeyi dolasmasi hem de iiretkenliginin
bir yansimasi olarak kayithh miizik sektoriinde yer almasi ve bir¢ok plak/kaset ¢ikaran bir kisilik olmasi ile 6n
plana ¢ikan Sulari, dolu dolu bir hayat siirmiistiir. 18 Ocak 1985 yilinda Erzurum’da ise vefat etmistir.

3. Asik Davut Sulari’nin Miizikal Kimligi
Geleneksel miizigimizin bir kolu olan halk miiziginin tiretilmesi, yasatilmasi ve sonraki kusaklara taginmasi
agiklar kanalyla gerceklesmektedir. Bunu ise asiklar hem saz hem de sdzleri ile icra etmislerdir. Bu aktarimin

2 Davut Sulari dogum yilin1 burada Hicri takvime gore aktarmistir.
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icerigine baktigimizda ise genellikle her asigin kendi bolgesinin miizikal 6zelligini gosterdigini ve bu ¢ercevede
bir kimlige sahip oldugunu goriiriiz. Yani hem siirlerinde hem de saz icralarinda belli bolge o6zelliklerini
gostermektedirler. Fakat bu durum Sulari ’ye gelince degismektedir. Yukarida Sulari’nin ‘gezgin asik’ olmast
hasebiyle bircok bdlgede bulundugunu aktarmustik. Iste tam da bundan dolayr Sulari’nin miizikal kimliginin
olusumunda bu faktor etkin bir rol oynamistir. Kendisi Erzincan’da dogmus ve hayatinin belirli béliimiinii burada
gecirmis olmasina ragmen miizikal kimligi bu bolgeyle sabit kalmamus, bu kimligini ileriye tasimstir. i1k miizik
egitimini Alevi inang dgretisi gercevesinde almig fakat bu kimligin iizerine daha baska ozellikler de katmustir.
Eserlerinin konu yelpazesine bakildiginda cesitlilik goriiliir. Bu noktada Bektag’in “gezdigi yerlerde gordiigii
giizeller karsisinda derin ve estetik bir ilgi duyan Sulari, dini siirlerinde Pir Sultan gibi tam bir ahlake¢1 iken ladini
siirlerinde Karacaoglan gibi bir romantik olarak karsimiza ¢ikar” (2021: 100) yorumu konu ¢esitliligini géstermesi
acisindan onemlidir. Asagida daha kapsamli deginmekle birlikte kisaca soylemek gerekirse saz icrasi geleneksel
Alevi ozanlarinin ilerisindedir. Keza anadili Zazaca’ya ek olarak Tiirk¢e, Arapca, Farsca bilmesi ve Kuran’i
tamamen okumus olmasi neticesinde edebi nitelik acisindan ¢ok sanatsal eserler yazmasi ise onun miizikal olarak
zamaninin ¢ok ilerisinde oldugunu gostermektedir.

Duygulu ise Sulari’nin ezgilerini olusturan 6geleri “1-Yerel miiziklerden yapilan uyarlamalar, 2- Asik
miiziginden alinan 6rnekler a-Alevi asik ve inang merkezli miiziginden alinanlar, b- Siinni (Dogu Anadolu asik
havalar1) asik miiziginden alinanlar, 3- Yoresel miiziklerden kolaj yapilarak olusturulanlar, 4- Kisisel besteler”
(2022: 105) seklinde siralamistir. Karadeniz ise Sulari’nin miizigini genel anlamda 3 béliime ayirir;

“1. Dersim (ve sonra Erzincan) temelli Zaza ve Alevi miiziginden, 2. Erzincanli ustalardan, dini egitimden
ve sonraki yillarda seyahatlerinden dolay1 Fars ve Arap miiziginden, ayrica sanat miiziginden ve radyo
cevresiyle tanigmasiyla daha profesyonel miizisyenler ve icracilardan, 3. Orta ve Bati miizigi, Azerbaycan
ve Kuzey Dogulu asiklardan etkilenmeler” (2025: 84).

Karadeniz’in aktarimina gore ilk tas plagin1 1949 yilinda dénemin bilinen plak sirketlerinden birisi olan
Columbia sirketi araciligiyla ¢ikarmistir. Yine ayni sirket araciligtyla ¢ikarmis oldugu diger tas plaklari ise “Pir
senin derdinden/Seker senin dudaginda, Ceran/Sart ¢icek sarartiyor, Benim nazl ydrim/Siyah percem, Nurhak
dagi/Tercan semast” seklindedir (2025: 51). Duygulu’nun aktardigina gore ise Sulari, donemindeki asiklar
arasinda en ¢ok plak dolduran asiklardan birisidir ve plaklarinin sayis1 yiiz civarinda olup, kasetleri hakkinda bilgi
daha azdir (2022: 26). Kayitli miizik sektorii disinda, Sulari’nin gergeklestirmis oldugu ev ziyaretlerinde ve dost
meclislerinde kaydedilmis kisisel argivlerin de oldugu bilinmektedir.

3.1. Asik Davut Sulari’nin Saz icras:

Asiklik gelenegine bakildiginda “saz, soziin yardimeisi olan bir aragtir” (Duygulu, 2022: 115). Yani esas olarak
soziin on planda oldugu goriiliir. Asiklarm atismalar incelendiginde bu atismalarin yetkinligi saz icrasi tizerinden
degil de sOylenen kelam iizerinden okunmaktadir. Hal boyleyken Sulari bu atigmalarda soziiyle 6n plana ¢iktig1
gibi saz1 ile de kendini ispatlamis birisidir.

Gorsel-1: Asik Davut Sulari Konya Asiklar Bayrami® ve TRT Programi*

3URL2
‘URL3
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Davut Sulari’nin gerek asik atigsmalarinda gerekse kaydetmis oldugu alblimler incelendiginde, saz icrasinda
kullandig1 teknikler ile kendine has bir miizikal ifadesinin oldugu goriiliir. Plak ve kaset kayitlarina bakildiginda
icralarmi genellikle bozuk diizende icra etse de kisisel arsiv kayitlarinda baglama diizeni ile de icralar
gerceklestirdigi gortilmektedir. Fakat Davut Sulari’nin kendine has saz ¢alim teknigini yansitan diizenin bozuk
diizen oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Gorsel-1’de de goriilecegi iizere icra etmis oldugu sazin sap boyutu farkli
olsa da Sulari her iki performansinda da eserleri bozuk diizende icra etmistir. Davut Sulari’nin bazi eserlerinin
baglama tavri gercevesinde inceleyen Acun, Sulari’nin icra teknigi olarak tel kistirma, tremolo, ¢ekme, ¢arpma,
cirpma, tarama ve takma gibi tekniklerini kullandigin aktarmistir (2024: 88-89).

Davut Sulari’nin saz icrasinin kendine 6zgli olmasina ragmen, Duygulu bu icrada yerel 6zelliklerin de
goriilebilecegini belirtmektedir. Ayrica 4s18in tavrini etkileyen bir diger unsurun ise ¢evresindeki saz ¢alan
kisilerden kiiltiirel olarak etkilenme oldugunu aktarmaktadir.

“Ornegin 1960’larin sonlari ile 1970’lerin baslarinda Kasimpasa’da ve Laleli’de verdigi saz derslerinin
onun miizikal gelisiminde etkili rol oynadigi muhakkaktir. Dénemin meshur simalarindan Semsi
Yastiman, Adnan Tiirkozii, Abdullah Nail Baysu, Abdullah Yiice gibi miizisyenlerle kurdugu iliskinin
onun saz ¢alisinda oldugu kadar miizik tarzinda da belirgin rol oynadigini sdylemek miimkiindiir”
(Duygulu, 2022: 116).

3.2. Aslk Davut Sulari’nin Vokal Icrasi

Davut Sulari’nin vokal icrasi da saz icrast gibi kendine 6zgii olup isitildiginde hemen ayirt edilebilecek bir
tarzda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Duygulu bu icra 6zelliklerini a¢ik hecelerde tril, kapali hecelerde ve sessiz
harflerde vibrato, melizmalar1 esneterek ve triyolelerle icra etmek, alayci ve taklitli ifadelerle ses ¢ikarmak gibi
basliklarda ele almistir (2022: 112-113). Davut Sular? bunun gibi teknikleri kullanarak tarzini olusturmus ve
Ozellikle sonraki kusak icracilari etkileyen yoniiniin ise bu vokal tarzi oldugunu séylemek miimkiindiir. Kisaca
deginmek gerekirse, asagida orneklerini verecegimiz eser icralarina baktigimizda saz icrasindan ¢ok Davut
Sulari’nin vokal icra tarzinin eserlerde uygulanmaya ¢alisildigi goriilmektedir. Davut Sulari’nin siralanan vokal
oOzelliklerinden ise 6ne ¢ikan ve belirgin olanlar ise agik hecelerde kullanmig oldugu triller ve kapali hecelerdeki
vibratolardir. Gorsel-2’de 6zellikle Davut Sulari’nin vokal icrasinda gergeklestirmis oldugu trilleri gérmek
miimkiinddir.

REPERTUKOUL SIRA NO : Dc”\“clm
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4. Aslk Davut Sulari’nin Yeniden Yorumlanan Eserleri

Davut Sulari’nin eserleri gerek Alevi miizigi icrasi baglaminda gerekse geleneksel halk miizigi icrasi
baglaminda birgok isim tarafindan ele alinmis ve yorumlanmigtir. Bu ¢alismada ise onun eserlerini yorumlayan
ti¢ farkli ismin yorumlamis oldugu eserlere ve bir de Davut Sulari’nin eserlerinden olusan ve ¢esitli isimlerin bir
araya gelerek olusturulan albiime odaklanilmistir.

4.1. Ali Ekber Cicek / Kiz Senin Derdinden

Ali Ekber Cicek genel anlamda geleneksel halk miiziginde 6zel anlamda ise Alevi miiziginde 6ne ¢ikan bir
isimdir. Ozellikle Haydar Haydar isimli eser ve bu eserin enstriimantal diizenlemesi ile bilinmektedir. Erol, Ali
Ekber Cigek’i Alevi miiziginin popiilerlesmesini saglayan ilk isimlerden birisi olarak nitelemektedir. Ayni
zamanda Erol, Alevi miizik uyanig1 baglaminda ele aldigi ¢alismasinda Cigek’i ilk uyanig onderlerin birisi
oldugunu aktarmaktadir (2009: 145). Ali Ekber Cicek gerek saz icrasinda gerekse vokal icrasinda Davut
Sulari’den oldukga etkilenmis bir yorumcudur. Ozellikle Cicek ile 6zdeslesen Haydar Haydar adh eser ile Davut
Sulari’nin Seyit Hiiseyin eserindeki miizikal motif benzerlikleri oldukga dikkat ¢ekicidir (Tekin, 2011:155).

Ali Ekber Cicek saz icrasinda baglama diizenini de kullanmakla birlikte daha ¢ok bozuk diizende icralar
gergeklestirmistir. Icra edilen Kiz Senin Derdinden (Cigek, 1996, parga 12) adli esere baktigimizda ise Ali Ekber
Cigek, Davut Sulari gibi bozuk diizende icra etmistir. Icranimn igeriginde ise Sulari’nin uygulamis oldugu gerek
cirpma gerek carpma teknikleri goriilebilmektedir. Vokal icrasina bakildiginda ise gorece Sulari’nin vokal teknik
detaylarini barindirdigini séylemek miimkiindiir. Fakat bu eserin glinliimiiz icralarina baktigimizda ise baglama
diizeninde ve modern ¢alim teknik dzelliklerine gore diizenlendigi goriilmektedir.® Ozellikle Arif Sag, Erol Parlak,
Musa Eroglu ve Erdal Erzincan gibi icracilarin olusturmus oldugu baglama diizeni icra teknigini, bu eserin
iceriginde gérmek miimkiin olmaktadir.

Gorsel-2: Kiz Senin Derdinden Eserin Bulundugu Albiim Kapagi

4.2. Arif Sag / Efendiler Bagt

Arif Sag, genel anlamda geleneksel halk miiziginin, 6zelde ise bu miizik kiiltiiriiniin basat calgist olan
baglama/saz ¢algisin1 donemin radyolarinda, TRT’de ve kayitli miizik sektoriinde icra etmis ve hem donemindeki
hem de sonraki kusak baglama/saz icracilarini etkilemis birisidir. Bu icralarinda ise baglama ¢alim teknigini ug
noktalara tasimis ve bu galgiy1 profesyonel ortamlarda solo icra edilebilen bir galgi haline getirmistir. Ozellikle
baglama diizeninde ileri icra tekniklerini uygulamig ve giiniimiiz baglama icra tarzinin olugmasini saglamistir.

® Bu tarz icra drnekleri i¢in Erdal Erzincan, Sabahat Akkiraz, Turgay Basyayla, Cem Dost Ileri, Erdal Kiigiikkaya vs. icralarina bakilabilir. Ayrica diger bir
nokta ise dinlerkitlenin bu eseri daha gok zikredilen bu isimler araciligiyla dinlemis olmasidir. Ornegin bu eserin Youtube Music platformundaki dinlenme
kayitlarina bakildiginda bu oran gériilebilmektedir.
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80’li yillarda Musa Eroglu, Yavuz Top ve Muhlis Akarsu ile birlikte ¢ikarmis oldugu Muhabbet serilerinde
baglama/saz ¢algisinin ileri icra tekniklerini gérmek miimkiindiir. Yine Erol’un (2009) aktardig1 ve uyanis 6nderi
olarak niteledigi bu isimler hem bu ¢alginin hem de Alevi miiziginin kayith miizik sektdriinde goriiniir olmasini
saglamistir.

Arif Sag, Davut Sular?’ye ait olan Efendiler Bag: (Sag vd., 1987, parca 7) adl1 eseri Muhabbet 4 albimiinde
icra etmistir. Bu eserin Sulari’nin icra tarz1 ile karsilagtirdigimizda ezgi ¢atis1 anlaminda aynilik goriilmekle
birlikte icra tarzi anlaminda ¢ok farkli bir yapiyla karsilagiriz. Sulari bu eseri bozuk diizende ve kendine has
teknikle icra ederken, Sag ise baglama diizeninde, Gorsel-3’te de goriilebilecegi gibi 6zellikle baglama diizeninin
de saglamis oldugu kolaylik sayesinde belirli ¢arpma ve ¢ekme tekniklerini (re-fa#3, re-sib2) kullanarak icra
etmistir. Vokal icraya bakildiginda ise Davut Sulari’nin kendi yorumundaki tril ve vibrato teknikleri bu icrada
gorece daha sade bir sekilde uygulanmistir.
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Gorsel-4: Efendiler Bag: Eserin Bulundugu Albiim Kapag:

4.3. Belkis Akkale / Siyah Percemlerin

Belkis Akkale de tipki Arif Sag gibi hem geleneksel halk miiziginin yorumlanmasinda hem de Alevi miiziginin
vokal icrasinda 6ne ¢ikan kadin vokal icracilardan birisidir. Belkis Akkale, ilk profesyonel miizik hayatina TRT
ile baslamis olsa da sonralar1 kayitl miizik sektoriinde de var olmus ve birgok plak, sonrasinda ise kaset ¢ikarmis
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bir isimdir. Cikarmis oldugu bu albiim repertuvarlarinda ise Davut Sulari’nin eserlerine sik¢a yer vermistir.
Omegin ele almis olugumuz bu eserin bulundugu albiimde (Gorsel-5) Davut Sulari’ye ait iki eser daha
bulunmaktadir. Bu eserlerin ilki Bugiin Bayram Giinii Derler, ikincisi ise Kirpigin Kasina Degdigi Zaman adli
eserlerdir.

Siyah Perg¢emlerin (Akkale, 1987, parca 1) adli eser icrasina baktigimizda ise ilk goze ¢arpan durum ise Davut
Sulari’nin icra etmis oldugu eserle karsilastirildiginda, temposunun yani metronom hiz degerinin yiiksek
olmasidir. Eserdeki saz icralarma baktigimizda ise baglama/saz, kaval, kabak kemane ve vurmali calgilar
kullanilarak o dénemin TRT halk miizigi koro yapisinin miizikal icra tarzi goriilmektedir. Davut Sulari’nin
icrasinda baglama/sazda belirgin triller kullanilirken Belkis Akkale’nin icrasinda bu triller goriilememektedir.
Yine Davut Sulari vokal icrasinda 6zellikle eserin sézlerinde yer alan ‘yar’ sdzciigiiniin vokal icrasinda belirgin
tril teknigini kullanirken, Belkis Akkale’nin icrasinda bu teknik c¢ok belirgin degildir. Fakat yukarida da
deginildigi gibi Davut Sulari’nin miizikal kimligini 6ne ¢ikaran 6zellik vokal icrada kullanmis oldugu trillerdir.
Buna karsin genel anlamda bu eserin icrasina bakildiginda Belkis Akkale’nin eser icralarinda Davut Sulari’nin
vokal tekniklerini yansittigini sdylemek miimkiindiir.

Gorsel-5: Siyah Percemini Eserin Bulundugu Alburn Kapagi

4.4. Sularice / Davut Sulari Tiirkiileri

Miizik yonetmenligini Erdal Erzincan’mn yapmis oldugu Sulari’ce/Davut Sulari Tiirkiileri (Sulari’ce, 2019)
adli albiim Alevi miizigi temsilcilerinden cesitli isimlerin bir araya gelmesiyle olusturulmustur. Bu isimler ayni
zamanda Alevi miizigi repertuvarini icra etmekle birlikte kendi {islubunu ve miizik tarzini olusturan isimler olarak
da 6n plana ¢ikmis isimlerdir. Bu alblimdeki eser icralarina bakildiginda Davut Sulari’nin eserlerinin bu isimler
tarafindan kendi Gislup ve tarzlarinda icra edildigi goriilmektedir. Hal bdyleyken bu albiim ayni zamanda sunu da
gostermektedir ki Davut Sularl ve onun eserleri genelde halk miizigi repertuvarina 6zelde ise Alevi miizik
repertuvarina kaynak teskil etmektedir.
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SULARI'CE

DAVUT SULARI TURKULERI

Ozlem Sulari

Gorsel-6: Sularice / Davut Sulari Tiirkiileri Albiim Kapagi

Sonu¢

Asik Davut Sulari, hem bir asik olarak geleneksel halk miiziginin bir temsilcisi hem de bir inang 6nderi yani pir
olarak da Alevi miiziginde yogun iiretimleri olan bir isim olarak var olmus birisidir. Sulari; Tiirkce, Zazaca, Kiirtce,
Farsca ve Arapca dillerine hakim olmasi neticesiyle edebi cergevede birgok siir yaratmig ve bu siirlerini de ileri miizikal
kabiliyeti sayesinde havalandirmustir. Bu eserlere bakildiginda ¢ogunlugunun her ne kadar mensup oldugu inancin yani
Alevi inang Ggeleri cercevesinde olustugu goriilse de eserlerinin genis bir yelpazeye sahip oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Onun bu iiretkenligi ise sadece inang Onderi olarak miizikal faaliyet gdstermesinin yaninda asiklik
geleneginde de var olmasmi saglamistir. Ozellikle irticalen siirler sdylemesi ve bunu havalandirmas ile asik
atismalarinda sikca yer almis ve hem asik kahvehanelerinde hem de asik bayramlarina katilmistir.

Konumuz 6zelinde diisiiniildiigiinde ise Asik Davut Sulari’nin bu iiretkenligi onun sadece geleneksel cercevede
kalmayip ayn1 zamanda gerek radyoda yaymlara katilmasi ve gerekse kayith miizik sektoriinde yer almasiyla
sonuglanmistir. Bugiin bakildiginda kayith miizik sektdriinde Sulari’nin onlarca plak ve albiimiiniin oldugu
bilinmektedir. Buna ek olarak ziyaret amach gittigi evlerde kaydedilmis 6zel kayitlarin sayismim da hayli fazla oldugu
bilinmektedir.

Ornek olarak se¢mis oldugumuz eserlere ve bu eserleri yorumlayan isimlere bakildiginda ise Ali Ekber Cigek’in
gerek vokal gerekse baglama/saz icrasmda Asik Davut Sulari’den cokea etkilendigini ve onun miizikal teknigini
uyguladigini sdylemek miimkiindiir. Orek olarak se¢mis oldugumuz eserde de bu durum goriilebilmektedir. Arif
Sag’in Muhabbet-4 albiimiinde icra etmis oldugu Efendiler Bag: adl esere bakildiginda ise Davut Sulari’nin tavrindan
baska bir icra tavri ile karsilagmaktayiz. Tekrar etmek gerekirse Sag ve yukarida zikredilen diger isimlerin olusturmus
oldugu ileri diizey baglama diizeni saz icrasini bu eserde gérmek miimkiindiir. Davut Sulari’nin bu eserdeki temel ezgi
kalib1 baglama diizeninin icra tarzi ile bir araya getirilerek ortaya farkli bir yorumun ¢iktigin1 sdylemek yanlig
olamayacaktir. Ayrica giiniimiizde bakildiginda genel anlamda hem halk miiziginin ve Alevi miiziginin 6zelde ise
Davut Sulari’nin eserleri Arif Sag ve diger isimlerin icra tarzindan etkilenerek yorumlanmaktadir. Belkis Akkale’nin
icra etmis oldugu Siyah Percemlerin adli eserin icerigi incelendiginde ise sazlarin o donemin TRT nin halk miizigi koro
yapist ile diizenlendigi goriilmektedir. Vokal icraya bakildiginda ise Sulari’nin vokal icrasina yakin bir yorumu gérmek
miimkiindiir. Zira Belkis Akkale hem Sulari’nin eserlerini sikca yorumlayan ve bu yorumu Sulari’nin icra tarzi
cercevesinde yorumlayan bir kisi olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Son olarak 6rnek segilen albiim igerigine bakildiginda
ise miizik tarzlar1 ve yorumlariyla belirli bir noktaya gelmis kisilerin Sulari’nin eserlerini kendi tisluplariyla icra ettikleri
goriilmektedir. Bu da bize albiimiin bu kadar fazla sayida ismin bir araya gelmesiyle olusmasmin aslinda Sulari’nin
repertuvarinin ne kadar genis oldugunu géstermektedir.

Sonug olarak denilebilir ki Alevi inang 6geleri basta olmak {izere, ¢ok ¢esitli konularin islendigi eserleri {iretmis
olan Asik Davut Sulari hem kendisi kayith miizik sektoriinde var olmus hem de kendinden sonraki isimlerin de onun
eserlerini yorumlamastyla giiniimiizde var olmaya devam etmektedir. Her ne kadar Asik Davut Sulari’nin gerek saz
icra tavr1 gerekse de vokal icra tavri yeniden {iretimlerde birebir uygulanmiyor olsa da onun kendine has bu tavri
gliniimiiz icralarina 151k tutmakta ve eserleri ise giincel miizik repertuvarina kaynaklik etmektedir.
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ASKLA, ACIYLA, INANCLA YOGRULAN BiR SES OLARAK DAVUT SULARI’NIN
DEYISLERINDE HALKBILIMSEL TEMALAR
Folkloric Themes in the Deyiss of Davut Sulari as a Voice Shaped by Love, Pain, and Faith

Merve Nur SEZGIN', Tugba TATLI?

Ozet

Anadolu halk miiziginin 6nemli isimlerinden biri olan Davut Sulari’nin eserlerinde iglenen halkbilimsel
temalar, bu bildirinin temel inceleme alanini olusturmaktadir. Sulari’nin sanat anlayisi, bireysel yaraticiligin
Otesine gecerek halkin ortak hafizasini, kiiltiirel kodlarini ve yasam deneyimlerini yansitan giiglii bir sozlii gelenek
mirast sunmaktadir. Onun deyisleri, yasadigi toplumun sosyo-kiiltiirel dokusunu yansitan birer belge niteligi
tagimakta; halkin duygu diinyasina, tarihsel biling ve toplumsal hafiza siireglerine dair 6nemli ipuglan
barindirmaktadir. Davut Sulari’nin eserlerinde 6ne ¢ikan agk, aci, kader, gurbet, toplumsal adalet, inan¢ ve mistik
arayis gibi temalar tematik ¢oziimleme yontemiyle ele alinmaya c¢alisilmistir. Bu temalar, asiklik geleneginin
toplumsal iglevleri ve kiiltiirel iletisim boyutlar1 ¢ergevesinde degerlendirilmis; sanat¢inin bireysel anlatimi ile
halkin kolektif duygu ve diisiince diinyasi arasindaki giiclii etkilesim ortaya konmustur. Sulari’nin sézlerinde sikc¢a
karsilagilan toplumsal adalet arayisi ve insanin kader karsisindaki konumu, gurbetin dogurdugu yalnmzlik ve
aidiyet sorgular ile askin ¢ok katmanli yapisi, halkin giindelik yasam gercekliklerine 151k tutmaktadir. Bu yontiyle
Sulari’nin eserleri, hem bireysel hem toplumsal deneyimlerin i¢ ige gectigi genis bir anlam alani sunar. Sanat¢inin
siirsel iislubu, sozlii kiiltiirtin temel estetik unsurlarini korurken ayni zamanda modern donem Anadolu insaninin
duyarliklariyla yogrulmustur. Boylece Sulari, gelenegi siirdiiren bir asik olmanin 6tesine gecerek kiiltiirel bellegin
etkin bir tagtyicisi ve yeniden iireticisi haline gelmistir. Onun deyisleri, halkin yagam pratiklerini, inang diinyasini,
duygusal deneyimlerini ve kiiltiirel stirekliligini anlamada degerli ve kapsamli malzemeler sunmaktadir. Sonug
olarak, Davut Sulari’nin eserleri Anadolu halk kiiltiiriiniin zenginligini goriiniir kilan, halkbilimsel agidan ¢ok
katmanli ve derinlikli bir kaynak niteligindedir.

Anahtar Kelimeler: Davut Sulari, halk miizigi, halk edebiyati, halkbilimi, s6zlii kiiltiir, tematik ¢6ziimleme,
toplumsal hafiza.

Abstract

The folkloric themes featured in the works of Davut Sulari, one of the significant figures of Anatolian folk
music, constitute the main focus of this paper. Sulari’s artistic understanding goes beyond individual creativity
and presents a powerful oral tradition that reflects the collective memory, cultural codes, and lived experiences of
the people. His verses function as documents that mirror the socio-cultural fabric of the society in which he lived
and contain important clues regarding the emotional world, historical consciousness, and processes of social
memory. Themes such as love, suffering, fate, longing for the homeland, social justice, belief, and mystical quest
that stand out in Davut Sulari’s works have been examined through the thematic analysis method. These themes
are evaluated within the framework of the social functions of the minstrel (asik) tradition and the dimensions of
cultural communication, revealing the strong interaction between the artist’s individual expression and the
collective emotions and thoughts of the community. The frequent emphasis on social justice, the individual’s
stance against fate, the loneliness and questions of belonging created by migration, and the multi-layered nature
of love shed light on the everyday realities of the people. In this respect, Sulari’s works offer a broad field of
meaning in which both individual and social experiences intertwine. The artist’s poetic style preserves the
fundamental aesthetic qualities of oral culture while simultaneously being shaped by the sensibilities of the
modern Anatolian individual. Thus, Sulari goes beyond being merely a practitioner of tradition and becomes an
active carrier and reproducer of cultural memory. His verses provide valuable and comprehensive material for
understanding the people's daily practices, belief systems, emotional experiences, and cultural continuity. In
conclusion, Davut Sulari’s works constitute a multilayered and profound source from a folkloristic perspective,
revealing the richness of Anatolian folk culture.
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Giris

20. yiizy1l Anadolu halk miiziginin 6zgiin ve giiclii temsilcilerinden biri olan Davut Sulari, s6z ve saz ustaligini
derin bir kiiltiirel birikimle harmanlamig bir halk ozanidir. Asigin gergek adi Davut Agbaba’dir. Aile kdken olarak
Tunceli’nin Nazimiye il¢esine bagli Kureysan kdyiinden gelmektedir; ancak zaman i¢inde Erzincan’in Tercan
ilgesine, Cayirli bucagina yerlesmislerdir. Davut Sulari de bu bolgede, Erzincan ili Tercan ilgesi Cayirli (Mans)
bucaginda diinyaya gelmistir. Dogum yili konusunda kaynaklarda iki farkli bilgi bulunmaktadir: 1925 ve 1926.
Yapilan incelemeler, 1925 yilinin daha giiclii bir olasilik oldugunu géstermektedir (Duygulu, 1999, s. 2; Kilickiran
ve Saylan, s. 2; Haci Bektag Veli Kiiltiir Vakfi, s. 3, 1994; Sulari, 2005; Sulari, 1993, s. 3; Yardimci; Kalkan, 1991,
s. 330; Ivgin, 1985, s. 138; Tas ve Turhan, 2004).

Davut Sulari, ailenin bes cocugu arasinda en biiyiik olanidir. Babasinin ilk esi Rindi Hanim’dir; ¢ocuk sahibi
olamadiklari i¢in, esinin Cezayir Hanim’la evlenmesine riza gdstermistir. Bu nedenle, Davut Sulari’nin niifus
kaydi da Rindi Hanim iizerinden goriinmektedir. Kardeslerinden Edibe kiigiik yasta hayatin1 kaybetmis; diger
kardesleri ise Miisliim, Hasan ve Haydar’dir. Ailenin dedesi Kaltuk (Kaltik) Mehmet Aga, asiret mensuplarini bir
araya getirerek, Tunceli’nin Nazimiye il¢esine bagli Kureysanlilar kdylinden ayrilmis ve Erzincan’in Tercan
ilgesine dogru goc etmistir. Bir siire bu bolgede konakladiktan sonra aile, Cayirli bucagina yerlesmistir (Y1lmaz,
2006, s. 19; Derin, Yaymnlanmamis Ozel Notlari; Duygulu, Asik Davut Sulari (Istanbul: FRS Matbaacilik, t.y.), 2;
Halic1,1992, s. 392; Eke, 2005, s. 48; Duygulu, 2022, s. 21).

“IIkdgrenimini iigiincii simfa kadar siirdiiren Sulari, asil egitimini dedeler ve pirler dergihin da alir”
(Tekin,2011, s. 149). Davut (Agbaba) neseli, sevecen bir ¢ocuktur. Yasinin iistiinde olgun bir kisilige sahip oldugu
anlagilmaktadir. Bu yiizden ailesi tarafindan ona 6zel misyon yiiklenmis, gelecekte ona ocagin en iist mertebesinde
yer alan bir sahsiyet olarak bakilmistir. (Duygulu, 2022, s. 22-23). Asik, siirlerinde Sulari mahlasiyla kendisini
tarif ederken birtakim 6zel adlar ve tanimlamalar kullanmustir. Bu adlar icerisinde Asik Davut Sulari, Kul Davut
Sular, Vatan Asig1, Pir Davut Sulari, Yurt Ozani, Mazlum Davut Sulari, Dertli Kul, Nazli Ozan, Memleket Ozant,
Cilekes Sair, Doguslu Ozan, Saz Sairi bunlarin en yaygin olanlaridir (Duygulu, 2022, s. 39).

“Asiklik gelenegi yalnizca calip sdylemeye dayanmayan, bir usta tarafindan 6gretilmesi gereken bir istir.
Anadolu’da olusan eski esnaf tegkilatlariin hepsinde oldugu gibi asiklikta da ¢irak yetistirmek bir gelenektir. Bir
kisinin asik olarak nitelenebilmesi icin ¢aglar boyu gelisen gelenege uymasi gerekir. Usta agik, saza ve soze
yetenegi olan genci ¢irak edinir, yaninda gezdirir. Cirak ustasinin 6liimiinden sonra meclislerde, sohbetlerde, onun
siirleriyle s6ze baslar, adin1 yasatir, izinden gider” (Kaya, 1984, s. 40). Bu usta-¢irak sistemi, ds1gin yalnizca
teknik becerileri degil, ayn1 zamanda gelenegin ruhunu ve kiiltiirel sorumlulugunu da devralmasini saglar. Bu
nedenle asiklar, yetistikleri ortamdan bagimsiz diisliniilemeyecek sekilde toplumsal bir islev iistlenirler. Gelenegin
stirekliligini saglayan bu egitim yapisi, asiklarm toplum iginde nasil konumlandigin1 ve hangi rolleri
iistlendiklerini de belirlemektedir.

Tiirk asiklik geleneginde, asiklarin ¢ogu okuduklar tiirkiilerle ve deyislerle taninmiglar ve hatirlanmiglardir.
Onlar toplumsal statiileri bakimindan, “gezgin asiklar” ve “yerlesik asiklar” olarak tarif edilmislerdir. Asiklarin
belirleyici 6zelliklerinden biri de siir yazmalari ve sdylemeleridir. Asiklar, Anadolu’da toplumsal yasama iliskin
meseleleri ve diistinceleri dile getirmeleri yaninda sosyal ihtiyag neticesinde ortaya ¢ikmis ve yiizyillar boyunca
icinde bulunduklar1 toplumun sorunlarini dile getirerek bir ihtiyaci karsilamislardir. (Duygulu, 2022, s. 34).
Asiklik geleneginin bu temel Ozellikleri, bireysel asiklarin toplumsal yapi igindeki konumunu da
belirginlestirmektedir. Ozellikle gezgin asik tipi, sdzlii kiiltiiriin genis cografyalara tasmnmasinda ve halkin ortak
hafizasinin canli tutulmasinda 6nemli bir rol iistlenmistir. Bu cercevede, gelenegin temsilcileri yalnizca
bulunduklar1 ortamda degil, dolastiklar1 her yerde kiiltiirel aktarimin araci haline gelmislerdir. Sulari de gezgin
asik sifatiyla yillarca koy koy, kasaba kasaba dolagarak sanatini icra etmistir (Duygulu, 2022, s. 33).

Bu ¢alismanin amaci, Davut Sulari’nin deyislerinde yer alan halk bilimsel temalar1 inceleyerek, sanat¢inin
eserlerinde yansimasini bulan toplumsal, kiiltiirel ve bireysel unsurlar1 ortaya koymaktir. Sulari’nin deyisleri,
yalnizca kisisel bir anlatim bi¢imi degil; ayn1 zamanda Anadolu halkinin ortak hafizasini tagiyan degerli sozli
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kiiltiir irtinleridir. Bu yoniiyle ¢alisma, halk miizigi ile halkbilimi arasindaki giiglii iliskinin daha iyi anlagilmasina
katki saglamay1 hedeflemektedir.

Halk bilimi disiplini agisindan bakildiginda Davut Sulari’nin s6zlii gelenege baglh kalarak iirettigi deyisler;
halkin yagam pratigini, diinya goriisiinii, duygu evrenini ve degerler sistemini yansitan kiiltiirel kodlar1 biinyesinde
barindirmaktadir. Ozanin eserleri, kolektif bellegin giinlimiize tasinmasinda 6nemli bir aracilik gorevi
tistlenmekte; bu nedenle halk bilimsel bir ¢oziimlemeyi hak eden nitelikli metinler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu
calisma, sozli kiiltiirtin stirekliligi ve doniisiimii a¢isindan Sulari’nin deyislerini kapsamli bir perspektifle ele
almaktadir.

Arastirmada nitel yontemlerden tematik igerik analizi kullanilmigtir. Bu kapsamda, Davut Sulari’ye ait deyisler
incelenmis ve eserlerde 6ne ¢ikan temalar lizerinden bir degerlendirme yapilmistir. Segilen deyisler tematik i¢erik
analizi ¢ergevesinde incelenmis ve elde edilen bulgular halk kiiltiirii bakimindan yorumlanmastir.

1. Ask Temasi

Davut Sulari’nin deyislerinde agk, yalnizca bireyler arasi bir sevgi iliskisi degil; ayn1 zamanda derin bir 6zlem,
bir yanis ve ¢ogu zaman insanin kendi i¢ yolculuguna eslik eden bir arinma siireci olarak karsimiza ¢ikar. Bu ask,
halk edebiyatinin metaforik anlatim tarziyla beslenir; ates, mum, pervane gibi simgelerle yogun bir duygusal anlati
kazanir. Ask temasi; iki insanin birbirine duydugu, birine kars1 tek tarafli duyulan ya da Allah’a, peygamberlere,
diisiince veya inanglarint benimsedigi kisilere karsi duyulan yogun sevgidir. Bu tema, eserlerde en ¢ok islenen
temalardan biridir (Capan, 2009, s. 227). Asik Davut Sulari’nin siirlerinde en belirgin temalar arasinda ask ve
sevda 6n plana ¢ikmaktadir. Asik, zaman zaman beseri askin Gtesinde, ilahi aski da dile getirmektedir.

Bir giizelin asigiyam erenler

Onun icin Tasa tutar el beni

Giindiiz hayalimde gece diigiimde

Kumdan kuma savuruyor yel beni (Coskun, 2012, s. 44).

Davut Sulari’nin siirlerinde ask, yalnizca bireysel bir duygu olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel
bir olgu olarak ele alinir. Halk siir geleneginde sik¢a goriildiigii gibi ask, idealize edilen, ¢cogu zaman karsiliksiz
ve 6zlemle dolu bir deneyim olarak betimlenir. Asik, sevgisine olan baglhiligimni hem ruhsal hem de bedensel olarak
yasar ve bu durum onu siirekli bir dalgalanma ve igsel sinav héline sokar. Ask, bireyi gercek diinyanin Gtesine
tagtyarak hayal diinyasinda da sekillenen bir yolculuga doniistiiriiliir; bu yoniiyle hem beserl hem de ilahi
boyutlartyla halk kiiltiiriinde merkez1 bir tema olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Davut Sulari’nin dizelerinde, asikligin yiiksek bir mertebe oldugu ve gergek bir asigin, 6lmeden 6nce ruhen
Oliime ulastig1 felsefesi acikga goriilmektedir.

Benden sorulursa dsik olanlar
Manen pir elinden igen dsiktir
Meclis olup degerini bulanlar
Kendi cenazesin kilan dsiktir (Coskun, 2012, s. 44).

Davut Sulari’nin siirlerinde asiklik, yalnizca bir duygu hali degil, ayn1 zamanda ruhsal olgunlugun ve yiiksek
bir ahlaki mertebenin simgesi olarak sunulur. Halk siir geleneginde ger¢ek asik hem toplumun hem de manevi
diinyanin degerlerini igsellestiren kisi olarak tasvir edilir; bu, asigin kendini adadigi bir yolculuk ve ruhen bir
Oliime ulagma siireci olarak yorumlanabilir. Boylece ask, bireysel bir deneyim olmanin 6tesine gegerek, toplumsal
normlar ve manevi ideallerle i¢ ige gegen bir yasam bicimi ve kiiltiirel bir deger haline gelmektedir.

Sosyal bir varlik olan i¢in insan i¢in dogal bir ihtiyag niteliginde olan sevgi, Moslow'un siraladig1 hiyerarsik
insan gereksinimleri liggeninde fizyolojik ve giiven gereksiniminden sonra gelen bir degerdir. Bu deger ilgi,
hosgorii, tahammiil etme ile ilgilidir (Ozmen, 1999, s. 194). Halk siir geleneginde de ask ve sevda, bireyin ruhsal
olgunlugu ve toplumsal degerlerle biitiinlesmesini saglayan merkezi bir tema olarak islenir. Davut Sulari’nin
eserlerinde asiklik, yiiksek bir mertebe ve ruhsal olgunluk simgesi olarak sunulur; ger¢ek bir asik, yalnizca
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duygusal baglilik yasayan kisi degil, ayn1 zamanda toplumsal ve manevi degerleri igsellestiren birey olarak tasvir
edilir. Bdylece, sevgi ve ask hem bireysel hem de toplumsal boyutlariyla insan yasaminin vazgecilmez bir 6gesi
olarak halk kiiltiiriinde yer bulmaktadir.

2. Ac1 ve Kader Temasi

Sulari’nin yetistigi Dogu Anadolu cografyasi, zorunlu go¢ ve yoksulluk gibi toplumsal travmalarin en yogun
bicimde yasandig1 bolgelerden biridir. Bu tarihsel ve sosyo-kiiltiirel arka plan, Sulari’nin sdylemine dogrudan
sirayet etmis; eserlerinde kader olgusuyla i¢ ice gecen 6zgiin bir ‘act dili’ ortaya ¢ikarmaktadir. Sulari’nin aciy1
ifade edis tarzi, kaderi edilgin bir teslimiyet alanina hapsetmez; aksine, bireyin i¢sel direnisini ve varolus
miicadelesini goriiniir kilan bir anlati kurmaktadir. Anadolu’da “Ask aglatir, dert sdyletir.” seklinde bilinen
atasoziiniin de isaret ettigi gibi, halk tiirkiileri yalnizca bireysel duygularin degil; ayn1 zamanda toplumu derinden
etkileyen gb¢, gurbet, savas, yoksulluk, caresizlik ve gariplik gibi ortak travmalarin da tastyicisi olmustur. Bu
tiirkii gelenegi, halkin acisini, 6zlemini, sabrin1 ve kaderine isyanini dile getirmenin bir aract olmustur (Karakus,
2017, s. 4).

Davut Sulari’nin deyislerinde yogun bicimde islenen bir diger tema, ac1 ve kader olgusudur. Ozan, bireysel
yasantilarla toplumsal olaylar1 harmanlayarak kader karsisinda insanin ¢aresizligini, sabrini ve isyanini dile getirir.
Aci yalnizca bireysel bir duygu degil, ayn1 zamanda halkin kolektif hafizasinda yer etmis bir yasam bi¢imi olarak
resmedilir. Kader ise, ¢cogu zaman insanin miidahale edemedigi ama kabullenmek zorunda kaldigi bir yazgi
bi¢ciminde sunulmaktadir.

Hakkan rizasidir cennet kapist

Ordan geger miimiinlerin kabulu

Geceleri zikir eder hakin tapisi

Can canan ugruna vermezmi yar yar (Derin, Yaymlanmamis Ozel Notlar).

Davut Sulari’nin dizelerinde insanin kaderi, ilahi irade ve toplumsal uyumla i¢ ige bir sekilde ele alinir. Ona
gore gercek huzura ve yiiksek bir mertebeye ulagsmak, yalnizca Allah’in rizasma uygun davranmakla miimkiin
olur; bu siirecte miiminlerin birbirini kabul etmesi ve desteklemesi de onem tasir. Insan, yasadig1 ac1 ve smavlar
kargisinda sabretmeyi ve teslimiyeti 6grenir; boylece bireysel ve toplumsal iligkilerde uyum saglamak, kaderin
yiikledigi sorumluluklari anlamakla miimkiin hale gelir. Bu yaklasim, halk siirinde sik¢a rastlanan, ac1 ve kader
temalarinin insanin manevi olgunlugu ve toplumsal kabuliiyle i¢ ice gegtigi bir yorum bi¢imini yansitmaktadir.

3. Sabir Temasi

Sabr, ahlaki bir kavram olarak, insanin karsilastigi zorluklar, sikintilar ve olumsuz durumlar karsisinda
dayanma giicii gostermesi ve bu olumsuzluklari olumlu bir sekilde yonetme ¢abasi anlamina gelir (Cagrici, 2008,
s. 337-339). Davut Sulari, Hz. Eyiip’iin sabrina atif yaparak, ger¢cek asiklarin karsilastiklar1 sikintilar kargisinda
sikayet etmeyecegini su sekilde dile getirmektedir:

Davut Sulari el aman eyler Eyiip misali

Gergek dsik bu dlemde eylemez hig figan

Her asigin bir devrani Mecnun Leyla misali

Derununda dert hicram siirmeyen bilmez seni (Derin, Yayinlanmamis Ozel Notlar).

Davut Sulari’nin eserlerinde gergek asik, karsilastigi sikintilar ve acilar karsisinda sabir gosteren kisidir. Halk
edebiyatinda sikca rastlandigi gibi, agk yolunda ¢ekilen sikintilar, sabir ve metanetle asilir; bu siirecte birey, i¢sel
olgunlugunu ve duygusal dayanikliligini gelistirir. Sulari’nin yaklagimi, sabrin yalnizca olumsuzluklara tahammiil
etmek degil, ayn1 zamanda yasanan acilardan ders alarak ruhsal olgunluga ulagmakla ilgili oldugunu gosterir. Ask
hem bireysel bir sinav hem de insanin kaderle ve toplumsal degerlerle olan uyumunun bir gostergesidir.
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4. ibadet ve Ruhsal Olgunluk Temasi

Insanmn Allah’a olan saygisini, sevgisini ve itaatini gdstermek, rizasin1 kazanmak amaciyla yaptig1 dini
davraniglara ibadet denir; hayatin siirekli olarak Allah’a karst hiirmet ve baglilik bilinciyle siirdiirme haline ise
ubidiyyet veya ubtdet adi verilir (Ceyhan, 2012, s. 33-34). Asik Sulari, mecazi bir dille Allah’mn giizelligini
gozleriyle gordiiglinii ve kendi yliziinii hak tozuyla temizledigini su dizelerle ifade eder:

Didari hakki ben goznen (goz ile)

Gormiissem Allah eyvallah

Kara yiiziim hak tozuna

Siirmiissem Allah eyvallah (Derin, Yaymlanmamis Ozel Notlar).

Asik Sulari’nin bu misralarinda mecazi bir dille Hakk’n giizelligini gormek ve kendi yiiziinii “hak tozu” ile
silmek hem bir ibadet pratigi hem de bir i¢sel arinma bi¢imi olarak ortaya cikar. “Didar1 hakki ben gbznen
gormiigsem” ifadesi, Allah’1 gérme ve ona yonelme arzusunu, yani kulluk bilincini ve ibadetle ilgili farkindaligi
simgeler. Kara yiiziin hak tozuna siiriilmesi ise insanin ruhi olgunlagma siirecini, nefsin temizlenmesini ve manevi
arinmay1 mecaz yoluyla ifade eder. Boylece, siir hem Allah’a baglilig1 ve ibadet hélini hem de bireyin icsel
olgunluga ulagsma ¢abasini bir arada sunmaktadir.

Bagka bir siirinde Sulari, secdenin duvara degil Allah’a yapildigin1 ve ibadetin kulluk borcu olarak yerine
getirilmesi gerektigini su dizelerle anlatir:

Bu meydana girmez cahil cuhara (ciihela)

Akli beser ermez béyle esara

Secdem didaradir degil duvara

Halka namazini kilin gaziler (Derin, Yaymlanmamis Ozel Notlar).

Asik Sulari’nin anlatiminda ibadet, yalnizca goriiniisteki ritiiel hareketler degil, kalbin Allah’a yonelmesi ve
kulluk bilinciyle gerceklestirilmesi gereken bir eylem olarak one ¢ikar. Aslinda ibadetin bilingli ve anlayigh bir
ruh hali gerektirdigini vurgular; bu sayede kisi, nefsini terbiye eder ve manevi olgunluga ulasir. Boylelikle ifade,
kisinin kulluk bilinci ve i¢sel olgunlugu arasindaki bagi ortaya koymaktadir.

5. Ruhsal Teselli ve Siikiir Bilinci Temasi

Siikiir, temelde Allah’tan veya insanlardan gelen iyilik ve nimetlere karsi minnettarlik gostermek, bu nimetlere
uygun davranmak ve Allah’a itaat ederek giinahlardan kaginmak anlamina gelir. Kur’an-1 Kerim’de siikiir ve
tiirevleri yetmis bes kez geger; cogu ayette Allah’in verdigi nimetlerden séz edilmekte ve insanlara bu nimetlere
kars1 siikretmeleri gerektigi hatirlatilmakta, siikredenler igin miikafatlar bildirilmektedir (Cagrici, 2010, s. 259-
261). Sulari:

Gonliimden ruhiimdan hi¢ sormayin ki

Veren Allah Gani verdi ¢ok stikiir

Daha bilmez idim Bab-1 Ali’yi

Kudretten binami kurdu ¢ok siikiir (Derin, Yaymlanmamis Ozel Notlar).

Birey, i¢ diinyasinda derin bir huzur ve siiklinet deneyimler; sahip oldugu nimetlere karsi minnettarlik hissi,
ruhsal bir teselli kaynagi olusturur. Bu minnettarlik, yalnizca maddi degil manevi yonleri de kapsar ve kisinin
yasamindaki zorluklara kargi dayanikliligini artirir. Allah’a duyulan siikiir hem teslimiyet hem de igsel gii¢ ve
moral saglayan bir biling bi¢gimi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ayrica, Sulari, sabrin degerini vurgularken her seyin siikiir bilinciyle gergeklesecegine dair inancini su
misralarla ortaya koyar:
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Sabiwr eden menzil alir

Sabirsiz yarida kalir

Her sey siikiir ile olur

Gérmeyecegim ya sabir. (Derin, Yaymlanmamis Ozel Notlar).

Yasam yolculugunda sabrin 6nemi ve sabirli olmanin getirdigi manevi kazanimlar 6n plana ¢ikar. Sabir, ruhsal
dayaniklilig1 gii¢lendirirken, siikiir bilinci i¢ huzuru ve teslimiyeti pekistirir. Her seyin siikiirle gerceklesecegine
dair inan¢ hem teselli kaynagi olur hem de yasamin anlamini kavramada rehberlik etmektedir.

6. Gurbet ve Yalnizhik Temasi

Ozanlarin gurbet anlatilari, yalnizca bireysel bir duygu durumunu degil, toplumun belleginde yer etmis aidiyet,
kok, yurt ve yabancilagsma deneyimlerinin sozlii kiiltiirdeki yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gurbet Tiirk
edebiyatinda en ¢ok islenmis konulardan biridir (Ugurlu, 2009, s. 292). Davut Sulari’nin deyislerinde gurbet ve
yalmzlik, siklikla i¢ ice gegen, birbiriyle tamamlayici iki temel tema olarak one gikar. Ozanin dizelerinde gurbet
yalnizca fiziksel bir uzaklig1 degil; ayn1 zamanda anlam, aidiyet, sevgi ve giiven duygularindan kopusu da ifade
eder. Bu yoniiyle gurbet hem dis diinyada hem de insanin i¢ diinyasinda derin bir bosluk yaratir. Davut Sulari,
gurbeti ¢cogu zaman hiiziin, terk edilmislik, iletisimsizlik ve yabancilagsma iizerinden islemektedir.

Avrupa Asya’da ¢ok deviet gezdim

Giizel Anadolum Giizel Tiirkiyem

Biitiin umut sende anladim sezdim

Giizel Anadolum Giizel Tiirkiyem (Coskun, 2012, s. 47).

Davut Sulari’nin “Avrupa Asya’da ¢ok devlet gezdim” dizesi, gurbeti yalnizca mekansal bir uzaklik olarak
degil, insanin kendi kiiltiirel kimliginden gegici kopusu seklinde ele aldigin1 gostermektedir. Buna karsilik “Giizel
Anadolum Giizel Tiirkiyem” sozii, ozanin asil aidiyet merkezinin uzak cografyalarda degil, kendi vataninda
bulundugunu vurgulamaktadir. “Biitiin umut sende anladim sezdim” ifadesi ise gurbetin dogurdugu yalnizligin,
bireyin yurtla kurdugu manevi baglari1 daha da gii¢lendirdigini ve yurdun, kimligin yeniden anlam kazandigi temel
referans noktasi oldugunu ortaya koymaktadir. Davut Sulari’nin gurbet ve aidiyet iizerine isledigi dizeler, bireysel
duygular ile toplumsal baglar arasindaki iliskiyi ortaya koymaktadir. insan, uzak cografyalarda yalnizlik ve kimlik
arayisi yasarken, vatan ve kiiltiirel aidiyet hem bireysel hem de topluluk bilinci agisindan énemli bir dayanak
noktasi haline gelmektedir. Gurbetin kiiltiirel anlami, sadece mekansal degil, ayni1 zamanda varolugsal bir yalnizlik
durumudur. Bu tema, halkbilimi agisindan 6nemli olan aidiyet, topluluk bilinci, ortak yasam kiiltiirii gibi
kavramlarin kaybiyla da yakindan iligkilidir. Dolayisiyla, Davut Sulari’nin bu temay1 islemesi, halk kiiltiiriiniin
giincel sorunlarla nasil yeniden anlam kazandigim gostermesi bakimindan da 6nem tagimaktadir.

7. Toplumsal Yasamin Yansimalari Temasi

Asik Davut Sulari, sanatinin ilk dénemlerinde agirhikli olarak ask ve sevda temalarini islerken, 1970’lerden
sonra toplumda yaganan kiiltiirel degisimler ve deger kayiplari, siirlerinin konusunu da etkilemistir. Hayati
boyunca edindigi deneyimleri eserlerine nasihat niteliginde yansitan Sulari, karsilastig1 olumsuzluklara ragmen
giiclii inanciyla igsel bir teselli bulmus ve bunu siirlerinde dile getirmistir. Ayni1 zamanda, eserlerinde bireyin
toplum igindeki iligkilerden kaynaklanan sikinti ve hayal kirikliklari da yansitilarak sosyal yasamin birey
iizerindeki etkileri dile getirilmektedir.

Kime can dedimse canimi aldt

Yiize dost goriindii uzakta kald:

He he dedigini askiya saldt

Dogan aya itibarim kalmadi (Coskun, 2012, s. 47).
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Sulari, toplum igindeki iliskilerde giiven eksikligini ve hayal kirikliklarini ele alir. Sosyal ¢evrede samimiyet
ve baglilik beklentilerinin karsilanmamasi, bireyde yalnizlik ve degersizlik duygusu yaratir. Bu durum, toplumsal
yasamin birey Uzerindeki etkilerini ve sosyal iligkilerdeki zayifligin igsel bosluklara yol agabilecegini
gostermektedir.

8. inan¢ ve Manevi Arayis Temasi

Iman ile yakindan baglantili konulardan biri de Allah’a duyulan sevgidir. Kur’an’da bu durum iman
sahiplerinin Allah sevgisinin, digerlerine kiyasla ¢cok daha derin ve ileri diizeyde olduguna isaret ederek ifade
edilmistir (Duygulu, s. 40). Kur’an’da vurgulanan derin Allah sevgisi, miiminin imanin gergek tadini alabilmesi
icin kalbindeki sevginin diger tiim sevgilerin oniinde olmasi gerektigini destekler. Miiminin imanin gercek
lezzetini hissedebilmesi i¢in kalbindeki Allah sevgisinin, O disinda sevdigi her seyden daha biiyiik olmasi gerekir
(Derin, Yaymlanmamis Ozel Notlar). Yani, miiminin kalbindeki Allah sevgisi, sadece bir duygudan 6te, imanla
baglantili olarak davranis ve ahlaki biling iizerinde de belirleyici bir rol oynamaktadir. Allah sevgisi kalpte
yerlesmeden, ylice idealleri siirekli hatirlamak, onlar1 géz 6niinde bulundurmak ve giinliik yasamda uygulamak
miimkiin degildir. Allah’1n rizasin1 kazanmanin yolu ise O’nu sevmekten ve buyruklarini yerine getirmekten gecer
(Duygulu, s. 91).

Davut Sulari’nin siirlerinde inang, kati ritiiellerle sinirlt bir olgu olarak degil; insanin varolugsal arayigini
besleyen, yasami anlamlandiran ve toplumsal iliskileri diizenleyen manevi bir ilke olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tapacaksan Allah’a tap

Yapacaksan bir goniil yap

Her sey giizel ¢irkin yoktur

Alemi hog gérmek sevap (Derin, Yayimlanmamis Ozel Notlar).

Ozan, ger¢ek inancin yalnizca ibadetle degil, insan gonliinii onarmak ve iyiligi yaymakla deger kazanacagini
vurgulamaktadir. Bu yaklasim, onun maneviyati soyut bir dogma alanindan ¢ikarip, insan merkezli bir ahlaki
tutuma donistiirdiigiinii gosterir. Evreni giizel gormek, hosgoriiyii esas almak ve farkliliklar saygiyla karsilamak
Sulari’nin manevi perspektifinde ibadet kadar kiymetlidir. Boylece inang, bireyin hem igsel huzurunu saglayan
hem de toplumsal barigi miimkiin kilan etik bir varolus bi¢gimine doniismektedir.

Sonuc¢

Davut Sulari’nin deyisleri, halk biliminin temel kavramlar1 olan inang, sozlii gelenek ve kiiltiirel bellegi bir
araya getiren Onemli metinler olarak degerlendirilebilir. Onun sozleri, sadece bireysel bir sanat anlayisini
yansitmakla kalmayip, ayn1 zamanda toplumun ortak hafizasina ve kiiltiirel degerlerine 151k tutmaktadir.

Arastirmada ele alinan temalar “Ask, Ac1 ve Kader, Sabir, Ibadet ve Ruhsal Olgunluk, Ruhsal Teselli ve Siikiir
Bilinci, Gurbet ve Yalnizlik, Toplumsal Yasamin Yansimalari ve Inan¢ ve Manevi Arayis” Sulari’nin deyislerinde
hem bireysel hem de toplumsal deneyimlerin biitiinlestigini gostermektedir. Bu temalar, s6zIii kiiltiiriin ¢ok
katmanli yapisini ortaya koyarken, geleneksel motiflerin modern yasam kapsaminda nasil sekillendigini de gozler
ontine sermektedir.

Sulari’nin eserleri, sozlii gelenegin yalnizca gegmisi koruyan bir yap1 olmadigini, ayni zamanda toplumsal ve
bireysel ihtiyaglara cevap veren dinamik bir siire¢ oldugunu kanitlamaktadir. Geleneksel motiflerle ¢agin sorunlari
arasindaki etkilegim, halk kiiltiiriniin adaptasyon giiciinii ve canliligin1 agik¢a ortaya koymaktadir.

Her ne kadar bu ¢alisma siirli sayida deyisle yiiriitiilmiis olsa da elde edilen bulgular, halk siiri ve halkbilim
arastirmalari i¢in 6nemli bir referans olusturmakta, szl kiiltiiriin siirekliligi ve giincel iglevleri hakkinda degerli
cikarimlar sunmaktadir. Gelecekte yapilacak daha genis metin analizleri ve performans ¢er¢evesinde incelenmesi,
Sulari’nin eserlerinin sozlii kiiltiir i¢indeki roliinli daha kapsamli bir sekilde ortaya koyacaktir.

Sonug olarak, Davut Sulari’nin deyisleri, bireysel deneyimlerin Gtesinde kiiltiirel siirekliligin, toplumsal
zeminin ve sozlii gelenegin giincel canliliginin anlagilmasina 6nemli katkilar sunmaktadir. Onun sézleri, halk
kiiltiirtiniin hem ge¢misle kurdugu bagin1 hem de ¢agdas yasamla kurdugu iligkiyi gézler oniine sermektedir.
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ASIK DAVUT SULARI’DE ALLAH TASAVVURU
The Conception of God In Ashik Davut Sulari

ihsan UNLU!

Ozet

Alevilik-Bektasiligin otantik yapisim1 ve kadim gelenegini giliniimiize kadar tastyanlarim basinda asiklar ve
ozanlar gelir. Bu yapinin son dénem ésiklarindan biri de Asik Davut Sulari’dir. Bu bildiride, 4sikligmin yaninda
inang ve kanaat onderi de olan Sulari’nin Allah tasavvuru ele almmustir. Asiklarin ve ozanlarin eserlerinin basinda
Allah inanci ve sevgisi yer alir. XX. asra damgasin1 vuran asiklardan biri olan Asik Davut Sulari’nin eserlerine
bakildiginda bu inancm izlerini gérmek miimkiindiir. Yaptigimiz ¢alismada, Asik Davut Sulari’nin bazi siirleri
referans almarak genel anlamda uluhiyet, 6zelde Allah anlayisi tizerinde bir ¢6ziimleme denemesi
olusturulmusgtur.

Caligmada, Allah’in sifatlar1 ve isimleri konusunda Sulari’nin yaklagimi tahlil edilmeye g¢alisilmistir. Bu
amagcla calisma evrenimizi olusturan Asik Sulari’nin siirleri iizerinde dokiiman incelemesi yapilmis, verilerin
fislenmesi ve tasnif edilmesi yoluyla elde edilen sonuglar igerik analizi yontemiyle degerlendirilmistir. Sulari’nin
ocakzade dede, miirsit, gezgin dervis, asik ve rehber kimligine biirlinerek her zamana ve zemine hitap eden agkin
sOylemleriyle “uluhiyet” kavrami ekseninde Allah’t farkli yonleriyle tanima ve tanitma oOgretisini nasil
dillendirdigi kendi dizelerinden somut drneklerle ortaya konulmustur.

Bildirimizi 6nemli kilan hususlardan biri de Asik Sulari’inin fikirleri ve manevi kisiligidir. Sulard, gelenekli
bir asik olmanin yaninda tevhidi esas alan gii¢lii bir Allah inancini tasavvufi/mistik agidan savunanlardan biridir.
Burada ele alinan hususlardan biri de tasavvufun ana konularindan olan ilahi askin kisiyi Allah’a gotiiren mistik
yoldur. Amacimiz, Sulari’nin siirleri {izerinden sufi gelenege dayali Alevilik-Bektasilik anlayisindaki Allah
tasavvurunu tasviri bir metotla ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Allah, Uluhiyet, Tevhit, Asﬂ(, Sifatlar, Esmaiilhiisna.

Giris

Davut Sulari, siirlerinde dini kurallardan ziyade mistik bir anlayisi1 6ne ¢ikaran bir halk asigidir. Geleneksel
Alevilige bagli olan Sulari, Hz. Ali, on iki imamlar ve Hac1 Bektas-1 Veli gibi Aleviligin 6nemli sahsiyetlerine
siyasi ya da teolojik bir lider olarak degil, manevi birer rehber ve pir olarak yaklagir. Onun siirlerinde dikkat ¢eken
ozellik, giiclii teolojik ve tasavvufi mesajlar vermesidir. Inan¢ konusunu sadece dini bir ¢ergevede degil, aym
zamanda hakikat ve varlik arayisiyla baglantili bir sekilde igler. Duygularini igten, derin bir ask ve vect haliyle
dile getirir; zaman zaman da insanin varolusunu sorgular. “Biz kimiz, neyiz, nereden gelip nereye gidiyoruz?”
gibi sorularla hayatin anlamini arastirir. Sulari, mistik derinligi ve diigiinsel sorgulamalariyla diger asiklardan
ayrilir. Bu calismamizda Sulari’nin Allah ile goniil bagini ve uluhiyet anlayigim ortaya koyacagiz.

1. Allah’1n Varhg

Alevilik-Bektasilikte Allah’in varlig1 ve birligi, “dort kapt kirk makam” 6gretisinin temelini olusturur. Haci
Bektas-1 Veli diisiincesinde iman, hakikat olarak kabul edilmekte olup dil ile ikrar ve kalp ile tasdik olarak ifade
edilmektedir.” Bu bakimdan ozanlarin eserlerinde Allah’in kiinatin yaraticisi, Alemlerin Rabbi ve her seyin sahibi
olduguna dair vurgular oldukea giicliidiir. Sulari, badeli asiklarrmizdandir.® Yirmi bir yasina geldiginde riiyasinda
pirini goriir. Ve elinden bade igtikten sonra gezginci bir asik olarak kirk bes yili agkin bir siire yurt i¢inde ve yurt
disinda sanatini icra etmistir. Pirler meclisinden aldig1 icazetle, sanat diinyasinda 6zel bir yere gelmekle kalmaz,
mirsitlik/dedelik hizmetini de yapma hakkini elde eder. Nefeslerinde menzilinin Hakk’a yonelik oldugunu su
dizelerle dile getirmektedir:

! Dr., Diyanet Isleri Bagkanligi Bagkanlik Miisaviri, ihsan66@gmail.com, 0000-0002-7606-6781.

2 Makalat-1 Haci Bektas Veli, Haz. Aziz Yalgin (Istanbul: Der Yayinlari, 2004), 180.

3 Badeli asik, rityada Hz. Peygamberi veya miirsidini gérmek suretiyle maddi ve cismani agktan manevi/ruhani agk derecesine yiikselip ilahi/nefes tarzinda
siirler yazip s6yleyen asiklara denir. Bkz. Dogan Kaya, Ansiklopedik Tiirk Halk Edebiyati Terimleri Sozliigii (Ankara: Akc¢ag Yayinlari, 2007), 145.
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Menzil-i maksudum Hakk’a

Hak ’tan gelir gider halka

Sahip olmam vara yoga

Bildigimi ben demirem. (demiyorum).’

Sulari, meshur “Vardim Kirklar Kapisina” siirinde Allah’a inandigin1 ve bu yolun bendesi olarak asla
donmeyecegini soyle dile getirir:

Evel Allah ahir Allah
Donemem estagfirullah
Bendeyem Allah eyvallah
Imanim amentii billah’

Sulari bir bagka siirinde Allah’in varligina ve birligine inandigimi ve O’nun inanilmasi gereken yiice bir varlik
oldugunu “eserden miiessire” yontemiyle® sdyle ortaya koyar:

Hele bakin yaradanin igine

Yazin yagmuruna, karin kigina

Bir bakarsak su daglarin basina
Bulutu baglatmis, duman yaratmis’

Varliga ontolojik bir bakis agisimi tercih eden Sulari’de bilgiye deger verme noktasinda giiclii emareler
goriilmektedir. Bilgi teorisi agisindan Sulari’nin marifetullah kavrami ¢ercevesinde Allah’1 tanimaya ve tanitmaya
yonelik bir egiliminden soz edilebilir. Sulari’ye gore, Allah’in varligi inkér edilemez bir gerceklik olup
mevcudiyeti karsisinda secde etmek gerekir:

Hak inkar olamaz, Allah tir mevcut
Hakk i birligine eyleyin siicut®

Asik Davut Sulari, bir nefesinde Allah’1 yerin, gogiin sahibi, rizki veren ve hesabi soran varlik olarak ele alir:

Su yerin gogiin sahibi Allah var

On sekiz bin rizkini veren Allah var
Fark olup hesabin soran Allah var
Onu bildigimiz icin pisman degiliz.’

Sulari, bir baska siirinde Allah’in bu diinyanin sahibi oldugunu net ifadelerle ortaya koyarken onun zaman ve
mekan iistii yoniine dikkat ¢eker:

Sahibi diinyasin var eden sensin

Bin saati birde sir eden sensin'’

Bir baska siirinde ise, Allah’1 inkar edenlerin Nuh tufaninda oldugu gibi gazaba ugradigimi ve ugrayacagini
dile getirir:

4 Melih Duygulu, Astk Davut Sulari (Istanbul: Berdan Matbaasi, 2022), 51.

5 Bekir Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri (Bursa: KaraMavi Yayinlari, 2025), 606.

¢ Genis bilgi igin bkz. “Burhan Delili”, Bekir Topaloglu, Kelam [Imi (istanbul: Damla Yaymevi, 1988), 73.
7 Duygulu, Asik Davut Sulari, 82.

8 Duygulu, Asik Davut Sulari, 350.

9 Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri, 147.

10 Karadeniz, Davut Sulari yasami ve Siirleri, 156.
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Nice devir nice dlem geldi gecti diinyadan
Inkar edenlere gazap Nuh un tufani vardir'!

Sonug olarak genelde Alevilik-Bektasilikte 6zelde ise Davut Sulari’de Allah inanc1 en basta gelen bir unsurdur.
Allah inanci soyut bir fikir degil, giindelik hayati ve toplumsal degerleri sekillendiren bir hakikat olarak
goriilmektedir. Ozanin diliyle bu inang hem 6gretici hem de toplumsal birlestirici bir igleve sahiptir.

2. Allah’1n Birligi

Alevilik-Bektasilikte Allah’in varligi kadar nemli olan hususlardan biri de O’nun birligi yani tevhit ilkesidir.
Alevi-Bektasi klasiklerine bakildiginda Allah’a hamt ile baglandig1 ve onun essiz ve benzersizligine vurgu
yapildig1 goriilmektedir. Fiitivvetname’de tevhit ilkesine verilen 6nemin geregi olarak inanmayanlarin hiisrana
ugrayacag ayetler delil gosterilerek ifade edilir.'* Asik Davut Sulari’nin de siirlerinde tevhit ilkesine yer verdigini
gormekteyiz:

Seyhim benim de bilenim
Her an tevhidin kilanin
Halife bende mollanim
Allah Allah hu Allah Hu.”

Sulari, gelenekli bir asik olmanin yaninda tevhidi esas alan giiclii bir Allah inancini tasavvufi/mistik agidan
savunanlardan biridir. Burada ele aldigimiz hususlardan biri de tasavvufun ana konularindan olan ilahi agkin kisiyi
Allah’a gotliren mistik yoldur. Amacimiz, Sulari’nin siirleri iizerinden sufi gelenege dayali Alevilik-Bektasilik
anlayisindaki Allah tasavvurunu ortaya koymaktir. Bir baska siirinde Davut Sulari, evrendeki tiim varliklarin
Allah’1n birligiyle huzurda olduklarini, onun askiyla cosup ¢agladiklarini soyle ifade eder:

Allah birligiyle herkes divanda
Yatan ne yatarsin kalk sabah oldu
Sular yiiziin siirer de tastan taslar
Yatan ne yatarsin kalk sabah oldu.”

Asik Sulari’nin bu tarz siirlerinde Yunus Emre’nin iislubuna yakin oldugu gériilmektedir. Yunus’un “Daglar
ile taslar ile/ Cagirayim Mevlam seni” giirinde oldugu gibi lirik bir tarzin 6ne ¢iktig1 ayni zamanda nasihat veren
bir dil gbze carpmaktadir. Sulari, bu siirin devaminda gafletten uyanarak Allah’in birligine iman ettigini soyle
dile getirir:

Davut Sulari’yim gafletten kalktim
Hakk i birligine inandim ¢iktim®

Sulari’ye gore cihana giin yiizii gibi 151k veren Hakk’1n birliginde riya bulunmaz. Dolayisiyla kullara yakisan
O’na secde edip irfan yoluna girmektir ki gelenekte irfan gok énemlidir. Ogretiye gore ilimden maksat, irfandr;
yani kisinin kendisini, dolayistyla Rabbini bilmesidir.

Davut Sulari der eren evliya
Giin gibi cihana vermissin ziya
Haklkan birliginde bulunmaz riya

" Duygulu, Astk Davut Sulari, 81.

12 Fiitiivvetname-i Tarikat, Haz. Giyasettin Aytas (Ankara: TDV Yaynlari, 2006) 95.
13 Karadeniz, Davut Sulari Yagami ve Siirleri, 614.

Y Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri, 258.

15 Karadeniz, Davut Sulari Yagami ve Siirleri, 258.
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Secd’ edip irfana gelin gaziler'’

Sulari’ye gore Hakk’m birligine sek siiphe yoktur. “Nefsini bilen Rabbini bilir’'” hadisinden ilham alan ariflere
yakisan Hakk’in oniinde egilmektir. Sulari, metaforik bir anlatimla tevhidi Necef Deryasina benzetir. Burada
yolun miirsidi Hz. Ali’den miilhem sadakatle bu gemide yer alinmasini salik verir. Bu gemi kurtulus gemisidir.'®
Hakk’mn birligini sembolize eden bu gemide bulunanlar selamettedir. Ciinkii burada herkesin anlayamadigi
hikmetler vardir:

Necef Deryasi’nda bir gemim geldi
Sitkr sedakatnen varin gaziler
Halkk i birliginde bir hikmet vardir

Swrri Miirteza 'ya erin gaziler'

Sulari, bir dortliigiinde Allah’t inkar edenleri uyarir. Kur’an’da adi gegen peygamber kissalarma atifta
bulunarak &giitlerde bulunur. Aklin1 kullanarak Allah’1 bulan Hz. ibrahim’den yola ¢ikarak insanlar1 diisiinmeye
sevk eder:

Allah’t kesfeden Halilrahmandir
Inada uyup da yoktur demeyin
Halk eden Allah tir, halki insandir
Allah yeryiiziinde ¢oktur demeyin®

2.1. Hak-Muhammed-Ali Anlayisi

Alevi-Bektasi topluluklarinda Allah inancinin temelini “Hak-Muhammed-Ali” inanct olusturmaktadir. Bazi
aragtirmacilar bu {liglii tasniften dolay1 Alevilikteki Allah inancin1 Hristiyanliktaki teslis inanci ile 6zdeslestirirler.
Hak-Muhammed-Ali iiclemesiyle Hristiyanliktaki iicleme arasinda 3 (ii¢) sayis1 disinda, felsefi boyutuyla bir
benzesme vardir demek fazla zorlama olur. Halbuki Asik Davut Sulari’de de goriildiigii iizere bu goriis tutarh
degildir. Alevi-Bektasi ¢evrelerin Allah inanci, Allah’in birligi ilkesine dayanir.

La ilahe illallah

Haktir Muhammeden resulallah
Ali miirgid giizel sah

Sah eyvallah eyvallah®

Buradan da anlagiliyor ki Aleviligin 6zii “Hak-Muhammed-Ali” tasavvurunda bigimlenir. Sulari’nin de ifade
ettigi gibi Hak, uluhiyet makaminin; Muhammed, niibiivvet makaminin; Ali ise velayet makaminin temsilcisidir.

“Allah Eyvallah” isimli deyisinde Sulari, Hakk’in birligini ve onu goérmiiscesine iman ettigini soyle dile
getirir:

Didart hakki ben géznen
Gormiissem Allah eyvallah
Kara yiiziim hak tozuna
Siirmiissem Allah eyvallah.”’

16 Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri, 272.

17 Aclini, 11, 262. Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. Siileyman Uludag, “Marifet-i Nefs”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari,
2003), 28/56-57.

'8 Bu gemi, Nuh’un gemisi olarak da nitelendirilen gemidir. “Sefine Hadisi” olarak bilinen bir rivayette $dyle bir ibareye rastlanmaktadir: “I¢inizde Ehl-i
Beytimin durumu Hz. Nuh'un gemisine benzer. O gemiye binen kurtulur, binmeyen helak olur.” (Camiiissagir-2442).

19 Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri, 272.

2 Duygulu, Asik Davut Sulari, 81.

2l Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri, 147.

22 Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri, 397.
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Buradan bakildiginda Sulari’de hakim olan egilimin, Aleviligin tasavvuf diisiincesi paralelinde oldugu
anlagilmaktadir. Sulari, siirlerinde tasavvuf gelenegi i¢inde kalarak bu alandaki kavram ve terimleri kullanmay1
tercih etmistir. Bu dizelerde Sulari, tasavvufta onemli bir yer teskil eden “Didar-1 Hakk’t Gormek” ten
bahsetmektedir. Hakk’in yiiziinii gérmek anlamina gelen bu ifadeye gore kendisi manen Hakk’in yiiziinii
gormustiir.

“Lem Ali” adin1 verdigi Duaz-1 Imamda Sulari, Allah’1 elif, Muhammet’i mim, Ali’yi de lem ile sembolize
eder.

Bismillah Elif ya resul Allah
Elif Allah mim Muhammet lem Ali

Birlige baglandim Allah eyvallah
Elif Allah mim Muhammet lem Ali*

Benzer sembollere Alevi-Bektasi edebiyatinda sikca rastlamak miimkiindiir. Ornegin bunlardan birinde XVI.
ylizy1l sairlerinden Muhyiddin Abdal soyle der:

Elif Allah lam Ali

Mim Muhammeddiir hocam
Bunu boyle bilenler
Gergek iimmetdiir hocam®

Davut Sulari’ye gore Muhammed’i Ali’den, Ali’yi de Muhammed’den ayirmak miimkiin degildir:

Muhammet Ali’dir Ali Muhammet
Bu yolda azana okunur nalet (lanet)

Hasan Hulki Riza’dan olsun hidayet
Elif Allah mim Muhammet lem Ali*

Bu béliimiin sonunda Aleviligi Islam dig1 inanglara ve ideolojilere dayandirmak isteyenlere su sdylenebilir;
Alevilik bir Islam yorumudur. ideolojiler ise diinya ve evreni materyalist bir yaklasimla aciklar. Alevilik bir din
yorumu olmasi itibariyle idealist felsefe igerisinde yer alir. Materyalist felsefe ise tiim inang bigimlerini dislar;
bilim ve gercek dis1 bulur. Bu anlayisa gore Din, “toplumun afyonudur.”

2.2. Vahdetiviicut Anlayis1

Vahdetiviicut, viicudun (varligin) birligi demektir. Sufilere gore, bizatihi (kendiliginden) olan bir viicut vardir
ki o da Hakk’in viicududur. O’nun varlig1 kdinata nispetle bir aynaya benzetilir. Akledilen ve hissedilen her sey
onda kendini gosterir. Vahdetiviicut felsefesinin en biiyiik temsilcisi Muhyiddin Tbn Arabi’nin gériislerinin
temelinde Sehabettin Suhreverdi’nin, 1s1k(nur) ve karanlik(zulmet) felsefesinin bulundugu séylenir. Bu goriise
gore onun tasavvuf sistemi panteizmden ziyade vahdetiviicut anlayigina dayanir. Arabi, Spinoza gibi Allah’la
alemi ayn1 saymaz. Ciinkii varlik, yalnizca Allah’in varligindan ibarettir. Bundan 6tiirii “Ben O’yum” dememeli,
“Ben O’ndayim” demelidir. Hak, tecelli eden tek varliktir. O’nun diginda kalan her sey Onun tecelli ve
zuhurundan ibarettir.?®

Arst Kurs-1 ins-ii cinni melekiit
Esyayr alemler hepsi de mevcut

% Duygulu, stk Davut Sulari, 226.

2 Besim Atalay, Bektasilik ve Edebiyat: (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2015), 176.

% Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri, 179.

26 Ekrem Demirli, “Vahdet-i Viicid”, Tiirkive Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaynlari, 2015), 41/431-435.
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Stikiir ecdadimla oldum yekviicut
Sure-i Rahman Taha'ya bagisla®’

Davut Sulari, bu dortliigiinde goriildiigii gibi, ars1 kiirsii biitiin mevcudatiyla alemi bu anlayis icerisinde bir
biitiin olarak gérmekte olup kendisini de ecdadindan ayirmamaktadir. Yine, “Hu Mevla Mevla” adli nefesinde de
vahdetiviicudun izleri gériilmektedir:

Bugiin dost pazarinda ii¢ bes devran var
Sorarsan izhar

Ben derdinle devran ettim gérmezsin zinhar
Bu sinem yanar

Hu Mevla Mevla.*®

Asik Sulari miistezat seklinde yazdig1 bir siirinde Cenabihakk’1 6vmekte olup kutsal kitaplarim tiimiinii sayarak
ilahi yolun biitiinliigiine dikkat cekmektedir:

Incil sensin Zebur sensin Tevrat sensin Kur’an sen
Aleme demem

Ne kadar ismindir kerrar

Kudret-i esrar

Hu Mevia Mevia®

2.3. Allah-Ali iliskisi

Allah-Ali iligkisi noktasinda Alevi-Bektasi edebiyatinda zaman zaman Hz. Ali’yi ilahlagtirmaya vardiracak
kadar abartil1 ifadelere rastlanmaktadir. Derin bir Ali sevgisinin disa vurumu olarak goriilen bu yaklagimi 6zellikle
Virani’de gormek miimkiindiir:

Evvel oldur ahir oldur
Batin oldur zahir oldur
Tayyip oldur tahir oldur
Ali Ali Ali ALP°

Bunun karsisinda, Hz. Ali’nin beseriyetine vurgu yapan yorumlari da gzlemlemek miimkiindiir. Ornegin Edip
Harabi’ye atfedilen bir siirde Ali’nin ilah olamayacagi agikca ifade edilmektedir:

Swrrt Hakk’a bunlar agah degildir
Hakk’a gidenlere hemrah degildir
Ali haktwr fakat Allah degildir

Boyle zannedenler mutlak delidir’’

“Olmaliy1z Biz” isimli siirinde Sulari, bu diinyay1 hakikat sehrine benzeterek kapisinin Ali’den gectigini ifade
eder:

Azmeyleyip gelmis olduk biz bu dehr-i diinyaya
Hakikat gsehrine girip irfan olmalyiz biz
Bilmeyen idrak edemez ciinkii bab-1 Ali’yi

27 Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri, 156.

28 Karadeniz, Davut Sulari Yagsami ve Siirleri, 116.

2 Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri, 116.

30 Adil Atalay Vaktidolu, Virdni Divani ve Risalesi (Buyrugu) (Istanbul: Can Yaynlari, 1988), 8-12.
3! fsmail Ozmen, Alevi-Bektasi Siirleri Antolojisi (Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 1998), 4/526.
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Her mecliste idrak edip lisan olmaliyiz biz*

Allah birligine bazen bakariz

Dort kitap ilmini verdi Sah Sehit
Kapisina gittim boynum biikiiktii
Tag inen eglendi erdi Sah Sehit™

Bu beyitlerde de goriildiigii gibi Sulari, Allah’in birliginden s6z ederken Hz. Ali’nin engin ilmine génderme
yapar. On Iki Imamlarmn basi kabul edilen Imam Ali, Alevi-Bektasi edebiyatinda sirlarla dolu bir insan olarak
goriiliir. Ornegin Sah Hatayi bir dortliigiinde bunu soyle dile getirir:

Alidiir zahir ii batinda peyda
Ciharmig gevher-i ez-kar-1 deryd
Be-mu ’ciz dlemi kilmis miisahhar
Ki oldi seh-siivar-i din (i) server’

Sirlarla dolu Hz. Ali anlayisim1 Davut Sulari’ de de gdrmek miimkiindiir:

Alem vakif degil kudretlerine
Senin swrin her kul bilmez ya Ali

Sen hazineyi haksin kabil dlemi
Gafiller hi¢ vakif olmaz ya Ali*

“Ali Diyorlar” isimli siirinde Sulari, ironi ile karigik Ali’nin dinin ve imanin kendisi oldugunu, her yerde
tecelli ettigini ve aslan ile sembolize edildigini sdyle ifade eder:

Ali dindir Ali imandir canda

Ali goriiniiyor her bir meydanda
Ali’nin heybeti yalniz aslanda
Ciimle kullar Alo Alo Ali diyorlar®®

Ya Ali (Benim Nasibimi) adl siirinde Sulari’ye gore, Hz. Ali nasibini veren bol meziyetli ve faziletli bir
sahsiyettir:

Benim nasibimi kudret elinle
Bol hazinelerden verdin ya Ali
Meziyetin ¢oktur Kur’an dilinde
Imini diinyaya serdin ya Ali*’

Buna benzer bir anlayis1 ve yaklagimi Hatayi soyle dile getirir:

Senden ister her veli himmet hidayet ya Ali
Sendediir ayne’l-yakin ayn-1 inayet ya Ali*®

32 Karadeniz, Davut Sulari Yagsami ve Siirleri, 112.

3 Karadeniz, Davut Sulari Yasam ve Siirleri, 212.

3% Sah Ismail, Hatdyi Divdani, Haz. Muhsin Macit (Istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi Yayinlari, 2017), 141.
35 Karadeniz, Davut Sulari Yagami ve Siirleri, 478.

36 Duygulu, Asik Davut Sulari, 483.

37 Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri, 370.

3% Sah Ismail, Hatdyi Divdni, 168.
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Edip Harabi, bahsi gecen siirinde meseleyi ¢ok giizel 6zetliyor. Bizim de katildigimiz bu yaklagima gore, Hz.
Imam Ali, Hz. Peygamberin damadi ve onun evinde yetismis ehlibeytin miimtaz sahsiyetlerinden biridir. Onun
¢ok yiiksek meziyetlere sahip olmasi, onu beser iistli konuma yiikseltmez. Ancak tarihte sahittir ki Hz. Ali, derin
ilmi, yiiksek ahlaki ve Hak yolundaki essiz miicadelesiyle her donemde Miisliimanlarin gbzdesi, rol modeli ve
velilerin sah1 olmustur.

Ali’nin pek biiyiik kerameti var
Kerametten biiyiik velayeti var
Halik diyenlerin dalaleti var

Zira Hak Muhammed Ali celidir’®

Sonug olarak Asik Sulari, Allah’in varligma ve birligine inanan muvahhit bir asik olmakla birlikte batini
birtakim diislincelerin etkisiyle farkli yorumlara girmistir. Bunda Kaygusuz Abdal’in basini ¢ektigi vahdetiviicut
anlayisinin ve Hatayi’nin etkili oldugu anlagilmaktadir. Hz. Ali’yi yiicelten ifadeler olmakla birlikte onu
ilahlastirma diizeyine getirmez.

3. Allah’1n Sifatlary/Nitelikleri

Allah’1 tanimanin en giizel yolu sifatlarin1 bilmekten gecer. Bu manada O’nun sifatlarina géndermede bulunan
pek ¢ok nefes ve deyise rastlamak miimkiindiir. Asik Davut Sulari bir nefesinde Allah’in yemeyen, igmeyen,
yilirimeyen yonlerine dikkat cekerek O’nu diger yaratiklarindan ayirir:

Allah yemez Allah i¢mez goriir goriinmez
Bundan delil be rehberi inzal Kurani vardir®

Siirlerine bakildiginda Sulari’nin klasik bir din egitimi almasa da usta-girak iligkisi yoluyla temel dini bilgilere
vakif oldugu anlasilmaktadir. Bu manada ilahiyat/kelam konularindan biri olan “uluhiyet” konusunda Allah’in
zat ve sifatlarina ve esmasina da gdéndermeler mevcuttur. Ornegin bir siirinde Sulari, Allah’in yaratici sifatina
vurgu yaparak i¢indekilerle birlikte evreni yedi evrede yarattigina dikkat ¢eker:

Yaratigi kullarindan Sulari’yi yaratti

Alti kere yeri yikt1 yedinciyi kur atti

Gergek ozanlart dyle her kosede aratti
Dinin soylentisinde de gegilen yer siratti
Her lisanda inan kendi yerde gokte sinen o*!

Tasavvufta 6nemli bir yer bulan Allah sevgisi ve marifetullah metodunu Sulari’nin ¢izgisinde de gérmek
miimkiindiir:

Bu menzili bu maksudu var eyledi cihanda
Xayfi Huda sevgi Allah eylemis ciidani vardir®

Bu dortliikte Sulari, Allah’in yaratici yoniinii ve kdinati sevgiden yarattigini ifade eder. Devamindaki dortliikte
ise bu yaratmanin yedi giinde gergeklestigine dikkat ceker:

Kiint ii kenzullahtan kubbe rahmandan
Cebrail erkdna erdi nedendir

3 Ozmen, Alevi-Bektasi Siirleri Antolojisi, 4/526.

40 Karadeniz, Davut Sulari Yasam ve Siirleri, 111.
4 Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri, 107.
42 Karadeniz, Davut Sulari Yagsami ve Siirleri, 107.
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Allah kainati yedi giin i¢re
Kiin deyip temelin kurdu nedendir®

Bir baska dortliigiinde ise Sulari, Cenabihakk’in rahmet sifatina ve yoniine isaret eder:

Sana derim sana da eylerim beyan
Rahmetten el dlem degil misin sen

Davut Sulari der ismin dem be dem
Kerbela’da siihedaya bagisla™

Sulari i¢in dogadaki her sey giizeldir ancak canana benzettigi yaratict kadar giizel olana rastlanmamugtir:

Hayat veriyorsun ruha bedene
Sevip sayilmaya layiksin giizel
Taparca vuruldum bak su gidene
Sevip sayilmaya layiksin giizel”

Emvrin ile yaprak gazel olurmusg
Rizkimi ver giizel Allah tm benim
Yaratiklar bir giin fani kalirmis
Yarimi ver giizel Allah’1m benim*

Sulari, son dortliikte Allah’in mutlak otoritesini ve Rezzak ismiceliliyle riziklar1 verici oldugunu dile getirir.
Devamindaki dortliikte ise, diinya ve i¢indekilerin sahibinin o oldugunu, yarattiklarini en giizel sekilde yaratanin
Cemal sifatina sahip oldugunu vurgular:

Diinya senin mahlitk senin kul senin
Esya senin bahge senin giil senin
Ben beni kalp ettim ara bul senin
Cicegi der giizel Allah’tm benim*’

Sulari bir bagka dortliigiinde Baki ismine gdndermede bulunur. Bu ismin geregi olarak yaratic1 Allah’in baki,
mahlukatinin ise fani oldugunu dile getirir:

Sen bdkisin yaratiklarin fani

Gelen gitti burda duranlar hani

Her kiside olmaz hakkin nisan
Kabul kildirmadin vay kahpe diinya*

4. Allah’mn isimleri

Allah’1 tanimanin yollarindan biri de O’nun isimlerini (Esmaihiisna) tahlil etmektir. Davut Sulari’nin siirlerine
bakildiginda zaman zaman bu isimleri gormek miimkiindiir. Bir nefesinde Allah’in bin bir isminden metaforik bir
anlatimla s6yle bahseder:

4 Karadeniz, Davut Sulari Yasam ve Siirleri, 127.
4 Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri, 136.
4 Karadeniz, Davut Sulari Yagsami ve Siirleri, 520.
46 Karadeniz, Davut Sulari Yasamu ve Siirleri, 409.
47 Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri, 409.
* Derin, Yayinlanmamus Ozel notlart.
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Kimse bilmezse bilmesin kdinat etsin inkar
Herkes o saraya diisiip etmez asikdrt vardwr
Bin bir isimle ¢cagrildi ol o perver-i digar
Elbet hak inkar olacak ahir zamani vardir®

Bagka bir siirinde Sulari, nakarat olarak Allah’in “Evvel” ve “Ahir” isimlerini zikreder. Onun ezeli ve ebedi
olusuna yani dncesinin ve sonrasinin olmadigina vurgu yapar:

Evvel Allah ahir Allah
Donemem estagfirullah
Bendeyim Allah eyvallah
Imanim amentiibillah®

Bir bagka beytinde Sulari, kainatin sahibi olarak Allah’in alemlerin Rabbi olan yoniine dikkat geker:

Sahib-i kdinat Rabbii’l alemin
Nur u egni Mustafa’ya bagisla’’

Sulari, tasavvuf erbabi biri olarak Cenabihakk’in cemal y6niinii 6ne ¢ikarmakla birlikte zaman zaman celal
yoniine de deginir. Ornegin bir siirinde muhabbette karar kilan Allah’in yeri geldiginde Kahhar ismiceliliyle
kullarina muamele edebilecegini hatirlatir:

Kadir meviam ulu Tanrim eleman
Gazabinla nice cam yok ettin’™

Bagka bir dortliikte ise Cenabihakk’in comertligine dikkat ¢ceken Gani ismini zikreder:

Kolay mi zannettin sen bu davay
Nerde bulacaksin gani mevlay
Bir goz ile gorme ciimle egyayt

Kazancina zarar verdir de gorem™

5. Allah-Kul iliskisi

Alevilik-Bektasilikte kulluk, klasik anlamiyla bir boyun egme veya korii koriine itaat degil, Hakk’a ulasma,
insaniyet makamina erisme ve goniilden hizmet etme anlayisiyla sekillenen bir olgudur. Alevi-Bektasi anlayisina
gore insan, Hakk’1n bir yansimasidir ve gergek kulluk, insanin kendini bilmesi ve olgunlasmast ile miimkiindiir.>*

Hedefi kamil insan yetistirmek olan tasavvuf anlayisiyla Sulari, her seyden 6nce Allah’a kulluk etmeyi, O’nun
rizasi i¢in goniil yapmayi ve dlemde ne varsa hos gérmeyi dizelerinde su sekilde dile getirir:

Tapacaksan Allah’a tap
Yapacaksan bir goniil yap

Her sey giizel ¢irkin yoktur

Alemi hos gormek sevap™

4 Karadeniz, Davut Sulari Yagami ve Siirleri, 111.
30 Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri, 606.
5! Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri, 156.
52 Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri, 410.
53 Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri, 410.
54 Thsan Unlii, “Alevilik-Bektasilikte Ulahiyet Anlayisi-Asik Davut Sulari Ornegi”, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Sivas-2025, 180.
55 Karadeniz, Davut Sulari Yasami ve Siirleri, 604.
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Bir bagka siirinde Sulari, giil yiizlii olarak teshis ettigi Allah’in kalplerde oldugunu, yiiziinii onun topragina
siirdiigiinii ve onun huzurunda el baglayip ylice divana durdugunu soyle ifade eder:

Giil cemdlin Kdbem gibi gérmeyen bilmez seni
Yiiziinii pdyine siiriip ermeyen bilmez seni

Sen goniiller tahtindasin, ey sevgili bil beni

El baglayip divanina durmayan bilmez seni’’

Diinyay1 ticarethaneye benzettigi bir siirinde Sulari, burada yapilan diinyevi alisverisin gegici fakat Allah rizasi
icin yapilan salih amellerin kalici ve ahirette gecer akg¢e oldugunu misralarinda su sekilde dile getirir:

Bu diinya dedigin ticarethane

Ne size kalacak ve ne de bana
Ameli salihler gider divana

Emiri Allah’tir boyle kuruldu erler’”

Sonuc¢

Alevi-Bektasi geleneginin son dénem badeli asiklarmdan ve 6nemli miirsitlerinden biri olan Asik Davut Sulari,
siirleri, nefesleri ve deyigleri ile Aleviligin kodlarin1 da ele vermektedir. Buradan hareketle genel anlamda,
Aleviligin Islam iginde tasavvufi/mistik bir yorum oldugu; &zelde ise, Sulari’nin Islam dinine mensup, bu dinin
tasavvuf/ tarikat yorumunu benimsemis bir sahsiyet oldugu rahatlikla sdylenebilir.

Sairin siirlerine bakildiginda gii¢lii bir Allah inanci oldugu goriilmektedir. Allah’in varligina ve birligine vurgu
yapan siirlerinin yaninda zaman zaman Hz. Ali’ye tanrisal nitelikler atfeden ifadeler bulunsa da bu tiir s6ylemler
oldukca sinirlidir. Sulari, Allah’in mutlak yaratici oldugunu agik bir bicimde vurgular. Kendisinden 6nce
stiregelen Alevi-Bektasi diisiincesinde etkili olan Hurufilik ve vahdetiviicut (varlik birligi) anlayisi, Sulari’nin
eserlerinde etkisini yitirmistir.

Sulari, yaygin Islam anlayisinin disinda daha igsel ve batini yorumlari tercih etmistir. Siirlerine bakildiginda
tasavvufun ana konularindan olan ilahi askin, kisiyi Allah’a gotiiren mistik yolunu tercih ettigini gérmek
miimkiindiir. Bu baglamda sekilsel ve bigimsel dgeler yerine 6ze ve deruna yonelik motifler 6ne ¢ikmaktadir.
Sairin siirlerinde Allah korkusundan ziyade sevgiye dayali bir yaklagimi esas aldig1; bu manada siirlerinde Allah
sevgisi, ehlibeyit sevgisi, doga sevgisi, insan sevgisi ve kul hakki {izerinde durdugu goriillmektedir.
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HA WAYIRO: DAVUT SULARI’NIN AKTARDIGI MUZIKAL VE
INANCSAL KODLAR UZERINE BiR INCELEME
Ha Wayiro: An Analysis Of The Musical And Spiritual Codes Conveyed By Davut Sulari

M. Alisan BUDAK', Cenk GURAY?

Ozet

Asik Davut Sulari’nin halk miizigi, Alevi kiiltiirii ve asiklik gelenegindeki 6nemli konumunun yaninda Zazaca
seslendirdigi eserler nispeten az bilinmektedir. Bu baglamda ‘Ha Wayiro’ adl1 s6z ve miizigi Davut Suléri’ye ait
olan bu inan¢ miizigi 6rnegi, kendisinin sinirh sayidaki Zazaca kayitlarindan biri olarak, Sulari’nin bu az bilinen
yOniinii ortaya koyan istisnai bir ornektir. Sulari’nin mahlasim da kullandigi Ha Wayiro, hem miizikal yapist hem
de sozlerin icerdigi inang 6geleri bakimindan ilgi ¢ekicidir.

Bu ¢alisma, Ha Wayiro’yu miizikal yapi, performans pratikleri ve inangsal icerik yonleri ile analiz etmeyi
amaclamaktadir. Oncelikle motif, makam ve bigim 6zellikleri detayli bir sekilde analiz edilerek eseri olusturan
kompozisyon kalibinin ortaya ¢ikarilmasi saglanacaktir. Buna ilave olarak aragtirma konusu kayittan hareketle
Sulari’nin miizik performansina dair kilit baz1 bilgiler aktarilacaktir. Sonrasinda eserin tasidig: kiiltiirel ve inangsal
kodlar agiklanarak miizikal analiz ile girift bir bicimde aktarilmasi diisiiniilmektedir. Ozellikle ‘Wayir’ tabiri
iizerinden eserin Kureysan Ocagi ile olan iliskisi temalar ve semboller acisindan ilgi ¢ekicidir. Dolayisiyla
“Kureysan Ocagi temelli inang 6geleri” ve bu dgelerin miizikal yansimalar baglaminda Ha Wayiro’daki imgeler
ve ifade bicimleri de ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Asik Davut Sulari, Kureysan Ocagi inang Sembolleri, Makam Analizi.

Abstract

In addition to his important position in traditional music, Alevi culture and the asik tradition, Asik Davut
Sulari's works performed in Zazaki are relatively unknown. In this context, the religious music piece titled ‘Ha
Wayiro,” written and composed by Davut Sulari, is one of his limited number of recordings in Zazaki and is an
exceptional example that reveals this lesser-known aspect of Sulari. Ha Wayiro, in which Sulari also uses his pen
name, is interesting both for its musical structure and for the elements of faith contained in its lyrics.

This study aims to analyse Ha Wayiro in terms of its musical structure, performance practices and spiritual
content. First, the motif, makam, and form characteristics will be analysed in detail to reveal the compositional
pattern that constitutes the work. In addition, key points about Sulari's musical performance will be shared based
on the recording. Subsequently, the cultural and spiritual codes carried by the work will be explained and conveyed
in an intertwined manner with musical analysis. The term ‘Wayir’ and the composition’s relationship with the
Kureysan Branch are particularly interesting in terms of themes and symbols. Therefore, the images and forms of
expression in Ha Wayiro will also be examined in the context of ‘Kureysan Branch-based Alevi beliefs’ and the
musical reflections of these elements.

Keywords: Asik Davut Sulari, Kureysan Branch Based Alevi Symbols, Makam Analysis.

Giris

Davut Sulari yirminci yiiz y1l Anadolu &siklar1 igerisinde sira dist bir konumda bulunmaktadir. Kendisinin
diger asiklardan ayr1 bir yere konulmasinin sebebi, cok degisik Ozellikleri kendi sahsiyeti icerisinde
birlestirebilmis olmasidir. Ornegin dedelik ve zakirlik gdrevleri yiiriitmiis olmas: vesilesiyle inan¢ onderi ve
aktaricisi 6zelligi mevcuttur. Diger yandan gezgin bir asik vasfi vardir. Ayn1 zamanda profesyonel bir miizisyen
olarak konserler ve plak kayitlari icra etmistir. Kendisinden derlenen pek ¢ok tiirkii mevcuttur. Asik Davut
Suléri’nin halk miizigi, Alevi inang kiiltiirii ve asiklik gelenegindeki dnemli konumunun yaninda bir 6zelligi daha
vardir ki yeteri kadar iizerinde durulmamistir. Kendisi birden fazla dilde sanatini icra eden ‘¢ok dilli’ bir asiktir
(Duygulu, 2022, s. 36). Onun ana dili olan Zazaca(Kirmangki) ile seslendirdigi eserler nispeten az bilinmektedir.
Bu eserlerin az bilinmelerinin sebebi bu tarz kayitlarin ticari olarak yayimlanmamasi ve 6zel baz1 arsivlerde sakli

! Ogr. Gér., Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, alisanbudak@gmail.com, 0000-0001-5412-0233
2 Prof. Dr., Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Miizik Teorileri Anabilim Dali, cenk.guray@gmail.com, 0000-0002-9410-725X
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kalmis olmalarindan ileri gelir. Bu ¢aligmada ele aldigimiz ‘Ha Wayiro’ adli s6z ve miizigi Davut Sulari’ye ait
olan bu inan¢ miizigi 6rnegi, kendisinin sinirl sayidaki Zazaca kayitlarindan biri olarak, Sulari’nin bu az bilinen
yoniinii ortaya koyan istisnai bir drnektir. Kendi besteledigi deyisleri cemlerde icra etmesi Sulari’yi farkli kilan
bir diger 6zelligi olarak nitelendirilmektedir (Duygulu, 2022, s. 53). Bdylelikle eserin son kitasinda isim ve
mahlasint kullanarak imzasini atti§i Ha Wayiro, hem miizikal yapisi hem de sozlerin igerdigi inang 6geleri
bakimindan dikkate degerdir.

Bu caligma, Ha Wayiro’yu miizikal yapi, performans pratikleri ve inangsal igerik yonleri ile analiz etmeyi
amagclamaktadir. Oncelikle metin analizi yapilarak eserin tasidig kiiltiirel ve inangsal kodlar agiklanacaktir. Metin
analizindeki bulgular miizikal analiz ile girift bir bi¢imde aktarilacaktir. Eserin Kureysan Ocagi ile olan iliskisi
temalar ve semboller agisindan ilgi ¢ekicidir. Dolayistyla ‘Kureysan Ocag1’ temelli inang dgeleri ve bu 6gelerin
miizikal yansimalar1 baglaminda Ha Wayiro, ¢ok kilit bir eser konumundadir. Makam ve bigim 6zellikleri detayli
bir sekilde analiz edilerek eserin kompozisyon kalibi ortaya g¢ikarilirken bir yandan da Sulari’nin miizik
performansina dair kilit bazi1 bilgiler aktarilacaktir.

Metin Analizi

Kayitta® seslendirilen siir toplam dért kita uzunlugundadir. Her kita dort misradan olusmaktadir. Kitalarm
sonunda ise Duzgin’e yakaris igeren ve tarafimizca miizikal analizi desteklemek agisindan ‘baglanti’ bolimii
olarak adlandirilmig musra ¢ifti yer almaktadir. Sulari’nin eserin basinda dért kez tekrar ettigi ‘Ha Wayiro™* ilk
bakista siirin simetrisine uygun degilmis gibi goriinebilir. Ancak metnin anlamina dikkat edilecek olursak bu
sOzciigiin yapisal olarak siirin baglig1 vazifesi gordiigii ve birinci kitadan ayr1 diigiiniilmesi gerektigi fikri ortaya
cikar. Bir diger manada asil metin, Duzgin’e seslenis sdzciigiinden (wayir) sonra, adeta Duzgin’in ona seslenen
(Sulari) kisiyi isitmeye basladigi, sesin ve kelamin ona ulagtigindan emin olundugu andan itibaren baslar.
Boylelikle hem baslik hem de baglanti bdliimleri ile siirin kendine 6zgii bir simetri icerisinde oldugu sonucuna
ulasabiliriz.

Ha Wayiro! (Ey sahibim, ey koruyucum)’

Kémer persena, wayir meto (Dagi sorarsan sahibim mittir)

Hini vozdano, safi sito (Cesme kayniyor sade siittiir)

To ke ced u celalé mi persena® (Sen ki ceddim ve celalimi sorarsan)

Chel€ zimistani de bag u bosta ramito (Kis ortasinda bag ve bahge yesertmis)
-Da Duzgino, da Duzgino (Ey Duzgin, ey Duzgin)

-Da Duzginé m, rew be, rew be (Ey benim Duzgin’im, tez gel tez gel)

Ez stine diyaré Mose (Ben Mose nin seyrangahina ¢iktim)

Hewsé khaliké mu1 tere tase (Dedemin yatiri goriiniiyor tas gibi)

To ke ced u celalé mina (Sen ki ceddim ve celalimsin)

Miné seyé€ zari ra biase (Ben yetim ve fukarayt gériin)

-Rew bg, rew bé, bakilé mi1 (Tez gel babacigim)

-Ez seyé€ tlne, wayiré mi1 (Ben senin yetiminim, ey sahibim)

Bé, sewe nawa sikiye (Gel, gece sabaha evrildi)

Viréniya tabure vejiye (Taburlarin onii géziikiiyor)

Ez qurbané xorté veri (Kurban olayim ondeki gence)

Imdadé m1 béro Qilawuzé Khaliké m1 Sa Heyderi (Imdadima yetissin dedem Sah Haydar in kilavuzu)
-Rew be, rew be (7ez gel tez gel)

-Da da da be Duzginem (ey Duzginim)

3 Ha Wayiro, Davut Sulari (https://www.youtube.com/watch?v=8FpKOg9fjPM)

4 Bu eserin bilinen tek albiim kayd1 i¢in bkz. Ha Wayiro, Niliifer Akbal (2013). Wayir, yani sahip ve koruyucu Duzgin’den ‘De be wayiro’ (gel artik ey sahip)
seklinde yardim dileyen baska eserler de mevcut olup bazi popiiler sanatgilar tarafindan seslendirilmislerdir. Bkz. De be Wayiro, Mikail Aslan (2003) ve
Duzgi, Siwan Perver (2000). Wayir tabiri bazi arastirmacilar tarafindan belirli noktada Hizir ile de iliskilendirilmistir (Cem, 2011, s. 50).

3 Metnin Tiirkge gevirisi konusunda destekleri i¢in Dog. Dr. Daimi Cengiz’e tesekkiir ederiz (Daimi Cengiz, kisisel goriisme, Ekim 2025) ve (Cengiz, 2014,
s. 806).

¢ Sulari eserin heniiz baslarinda Duzgin ile soy iizerinden olan irtibatin1 agik bir bigimde vurgulamaktadir. Diger yandan da Duzgin’in kerametlerini
(kudretini) dinleyiciye hatirlatmay1 amagladig diisiiniilebilir.
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M1 meverde bavoké sari (Beni ele emanet etme)

Céreno to vero Davud Sulari (Sana yakariyyor Davut Sular?)

To ke wayiré mina, Duzgin (Sen benim sahibimsin, ey Duzgin)
Himet Haqi ke, reyé bé na ré (Hak tan himmet dile, gel bu yana)
-Da Duzgino, da Duzgino (Ey Duzgin, ey Duzgin)

-Da Duzginé m, rew bé, rew bé (Ey Duzgin im, tez gel tez gel.)

Cengiz ve Erdogan’in aktardigia gdére Davut Sulari bu bestesini ¢esitli cemlerde kendi calip sdyleyerek icra
etmistir. Bu eserin Kureysan Ocagi ve Dersim Aleviligi agisindan ‘yardima ¢agirma’ temasi ile 6ne ¢iktigi
belirtilmekte ve toplumun karsi karsiya kaldigi bir sorunla ilgili imdada yetismesi i¢cin Duzgin’e’ yakarista
bulunuldugu ifade edilmektedir. Diger yandan eserin tiir olarak bir hakikat perdesi, yani hakikat cemlerinde icra
edilen ‘car-1imdat perdesi’ olarak siiflandirildig: aktarilmistir. (Daimi Cengiz ve Aziz Erdogan, kisisel goriisme,
Ekim 2025).

Miizikal Analiz
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Sekil 1. A boliimii ve bu boliimde kullanilan ezgi ¢ekirdeklerinin indirgenmis temsili.

Dort 6lgii siiren girig ezgisi ve devaminda sekiz 6l¢ii siiresince seslendirilen ilk kita nikriz ezgi hareketleri ile
ortilmiistiir. Eserin giris boliimii tamamiyla kiirdi ve rast perdeleri arasinda olusturulan gerilim-¢oziiliim iliskisi
ile oriilmiistiir. Esasen bu durum nikriz makaminin ¢ok temel bir 6zelligidir. (Sekil 1). Duzgin’a seslenilen 11 ve

7 ‘Duzgin Bawa’ Dagi’nin Dersim bolgesi inang sembolizmi ve Kureysan Ocagi’nin kurulus hikdyesi agisindan tagidig1 onem igin bkz. Deniz (2018, s. 156).
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12 numarali dlgiiler her boliimiin kapanis ezgisi olarak kullanildigindan eserin ‘baglant1’ olarak nitelendirilmistir.
Analizi yapilan diger boliimler de s6z konusu ‘baglant1’ yapisi ile sonlanmaktadir.
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Sekil 2. B"! béliimii ve bu boliimde kullanilan ezgi ¢ekirdeklerinin indirgenmis temsili.

Sulari, her aranagme icrasini birbirinden farkli nikriz ezgileri ile gesitlendirerek dogaglama ezgi iiretimi
konusundaki maharetlerini sergilemektedir. Bu bdliimde saz pay1 dort dl¢ii uzunlugundadir. Baglanti kismu iki,
baglant1 harici s6z kismi ise dort 6l¢li uzunlugundadir. Bu boliimde sozler neva-gerdaniye perdeleri arasindaki
gerginlik ile iiretilen neva ezgi hareketleri ile baglamaktadir. Ezgisel hareketin bu bolgeye taginmasi ve kullanilan
perdeler metnin ifade giiciinii arttirmaktadir. Sonrasinda 21 ve 22 numarali OSlgiilerde baglanti bolimii
cesitlendirilerek tekrar nikriz (ok ile isaret edilen kesit igerisinde, kiirdi perdesini gerdaniye perdesine ¢ézmek
suretiyle) ezgi yapisina doniilmiistiir. 19 numarali 6lgiide isaret edilen senkoplu yap1 eserin metrik yapisina
zenginlik katmistir (Sekil 2.). Bu boliim dinleyicide ilk etapta serbest icra edilmis, temponun digina ¢ikilmis
hissiyat1 vermektedir. Dikkatli dinleyip transkripsiyon yapildiginda ise Sulari’nin tempo igerisinde biiylik bir
ustalikla hareket ettigi goriilecektir. Genel itibariyle bu kesit hem ezgisel hareket karakteri hem de metin yapisi
itibariyle ilk béliimden ayrildigi i¢in buray1 ‘B’ seklinde isimlendirmek yapisal olarak uygun olacaktur.

221



Bl-? Boliimii

23
'1.? L%% — —— = 5 i e ——
{521 ! IP—IR—F - '—L‘—.‘_—,‘:ﬁjﬁw
) — E_==
( . saz
25
f# == -
i ———— ‘ | — e o o o o o o £,
L\ —— — ] ok g_ﬁg . —
) Bé se we na wa si ki ye
— = —
T'_'_ﬁ.—'_P_P_'ji
= =
vi ré ni ya ta bu re ve ji ye Ez qur ba né xor té ve ri
29
ﬂ ” L — ?
T} | 1 i s fet ~ | —
(0 A [ R AT,
~—— f 4 ~—~
im da dé mi de béroqi la wu zé kha |l ké mi Sa Heyde ri
31
.......... Baglanti .......... %_
eV 1 7t i o # o o @& o *t o — f ] —
| | I — =
Rewbérew bé rew bérew bé da da da da da da da Duz gin em

g % |
Nikriz Ezgi Cekirdegi

| |

Neva Ezgi Cekirdegi ‘ Nikriz Ezgi Cekirdegi I

Sekil 3. B'? boliimii ve bu boliimde kullanilan ezgi ¢ekirdeklerinin indirgenmis temsili.

23 ve 32 numarali dlgiiler arasinda yer alan kesit, B! boliimiine benzer dzellikler icermektedir. Saz pay1, soz
ve baglant1 bliimlerinde kullanilan ezgisel yapilar B'! boliimii ile birebir értiismektedir. Dolayisiyla bu kesit
metnin iigiincii kitasinin B'! boliimiiniin belirli 6lgiide gesitlenmesinden olustugu diisiiniilebilir. Bu sebeple ilgili
kesiti B'? seklinde adlandirmak yapisal anlamda tutarli olacaktir. Saz pay1 bu béliimde ii¢ 6l¢ii siirmektedir ancak
ilging bir sekilde bu kita bes 6l¢ii uzunlugunda seslendirilmis olup boylelikle eserin simetrisi bozulmamastir.
Davut Sulari’nin bir ¢esit miizikal i¢giidii ile eseri bu sekilde seslendirdigi ve dengeye oturttugu diisiiniilebilir.
Sozler yine gerdaniye ve neva perdeleri arasindaki kurgu ile baglamaktadir. 29 ve 30 numarali dlgiileri baglayan
boliimde bir 6nceki kesitte oldugu gibi eserin olagan metrik kurgusunun digindaki tartimlar dikkat ¢ekmektedir.
Bu kesit de serbest icra ediliyormus gibi algilanmaktadir. Baglant1 kismu1 bir dnceki boliimlere benzer bicimde
kiirdi ve gerdaniye perdeleri iliskisi lizerine ezgi hareketini tamamlar. Kiirdi perdesindeki kalislar yakaris
hissiyatin1 destekleyici bir miizikal boyut katmaktadir. Bu manada ezgisel 6rgii oldukca islevsel bir hal almaktadir.
flgili béliimler nota iizerinde isaretlenmistir (Sekil 3.).
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Sekil 4. B? boliimii ve bu boliimde kullanilan ezgi ¢ekirdeklerinin indirgenmis temsili.

Eserin son boliimii iki 6l¢li uzunlugundaki saz payinin ardindan gelen dort l¢ii s6z ve her boliimii sonlandiran
iki Olciiliikk baglant1 ezgisinden olugsmaktadir. Nikriz ezgisel hareketiyle baglayan saz payinin ardindan sozler ile
acem perdesine vurgu yapilarak neva perdesi lizerinde nihavend ezgi hareketi goriilmektedir. Gerdaniye perdesi
yerine acem perdesine 6nem verilmesi eserin karar sesine ¢oziilmesi noktasinda islevseldir. 35 ve 36 numaral
olgiilerdeki senkoplu yapilar Davut Sulari’nin miizikal performansi igerisindeki swing (salinim) 6zelligini tekrar
g0z Oniine sermektedir.

HA WAYIRO
Boliim Adi Calgisal Sozel Olcii Sayisi Ezgi Cekirdekleri

Saz 1 4 Nikriz
A Ha Wayiro! 2 Nikriz
1. Dortlik 4 Nikriz
Baglanti 2 Nikriz
Saz 2 4 Nikriz

B1.1 2. Dortliik 4 Neva+Nikriz
Baglanti 2 Nikriz
Saz 3 3 Nikriz

B1.2 3. Dortliik 5 Neva+Nikriz
Baglant1 2 Nikriz
Saz 4 2 Nikriz

B2 4. Dortlik 4 Nihavend(Neva'da)+Nikriz

Baglanti 2 Nikriz

Tablo 1. Form tablosu.
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Sonug¢

Calismada analizi yapilan eser bir inang kiiltiirliniin miizik {izerinden aktarimina dair ¢ok 6zel bir 6rnek teskil
etmektedir. Eserde miizik araciligiyla ifade edilen temalar bir ¢esit animsama, hafiza tazeleme ve en nihayetinde
de niyazda bulunma seklinde siralanmaktadir. Duzgin’e haykirisin tekrarlandigi baglanti boliimlerinde neva-
hicaz-kiirdi perdeleri ile liretilen motifler, dinleyicide ‘yakaris’ hissiyatini kuvvetlendirir niteliktedir. S6z konusu
motiflerin Duzgin’1 ¢agirma ve ondan imdat dileme kisimlarinda tekrar tekrar ortaya ¢ikmasi, bu yapinin beste
igerisinde bir gesit ‘leitmotive’ olarak kullanildigina isaret etmektedir. Diger yandan Sulari’nin eser siiresince
cesitli ezgisel hareketler araciligryla nikriz makamini ¢ok katmanli bir sekilde isledigi gozlemlenmistir. Kullanilan
cesitli ezgi cekirdekleri bir yandan form yapisin1 sekillendirirken, diger yandan da metnin anlamini
kuvvetlendirme vazifesi gérmektedir. Boylelikle yore inan¢ miizigi icerisindeki ‘car-1 imdat perdesi’ tiiriine dair
ilging bir form inga edilmistir. Ha Wayiro, Davut Sulari’nin yoéredeki inan¢ miizigi kiiltiirii ve aktarimi agisindan
istlendigi dnemin somut bir gdstergesi niteligindedir.
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ALEVI-BEKTASI EDEBIYATINDA OZAN VE OCAK ILiSKISI:
ASIK DAVUT SULARI VE KUREYSAN OCAGI ORNEGI
The Relationship Between the Minstrel and the Religious Lineage in Alevi-Bektashi Literature:
The Case of Asik Davut Sulari and the Kureysan Lineage

Ugur FIRAT!

Ozet

Sozlii kiiltiire dayali Alevi-Bektasi inang sistemi; sozii yalnizca bir iletisim bigimi degil aym zamanda kutsal,
doniistiiriicli ve koruyucu bir gii¢ olarak goriir. Bu anlayista s6z, bireyler aras1 bir aktarim araci olmasinin disinda
inancin 6zii, yolun ruhu ve toplulugun ortak bellegi olarak islevlenir. Bu baglamda, s6zlii gelenegin tastyicilart olan
ozanlar; yalnizca sanat kimligiyle degil, ayn1 zamanda inangsal ve kiiltiirel stirekliligin basat aktorleri olarak da gorev
alirlar. Ozanlik gelenegi, gecmis ile gelecek arasinda saglam bir kdprii kurarak; inang sistemlerinin devamliligini
giivence altina alir, ritliellerin nesiller arasinda aktarilmasini saglar ve toplumsal bilincin canli tutulmasina 6nemli
katkida bulunur.

Alevilikte “ocak” kurumu, yalnizca dini otoritenin degil; toplumsal aidiyetin, manevi soyun ve kiiltiirel kimligin
merkezinde yer alir. Ocaklar, hem inangsal pratiklerin uygulandig1 hem de ahlaki ve kiiltiirel degerlerin sekillendigi
kadim yapilardir. Alevi-Bektasi dgretisinin temel ilkeleri dogrultusunda sekillenen bu yapilar, ortak bir yolun izinde,
toplulugun maneviyatini ve bellegini kusaktan kusaga aktarir. Bu siireklilik biiyiik lgiide sozli kiiltiir araciligiyla
saglanir. O noktada devreye giren ozanlar, tiirkiileriyle hem tarihsel olaylar1 bellekte canli tutar hem de yolun
Ogretilerini giiniimiizle bulusturur.

Bu ¢alismada, Sulari’nin bagh bulundugu Kureysan Ocagi’nin inangsal ve kiiltiirel mirasini nasil yansittigi ve bu
miras tiirkiiler araciligiyla nasil yeniden iirettigi; metin ¢dziimlemeleri, biyografik veriler ve sozlii kaynaklar temelinde
sistematik olarak analiz edilecektir. Boylece ozanin yalnizca bireysel bir sanat¢1 degil, kolektif kimligin sesi oldugu
vurgulanacaktir. Bu ¢alisma, ozanlik kurumunun yalnizca edebi bir ara¢ degil, aym1 zamanda bir ruhani, kiiltiirel ve
kimliksel temsil mekanizmasi oldugunu ortaya koymay1 hedeflemektedir. Bu baglamda, ozan; sézle yol acan,
toplumsal bellegi koruyan ve mensubu oldugu ocagin kadim nefesini gliniimiize tastyan bir kiiltiir ve inang elgisi olarak
konumlandirilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Alevi-Bektasi Edebiyati, Ozanlik Gelenegi, Ocak Sistemi, Davut Sulari, Kureysan Ocagi,
Sézlii Kiiltiir, Inang Aktarimu.

Abstract

The Alevi-Bektashi belief system, rooted in oral tradition, regards the word not merely as a means of communication
but as a sacred, transformative, and protective force. In this worldview, the word functions beyond interpersonal
transmission-it embodies the essence of faith, the spirit of the path (yo/), and the collective memory of the community.
Within this context, the bearers of oral tradition, the ozans (folk poets), serve not only as artists but also as primary
agents of spiritual and cultural continuity. The ozan tradition establishes a strong bridge between the past and the future,
ensuring the persistence of belief systems, the intergenerational transmission of rituals, and the preservation of
collective consciousness.

In Alevi thought, the ocak (hearth) institution is not only a center of spiritual authority but also a foundation of
communal belonging, moral lineage, and cultural identity. The ocaks are ancient institutions where both faith practices
and moral—cultural values are shaped. Formed according to the fundamental principles of Alevi-Bektashi teaching, they
transmit the spirituality and collective memory of the community from generation to generation—primarily through
oral culture. At this point, the ozans come into play: through their songs and verses, they keep historical memory alive
and connect the teachings of the path with the present.

This study analyzes how Davut Sulari, a prominent 20th-century Alevi ozan, reflects and reproduces the spiritual
and cultural legacy of the Kureysan Ocak through his songs. Based on textual analysis, biographical data, and oral
sources, the paper highlights Sulari’s role not only as an individual artist but as the collective voice of his community.

"' Ogr. Gor., Alanya Alaaddin Keykubat Universitesi, ugur.firat@alanya.edu.tr, 0009-0002-4106-8629a
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Ultimately, the study argues that the institution of ozan/ik is not merely a literary form but also a spiritual, cultural, and
identity-based mechanism. In this framework, the ozan is positioned as a cultural and spiritual emissary who opens the
path through words, preserves communal memory, and carries the sacred breath of his ocak into the present day.
Keywords:
Alevi-Bektashi Literature, Ozan Tradition, Ocak System, Davut Sulari, Kureysan Ocak, Oral Culture, Transmission
of Faith.

Giris

Alevi-Bektasi inang diinyasi, binlerce yildir sdziin etrafinda 6riilmiis derin bir toplumsal ve manevi yapiya sahiptir.
Bu gelenekte sz, yalnizca bir iletisim araci degil; ayn1 zamanda bir irfan kapist, bir yol haritasi ve bir varolus bi¢imidir
(Akalin, 2012). Yazih kiiltiirtin sinirh kaldigi dénemlerde, topluluklarin bellegini diri tutan, inanc1 kusaktan kusaga
tastyan ve ahlaki degerleri sekillendiren en 6nemli unsur, kuskusuz sozli kiiltiir olmustur (Erman, 2010). Bu sozli
kiiltiiriin en asli tagtyicilari ise ozanlardir. Ozan, yalnizca tiirkii sdyleyen bir sanatkar degil; halkin duygularini, tarihsel
bellegini ve inang diinyasi dile getiren bir yol eridir (Yaman, 2018). Alevi-Bektasi geleneginde ozanlik, yalnizca
sanatsal bir ugras degil, inangla yogrulmus bir sorumluluk alanidir. Ozan, sazimi eline aldiginda bireysel bir duygu
degil; bir yolun sesi, bir ocagin nefesi, bir halkin vicdani olur (Tas, 2018). Bu yoniiyle ozanlik, yalnizca estetik bir ifade
bigimi degil; ayn1 zamanda bir inang tastyiciligi ve toplumsal bellek olusturma gorevini iistlenir (Akalin, 2012).

Bu bildiride, s6z konusu inang—ozan bagr; 20. yiizyiln giiclii halk bilgesi Asik Davut Sulari 6rnegi iizerinden
incelenecektir. Sulari, bagli bulundugu Kureysan Ocag ile arasindaki manevi iligkiyi yalnizca bireysel yasaminda
degil, tiirkiileri ve deyisleri araciligiyla da yasatmis, boylece ocagin nefesini halkin yiireginde duyulur kilmistir (Tas,
2018). O, hem bir yol evladi, hem de yolun sesi olmay1 basarmis bir ozandir. Bu ¢alisma, Sulati’nin ozan kimligini ve
ocakla olan bagini, hem edebi hem de inangsal yonleriyle degerlendirerek onun tiirkiileri araciligryla kiiltiirel kimligi
nasil yeniden iirettigini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

1. Amac ve Onemi

Bu calismanin temel amaci, Alevi-Bektasi inang sisteminde ozanlik gelenegi ile ocak kurumu arasindaki ¢ok
katmanh iligkiyi, 20. yiizyiln 6nde gelen halk ozanlarmdan Asik Davut Sulari 6rnegi iizerinden incelemektir. Calisma,
ozellikle Sulari’nin bagli bulundugu Kureysan Ocagi araciligiyla sekillenen inangsal, kiiltiirel ve sanatsal birikimin,
sozlii gelenekte nasil yeniden iiretildigini ortaya koymay1 hedeflemektedir. Bu baglamda, aragtirma sadece bir ozanin
hayati ya da sanatiyla sinirl kalmamakta; aym zamanda Alevi-Bektasi diinyasinda “s6z”, “inang” ve “ocak” kavramlari
arasindaki etkilesimi de ¢éziimlemeyi amacglamaktadir. S6z konusu iliski, hem bireysel kimligin hem de toplumsal
hafizanin sekillenmesinde belirleyici bir rol oynamaktadir (Ocak, 2009; Dressler, 2013). Calismanin nemi, Alevi-
Bektasi geleneginde ozanligin yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda inangsal bir sorumluluk alani olduguna dikkat
¢cekmesinde yatmaktadir. Bu gergevede Davut Sulari’nin eserleri, hem bir inang¢ aktarimi hem de kiiltiirel siireklilik
araci olarak degerlendirilmistir. Sulari’nin tiirkiilerinde yer alan temalar, Kureysan Ocagi’nin 6gretileriyle dogrudan
iligkilendirilebilecek semboller, degerler ve ahlaki gondermeler igermektedir (Korkmaz, 2016; Tas, 2018).

Dolayisiyla bu galigma, ozanlik kurumunu yalnizca estetik bir iiretim alani olarak degil; inang, kimlik ve toplumsal
hafizay1 bir arada tastyan bir kiiltiirel yap1 olarak ele almakta ve bu yoniiyle Alevi-Bektasi edebiyati aragtirmalarina
katk1 sunmay1 hedeflemektedir (Aktas, 2014; Yaman, 2018).

2. Yontem

Bu ¢aligma, nitel arastirma yontemine dayali olarak tasarlanmigtir. Arastirmanin temel yaklasimi, metin
¢oziimlemesi ve kiiltiirel yorumlama ydntemlerini bir arada kullanmaya dayanir. incelenen veriler, Davut Sulari’nin
sozlii kiiltiir {irlinli olan deyisleri, nefesleri ve tiirkiilerinden; ayrica ozanin yasamina dair biyografik bilgiler ile
Kureysan Ocagi’na iliskin yazili ve sozlii kaynaklardan olugmaktadir.Veri toplama siirecinde hem ikincil kaynaklar
(kitaplar, makaleler, akademik caligmalar) hem de birincil nitelikteki sozlii anlatilar dikkate alinmistir. Bu sayede,
Sulari’nin sanati ve inangsal kimligi yalnizca edebi yonilyle degil; inang sisteminin aktariminda iistlendigi rol
bakimindan da degerlendirilmistir (Akalin, 2012; Aktas, 2014).

Coziimleme siirecinde Oncelikle, Davut Sulari’nin Kureysan Ocagi’yla iliskisini dogrudan veya dolayli bigimde
yansitan tiirkii metinleri belirlenmis; bu metinler tematik, sembolik ve dilsel unsurlar bakimindan siniflandirilmstir.
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Tiirkiilerdeki ana temalar, Alevi-Bektasi inang degerleri, ahlaki dgretiler ve ocak kiiltiirii baglaminda yorumlanmigtir
(Kaya, 2017; Korkmaz, 2016). Ayrica, ¢alisma siirecinde kiiltiirel baglam analizi yontemi benimsenmistir. Bu
yaklagim, bir ozanin eserlerini yalnizca bireysel bir iiretim olarak degil; ait oldugu inang sistemi ve toplumsal yapinin
bir uzantisi olarak ele almay1 saglar (Dressler, 2013; Ocak, 2009). Boylece, Davut Sulari’nin tiirkiilerinde yer alan
inangsal motifler ile Kureysan Ocagi’nin 6gretisi arasinda baglamsal bir paralellik kurulmustur.

3. Bulgular ve Tartisma

Bu boliimde, Alevi-Bektasi inang sisteminde ozanlik kurumunun islevi ile ocak yapisinin kiiltiirel siireklilikteki
yeri, Davut Sulari ve Kureysan Ocagi 6rnegi tizerinden degerlendirilmistir. Bulgular, hem ozanin eserlerinin igerik
¢coziimlemesine hem de literatiirdeki tarihsel-kiiltiirel verilere dayanmaktadir. Sozlii gelenek ile inang aktarimi
arasindaki iligki, tematik ve kavramsal agidan ele alinmistir (Aktas, 2014; Korkmaz, 2016).

3.1. Alevi-Bektasi Geleneginde S6z ve Ozan

Alevi-Bektasi inang diinyasinda soz, yalnizca bir iletisim araci degil; hakikatin tecelli ettigi bir ayna, bir irfan
kapisidir (Melikoff, 1999). S6z, hem bireyi hem toplumu dontistiiren manevi bir kudret tagir. Alevilikte “s6z” yalnizca
dile getirilen bir ifade degil, yasanan, korunarak kusaktan kusaga aktarilan bir degerdir. Bu yiizden “s6z” hem bir 6greti
hem de bir smavdir. Alevi geleneginde soz, “hakikate varma’nim yolu, “yol”un kendisidir (Ocak, 2009). Bu anlayis
icinde ozanlar, s6ziin tastyicisi, yorumlayicist ve koruyucusudurlar. Ozan, halkin i¢inde dogar; ama dilini halktan,
nefesini Hak’tan alir. Sazi1 yalnizca bir miizik aleti degil, inangla yogrulmus bir hakikat aracidir. O, saziyla anlatir,
sozliyle yasatir. Bu nedenle Alevi toplumunda ozan, kimi zaman bir dede gibi rehber, kimi zaman bir miirsid gibi yol
gosterici, kimi zaman da bir ayna gibi yansitict bir kimlik tagir (Birdogan, 1995; Aktas, 2014).

Ozanlik gelenegi, Alevi-Bektasi inang sisteminde sadece estetik bir sanat bi¢imi degil; soziin kutsalligini, inancin
stirekliligini ve kimligin direncini temsil eden bir kurumdur. Ozanin tiirkiisiinde ask kadar inang, hiiziin kadar
teslimiyet, dert kadar dua vardir. S6z, yalmzca bir estetik ifade degil; imanin, teslimiyetin ve yol baghligmin dilidir
(Korkmaz, 2016). Bu gelenegin en giiglii temsilcilerinden biri hi¢ kuskusuz Asik Davut Sulari’dir. Onun dizelerinde
bireysel duygular kadar inang ve ocak bilinci de belirgindir. Her nefesinde Kureysan Ocagi’nin sesi duyulur; onun
tiirkiisti, halkin ytiregiyle pirin nefesi arasinda koprii kuran bir dua gibidir (Shankland, 2003). Sulari’nin siirlerinde
goriilen ictenlik, hem bireysel arayisin hem de toplumsal hafizanin yankisidir. S6z, onda yalnizca ifade degil; bir
teslimiyet bi¢imi, bir ibadet tavridir.

Sulari’nin “Gafil gezme saskin, bir giin 6liirsiin” diye baglayan nefesi, bu anlayigin en yalin 6érneklerindendir. O
s0z, yalnizca oliimliiliigii hatirlatmaz; ayn1 zamanda benligi arindirma, yolu yasama, Hakk’a ulagsma c¢agrisidir. Onun
siirinde “Oltim” bir bitis degil, Hakk’a kavugmanin vakar 1dir. Bu ydnilyle Davut Sulari, soziiyle egiten, nefesiyle
yasatan, sususuyla bile 6greten bir halk bilgesidir.

3.2. Ocak Kurumu: Kimlik, Inang ve Yol

Alevi-Bektasi inang diinyasinda ocak, inang sisteminin merkezinde yer alan en 6nemli kurumdur. Ocak yalnizca
soy bagina dayali bir yap1 degil; ahlaki diizenin, manevi terbiyenin ve toplumsal dayanismanin da temelidir (Yaman,
2018). “El alann el verdigi” silsile anlayisiyla siirekliligini korur. inang bireyden bireye degil, pirden talibe, ocaktan
yol evladina aktarilir (Ocak, 2009). Bu yoniiyle ocak, hem inangsal hem de kiiltiirel siirekliligi temsil eden canli bir
gelenektir.

Her ocak, baglilarinin 6tesinde i¢inde bulundugu topluma da yon verir. Ritiieller, deyisler, cemler ve sozLii anlatilar
araciligiyla kolektif hafizay1 canli tutar. Bdylece ocak, yalnizca bir dede zinciri degil, ayn1 zamanda bir hafiza mekani
haline gelir (Melikoft, 1999). O bellekte gecmisin erenleri, pirleri ve ¢ileleri yasar; bugiiniin yolcularina rehberlik eder
(Kehl-Bodrogi, 2006). Bu biiyiik manevi yap1 i¢inde Kureysan Ocagi, Alevi inan¢ cografyasinda 6zel bir konuma
sahiptir. Tarih boyunca hem rehberligi hem de kiiltiirel birikimiyle 6ne ¢ikmugstir (Tas, 2018). Bu ocaga mensup olmak,
sadece bir soya baglilik degil; ayn1 zamanda sorumluluk ve temsil bilinci tagimaktir. Anadolu’nun birgok bdlgesinde,
Ozellikle Dersim, Erzincan ve Sivas ¢evresinde Kureysan dedeleri, ozanlari ve talipleri yiizyillardir inanci ve kiiltiirii
birlikte yasatmustir.

Ocaklar, gegmisin mirasini bugiine tasiyan, bugiinii de gelecege baglayan manevi koklerdir. Bir dede ocagin i¢ sesi,
bir ozan ise o sesin halka yansiyan yanidir (Birdogan, 1995). Bu nedenle ocak ile ozan arasindaki iliski yalnizca bir
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mensubiyet degil; inang, s6z ve sorumlulugun birlestigi bir yapidir. Asik Davut Sularf, bu bag1 en giiclii sekilde temsil
eden isimlerden biridir. Onun tiirkiilerinde Kureysan Ocagi’nin nefesiyle halkin duygusu birlesir; sdz, bir inang diline
dondisiir.

3.3. Davut Sulari ve Kureysan Ocagi

Asik Davut Sulari, 20. yiizy1l Tiirk halk siirinin en 6zgiin ve etkileyici isimlerinden biridir. Onun ozanhg1 yalmzca
sanatsal bir ifade degil; inangla, ahlakla ve kiiltiirle i¢ ige gegmis bir yasam bi¢imidir (Yaman, 2018). Sulari’yi anlamak
icin onu sadece bir sanat¢1 olarak degil, ayn1 zamanda inancin sesi, halkin sézciisli ve manevi bir gelenegin temsilcisi
olarak gormek gerekir (Melikoff, 1999). Bu yoniiyle Sulari, Alevi-Bektasi inang diinyasinin hem iginden konusan bir
tan1g1 hem de dis diinyaya agilan bir yorumcusudur.

Sulari’nin hayati ve sanati, bagli bulundugu Kureysan Ocagi’nin 6gretisiyle sekillenmistir. Bu bag, bir soy
mensubiyetinden oOte, bir 6gretiyi i¢sellestirme ve bir yasam tarzina doniistiirme bi¢imidir (Tas, 2018). O, inancin
yalnizca sozle degil, yasam bigimiyle temsil etmis; sazini ve kelamini birer irsad aracina doniistiirmiistiir. Bu yoniiyle
onun sanati, Alevi geleneginde soziin hakikate acilan kap1 oldugu anlayisimi siirdiiriir (Ocak, 2009).

Sulari’nin siirlerinde, insan sevgisi ve adalet duygusu 6ne ¢ikar. Onun deyislerinde insan, Tanr1’ya giden yolun
merkezinde yer alir. Bu anlayis1 yansitan bir syleyis halk arasinda yaygin bi¢imiyle s6yle aktarilir:

“Insami sevmeyen Hakk’1 bulamaz.”

Davut Sulari’nin birgok deyisinde oldugu gibi, bu dize onun inang anlayigini 6zetleyen bir soyleyis olarak halk
arasinda yasamaktadir. Bu s6z, Alevi-Bektasi geleneginde insan sevgisinin yalnizca ahlaki bir erdem degil, inancin
temel sart1 olarak goriildiigiinti gosterir. Sulari i¢in insan, Hakk’mn aynasidir; goniil kirmak ise inanci zedeleyen bir
davranigtir (Birdogan, 1995).

Ozanin tiirkiilerinde halkin diliyle anlatilan her duygu, aslinda bir 6gretiye, bir igsel bilince doniigiir. Sulari’nin
kelam1 bu yoniiyle hem sade hem derindir; insam1 merkeze alan bir irfan1 tagir. Onun eserlerinde “pir”, “cem”,
“meydan”, “ikrar” gibi kavramlar yalnizca inang gostergesi degil, yasamin anlamini kuran 6gelerdir (Kehl-Bodrogi,
2006). Sulari, Alevi-Bektasi geleneginin hem kiiltiirel hem ruhsal mirasini halkin dilinde yeniden iiretmis; boylece
ocagin bilgisini sdze, szii insan sevgisine doniistiirmiistiir.

Bugiin Davut Sulari’nin eserleri, Alevi topluluklarinda oldugu kadar akademik cevrelerde de bir kiiltiir ve inang
mirasi olarak degerlendirilmektedir. Onun tiirkiilerinde dile gelen sevgi, dayanigsma, sabir ve adalet duygusu, Alevi-
Bektasi felsefesinin 6ziinii yansitir. Bu nedenle Sulari, yalnizca bir halk ozani degil; bir gelenegi gelecege tasiyan bilge
bir 56z eri olarak anilmaktadir.

3.4. Ozan-Ocak Tliskisi: Tastyicilik ve Temsil

Alevi-Bektasi diisiincesinde ozan ile ocak arasindaki bag, inancin canli kalmasini saglayan en 6zgiin kdpriilerden
biridir. Bu bag, yalnizca bir aidiyet bi¢cimi degildir; toplumsal bellegi, sozlii kiiltiirii ve inang aktarimini bir arada tutan
derin bir gelenektir. Ozan, bireysel bir sanat¢idan ¢ok, inang mirasinin sozciisiidiir (Korkmaz, 2016). Onun goérevi
yalnizca tiirkii sdylemek degil, bagl oldugu &gretinin bilgisini halkin anlayacag dile tasimaktir. Toplumun manevi
rehberligini siirdiiren ocaklar, bilgiyi 6giit ve irsat yoluyla tasirken; ozanlar ayn1 bilgeligi tiirkiiyle yeniden iiretir. Dede
nasihat eder, ozan o sozii halkin gonliine ulastirir. Boylece 6greti hem sozlii gelenekte hem de toplumsal hafizada kok
salar (Kaplan, 2019). Bu islevsel paylasim, ozani sadece bir anlatic1 degil, bir arac1 haline getirir. Alevi topluluklarinda
“ocag1 olmayanin sozii eksik sayilir” anlayisi da bu inancin bir yansimasidir. Her s6z bir kaynaktan dogar; her nefes
bir yol gelenegini tasir (Birdogan, 1995).

Davut Sulari’nin yasami, bu aktarimin somut bir 6rnegidir. Onun tiirkiileri yalnmizca bireysel bir duygunun degil,
Kureysan Ocagi’ndan aldig1 terbiyenin de yankisidir. Her dizesinde 6l¢ii, denge ve igsel bir siiklinet vardir. Bu 6zellik,
hem onun sanatma hem de inan¢ diinyasina ait bir olgunlugu gosterir (Tas, 2018). Sulari, soziiyle 6giit vermez;
deneyimini paylasir. Sitem yerine sabri, 6fke yerine anlayist tercih eder. Bu tutum, Alevi ozanligimin insana bakan
yiiziinii belirler. Yolun terbiyesini tagtyan ozan, kelamin da sorumlulugunu iistlenir. S6zii 6l¢iilii kullanmak, saz1 6tkeye
degil birlige hizmet ettirmek onun gorevidir. Ciinkii ozanin dili yalnizca kendi sesi degildir; o, pirin nefesini ve ocagin
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iradesini temsil eder (Dressler, 2013). Bu anlay1s, ozanlig1 ahlaki bir zemin iizerine kurar. Ozan nefsini geri ¢eker,
toplumu birlestirir; incitmez, onarir. Onun kelaminda oviinme degil tevazu, yargt degil hosgorii vardir.

Davut Sulari’nin eserlerinde bu manevi olgunluk agik¢a hissedilir. O, halkin duygusuyla 6gretinin bilgisini
birlestirir. Her tiirkiisii, inancin bir hatirlaticisi, insanin igsel sesine bir dokunustur. Béylece ozan—ocak iligkisi sadece
bir gelenek degil, yasayan bir biling haline gelir. Sulari, bu bilinci séze doniistiirmiis; kelamiyla hem halki hem inanci
diri tutmustur. Onun tiirkiilerinde yol, sazla kurulur; insan, sdzle olgunlasir.

Sonug¢

Bu bildiride, Alevi-Bektasi inang geleneginde ozanlik ile ocak kurumu arasindaki ¢ok katmanli iligki, Davut Sulari
ve Kureysan Ocag1 6rnegi lizerinden incelenmistir. Yapilan degerlendirmeler gostermistir ki, Alevi ozanlig yalnizca
bireysel bir sanat faaliyeti degil; bir inang aktarim bigimi, bir kimlik ingasi ve bir toplumsal hafiza olusturma siirecidir.
Ozan, bagl bulundugu ocagin sesini tasirken, aym zamanda halkin i¢ sesini de duyurur. Onun gorevi, soziiyle kiiltiirii
yasatmak, tlirkiistiyle inanct diri tutmaktir (Kaya, 2017). Davut Sulari’nin hayat1 ve eserleri, bu iligkinin en belirgin
orneklerinden biridir. O, yasadigi donemin toplumsal baskilarina ragmen, sézle direnen ve inangla yasayan bir bilge
olmustur. Onun dizelerinde Kureysan Ocagi’nin nefesi, halkin irfan1 ve yolun disiplini i¢ ice ge¢mistir. Bu yoniiyle
Sulari, yalnizca bir halk ozani degil, bir deger tastyicisi, bir kimlik aktaricisi ve bir inang el¢isidir (Camuroglu, 2008).
Sozleri halkin duygusunu, sazi inancmn sesini yansitir.

Ben bu bildiriyi kaleme alirken yalmzca akademik bir gozle degil, ayn1 zamanda bir Kureysan Ocag evlads, bir
dede ve bir yol tanig1 olarak diigiindiim. Davut Sulari’nin nefesinde duydugum ses, bana yabanci degil; o nefesin
yankist ¢ocuklugumun cemlerinden, gengligimin meydanlarindan, bellegimin en derin yerlerinden geliyor. Onun
tirkiilerinde dile gelen duygular, yalnizca bir ozanin degil, bir toplumun ve bir inan¢ yolunun sesidir. Bu nedenle
Sular?’yi anlamak, sadece bir sanat¢ty1 degil, bir kiiltiiriin biitiin ruhunu anlamaktir (Vorhoff, 2011).

Elde edilen bulgular, ozan—ocak iligkisinin hem tarihsel hem ahlaki hem de toplumsal yonleriyle yasayan bir gelenek
oldugunu gostermektedir. Ozan, inancin dili; ocak, bu dilin hafizasidir. S6z, ocaktan dogar; halkta anlam bulur. Bu bag,
Alevi-Bektasi kiiltiirliniin varligim siirdiirmesinde en gii¢lii dayanaklardan biridir. Ciinkii s6z yasadik¢a yol da yasar,
yol siirdiik¢e inang da diri kalir (Massicard, 2013). Alevi-Bektasi 6gretisinde gecmis yalnizca hatirlanmaz; yasatilir.
Ozanlar, pirlerin, miirsitlerin ve halkin ortak sesi olarak bu hafizay1 tagimaya devam etmektedir. Bugiin Davut
Sulari’nin kelami, yalnizca ge¢misin bir yankist degil; bugiiniin ve yarinin da irfan kapisini aralayan bir anahtardir.
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ASIK KUL SEMAI'NiN EVINDE DAVUT SULARI iLE BiR ANI
A Memory with Davut Sulari at Ashik Kul Semai’s Home

Mehmet YARDIMCI!

Kul Semai Davut Sulari

Ozet

17 Ocak 1985°te vefat eden, Asik Davut Sulari, dillerden diismeyen tiirkiileriyle usta bir halk ozammizdir.
Asiklik geleneginin 6zgiin 6zelliklerini yansitan bir siirinde:

Pir elinden ictim dolu

Ogrendim erkani yolu

diyerek bir badeli asik oldugunu belirten Sulari'yle 22 Kasim 1984’te Turhalli Asik Kul Semai’nin Turhal’daki
evinde bir araya gelmistik. Kirk yildir sazina ses veren bu iki usta asik, asiklik gelenegine yarasir bir gece
gecirtmiglerdi. Sohbetine doyum olmayan asik, sazin1 kucagina alip Semai’ye meydan agmis, dogaclama siirler
okumus, benden ayak isteyip verdigim ayakla Semai ve Semai’nin esi Asik Nevruz Baci ile atisip ustaliklarini bir
bir sergilemislerdi. O giizel geceden sadece iki ay sonra, o gece sOyledigi su dizeleriyle sanki benden kendisi ile
ilgili bir yazi yazmami vasiyet eden Davut Sulari’nin vefat haberini alacagimizi nereden bilebilirdik?

Hamdolsun ki yiiziimde yok benim kiyamet kiri

Sevgi sohbet sefkatinden bana karsi yaz gérem

Davut Sulari’nin o gece kaydettigim siirlerini ve sordugum sorulara verdigi yanitlar1 giin 1g181na ¢ikarmayi
hem bu usta as13a bir vefa borcu, hem de halk kiiltiirii adina kendime bir gorev saymaktayim. Bu calisma Davut
Sulari, Kul Semai ve esi Asik Nevruz Baci’min ustaca sdylesmelerini ve asiklik geleneginin giizel bir atisma
ornegini birinci agizdan aktarmaktadir. Asiklik geleneginin bu biiyiik ustalarmi 6zlemle aniyor, ruhlari sad olsun
diyorum.

Anahtar Kelimeler: A§lkllk Gelenegi, Sohbet, Ani.

Abstract

Ashik Davut Sulari, who passed away on January 17, 1985, is a master folk bard with his immortal Turkish
folk music. We had gathered with Sulari, declaring himself as badeli ashik in one of his poems, reflecting the
unique characteristics of the ashik tradition,

Pir elinden ictim dolu

Ogrendim erkdni yolu
on November 22, 1984, at the home of Ashik Kul Seméi in Turhal. Two master ashiks, who had been performing
on their saz for forty years, had given us a night befitting the minstrel tradition. The ashik, whose conversation
was endlessly fulfilling, had taken his saz into his lap and opened the floor to Semai. He recited extemporaneous
poems, asked me for a rhyme scheme, and with the rhyme I provided, he competed against Semai and his wife,
Asik Nevruz Baci, displaying their masterful skills one by one. Just two months after that beautiful night, how

! Dr., Emekli Ogretim Uyesi, zileli.yardimci@gmail.com
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could we have known that we would receive the news of Davut Sulari's passing, who seemed to be entrusting me
with writing about him with these verses?

Hamdolsun ki yiiziimde yok benim kiyamet kiri

Sevgi sohbet sefkatinden bana karsi yaz gérem

This work presents a first-hand account of the masterful poetic dialogue between Davut Sulari, Kul Semai, and
his wife Asik Nevruz Baci, showcasing a beautiful example of the poetic dueling tradition of ashiks. We remember
these great masters of the ashik tradition with deep longing and say, “May their souls rest in peace”.

Keywords: Ashik Tradition, Conversation, Memory.

17 Ocak 1985’te sanatini icra ederken Agiklar kahvesinde bir atisma sirasinda vefat eden, sazla bir omiir
tiiketen Davut Sulari, giiclii bir s6z ustas1 olmasinin yaninda “Siyah per¢emlerin yar yar dokmiis yiiziine” gibi
dillerden diismeyen tiirkiileriyle usta bir miizisyen olmaz 6zelligine sahiptir.

Asiklik geleneklerinin tiimiinii yerine getirebilen atismanin, lebdegmezin, taslamanin, giizellemenin en iyi
orneklerini veren, bir siirinde:

Pir elinden ictim dolu
Ogrendim erkdni yolu

diyerek badeli asiklar kervanma katildigimi belirten Sulari’yle 22 Kasim 1984’te Turhal’da, Turhalli Asik Kul
Semai’nin evinde bir araya gelmistik.

Kirk yildir sazina ses veren iki usta asik, asiklik gelenegince hallesip, ayak tutup, atisip bizlere; asiga, asiklik
gelenegine yarasir bir gece gegirtmislerdi.

Derin bir halk bilimine sahip Sulari, Erzincan yéresinden bazi menkibelerle Asik Noksani i¢in sordugum bir
soru nedeniyle Noksani’nin kerametlerini anlatti.

Sohbetine doyum olmayan asik sazin1 kucagina alip Semai’ye meydan agti. Dogmaca siir okudu, benden ayak
isteyip verdigim ayakla atisip Semai’yle ustaliklarinin hiinerlerini bir bir sergilediler.

Iki usta asik Kul Semai ve Davut Sulari’nin bu denli samimi bir ortamda igtenlikle ¢alip sdylemeleri her zaman
yaratilabilecek bir olay degildi. Siirler ayak verilip dogaglama (irticalen) sdylendiginden teybe almay1 uygun
bulup kalic1 olmasini sagladik. Ne bilirdik ki o geceki sdyleyislerinde:

Davut Sulari’yem mana okuram
Hikmet culfasiyam metah dokuram
Semdi’ynen sema raksin yapiram
Muhabbetten kelam kilsa Yardimct

veE

Gergi Davut Sulari’yem aptal serseri biri
Insansin gezersin amma inan degilsin diri
Hamdolsun ki yiiziimde yok benim kiyamet kiri
Sevgi sohbet sefkatinden bana karsi yaz gérem

diyen, sanki kendisiyle ilgili bir yaz1 yazmami vasiyet eden, bu giizel geceden sonra memleketine giden Davut
Sulari’nin kisa bir siire sonra ac1 haberi gelecekti...

Son dénemin en usta asiklarinin baginda gelen Davut Sulari’ye Tanr1’dan rahmet dilerken teybe kaydettigimiz
siirlerini ve sordugum sorulara verdigi yanitlar1 giin 1s181na ¢ikarmay1 hem bu usta asiga vefa borcu, hem de halk
kiiltiirii adina kendime bir gérev saymaktayim.

Soze, Davut Sulari Turhal’a gelince Kul Semai’yi yerinde bulamayisina sdyledigi siir ve Semai’nin
soyledikleri ile baglayalim:
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Sulari

Kegeli Riza’ynan yollardan geldim
Seni bulamadim séyle nerdeydin
Gece sabaha dek kahve bekledim
Bir habercik veremedim nerdeydin

Semai

Diin bir ask atyla seyyaha ¢iktim
Sen gelince olamadim ne deyim
Nice sozle goniil kalesin yaptim
Sen gelince olamadim ne deyim

Sulari
Riza gider gelir kitlidir diikkan
Bilmem ki ne yerde piirhanda ydran

Yoldan gelmis gayet yorgun bir kervan

Sohbetine eremedim ne deyim

Semai

Sana derim ben bu candan ge¢mistim
Yine goniillere diikkan agmistim
Zannetme ki kardes senden kacmistim
Sen gelince olamadim ne deyim

Sulari

Hanedan kisiler bilirim kacmaz
Dost sirr1 bas gitse aduya agmaz
Senden baska kimse degerim bi¢mez
Meydanina varamadim nerdeydin

Semai

Esim ile davet iizere gittim

Aldim muhabbet bal oksayip ictim
Soyle yoksa gardas hata mi ettim
Sen gelince bulunmadim ne deyim

Sulari

Davut Sulari der ey cant canan
Bilirim haneden istermis mihman
Sen benim derdime merhemler olsan
Elin ile saramadin nerdeydin

Semati

Kul Semai’m dostum dostu arardim
Geldigine bilsen nasil sevindim
Istersen emanet canim verirdim
Hizmetine eremedim ne deyim
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Asik Davut Sulari, bildigimiz gibi sazin1 hemen her konuda konusturan dogaglamasi ¢ok giiglii usta bir
asiktir.Iste Semai’nin esi Asik Nevruz Baci’nin ¢ay getirmeyisini hemen sazi ile dillendirisi sdyle olmustur:

Beyler size benim dilegim vardur

Nicin hdlim sormaz bu Nevruz sultan
Uzak yoldan geldim gayet yorgunum
Neden bir ¢cay vermez bu Nevruz Sultan

Almus yarin gelinleri konugur

Sevdigi Semdi ile yarisir

Kelam derim dudaklarim burusur
Noksan hdlim gérmez bu Nevruz Sultan

Davut Sulari’yem etse de ne hal
Muhabbet elinden olur seker bal
Meclis ahbabiynan olan hasbihal
Herhal bizi kirmaz bu Nevruz Sultan

Asik Nevruz Bacr’ya bu sdyleyisten sonra Semai, tezeneyi sazinin teline vurup meydan acti ustaca soylestiler:

Semai

Nevruz halim sormaz diye giicenme
Sormaktadir canim sordugundandir
Gizli yaralarim sarmaz zannetme
Sarmaz zannettigin sardigindandir

Sulari

Yarine bir hizmet dedim de kalkti
Yerine cevaplar verdigindendir
Evet can ortagin hem can yoldagsin
Onun ile yola girdigindendir

Semai

Gelip su diinyaya bagini vurdun
Mevsim kus geliyor her hal iisiidiin
Senin su halini bilir umudun
Bilmez zannettigin bildigindendir

Sulari

Nevruz Sultan sana bir fener idi
Divan oglu kizi torunlar verdi

Sana arka verip haneni kurdu

El bagly huzurunda durdugundandir

Semai

Tenkit etme dostum haller sorulur
Sel kesilir yine ¢aylar durulur

Sana da bir canli bina bulunur
Bulmaz zannettigin buldugundandir

236



Sulari

Derler ki bir aga¢ daliyla giirler
Kepenek altindra yatarmuis erler
Kecgeci gibi gercekler pirler
Kudret kanadini gerdigindendir

Semai

Semdi der Davut Sulari Baba
Bende bir can bir saz bir hirka aba
Neler neler yaraticidir Hiida

Bin saati bile siirdiigiindendir

Asik Davut Sulari bu s6yleyisten sonra sazina egilip dogaglama bir tiirkii okudu:

Ulu daglar gibi kar olan bagim
Gozlerimin yasi sel degil ya ne
Hep kalkip gidiyor bu zayif dogiim
Beni tasa tutan el degil ya ne

Acaba var niduwr topragin feri
Yagmurun yagist camurun dili
O nedir aglatir seyda biilbiilii
Baharda agilan giil degil ya ne

Davut Sulari’yem mana yetirem
Misafir olup da gaybe oturam
Her diistince miiskilini bitirem
Adap erkdn ile yol degil ya ne

(Bu tiirkiiyii ilk kez Turhal’da dogaclama okumustur. Baz1 kayitlarda ise mahlassiz okunmaktadir. Icten ve
duyarak okudugu bu tiirkiiden sonra, bana yonelip ¢evredeki halkbilim alanindaki ¢aligmalarimi bildiginden
sazina benim i¢in ses verdi:

Biraz evvel dedik senin igin heyhat
Muhabbet bezmini kursa Yardimct
Buradaki dsiklar cem-i mevcudat
Kiinye defterine alsa Yardimci

Her soziim terazi sazi bende tart
Cerik ¢iiriik varsa kaldirip da at
Insan bir degildir degisik sifat
Fevzi kuvvetini bulsa Yardimct

Ben dsigim diyen vatanda ¢oktur
Yokla ki hurcunu bak gevher yoktur
Evet ddem Hak tir kdinat Hak 't
Bizi de gonliinde tutsa Yardimci

Bir elinden alip icmisem ahim
Insiyatin dedi hikmet kitabim
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Bezm-i elest etmis hikmet sarabim
Can sikest olmadan verse Yardimci

Dogumum Erzincan Cayirli yerim
Boyle maadadir ol nazli pirim

Ben bir mazlum canan demirem sirin
Fazilet kiinyesin bulsa Yardimci

Davut Sulari’yem mana okuram
Hikmet culfastyam metah dokuram
Semdai’ynen sema raksin yapiram
Muhabbetten kelam kilsa Yardimct

As1gin cosmast selin ¢aglamasi gibidir. Sel akar gider, 6niinde durulmaz daha. Davut Sulari de Syle costu,
sOyledi, sdyletti pes pese... Divani ayagindan okudugu:

Ben derdi giriftarem ki deme hitabim yoktur
Cemali canandir gonliim nikabim yoktur
Derdi giriftarem kirk alti yildir derbederem
Ayaksiz kiitiiphaneyem elimde kitabim yoktur

Ger¢i mest-i elestiysem kendi agamdan ¢oktur
Icmisem bir meyhaneyem elde sarabim yoktur
Daim sokiiliirem daglardan gelen sesim toktur
Kuru tasa donmiigsem ki inan topragim yoktur

Dabha taze bir dal idim kendi bagimda bittim
Bir kasirga geldi aldr gétiirdii kékten yittim
Bilmezem ki biilbiilii nalani ol demden ettim
Kurumus bir dal gibiyim inan yapragim yoktur

Ask ile diinya dolmugtur Davut Sulari inan

Bir zaman memurdum amma kiilliiden oldum bir an
Hepsi kagti gitti kalmadi yanimda bir yaran

Evim barkim harap olmus inan otagim yoktur

Yasam Oykiisiinden bazi kesitler sergiledigi bu duygulu ve ¢ok giiglii sdyleyisten sonra durmadi. Yine kendine
0zgli tislubuyla dogaglama divani okumaya devam etti:

Fuzuli der dsik benem Mecnun 'un adi vardr
Hele ne ¢esit insanim kaleminle yaz gérem

Bir bahar eyyamiyam ki sen bir kasirga gibi
Muhabbet yeli olup da bana karst yag gérem

Hicran elemi degmigtir hicran ile daglandim
Sanmayin ki ben dertliyim amma ta ki zaglandim
Zincir-i agk ile de girizgar olup baglandim

Eger zagri velayetsen ben kendimi ¢iz gérem
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Amma dostum el uzattin tepmem elin kenara
Zerre kadar soz gelince olmam nutku mubara
Gerc¢i asik-1 sadiksan inan vechi didara
Isterim ki daim dostta ak olacak yiiz gérem

Nice alem nice meclis nice zindanlar gordiim
Nice tabiplere gittim derdim devasin sordum
Sokrat Eflatun’lar kagti orta yerlerde durdum

Ne olur yarama merhem varsa getir siir de gérem

Gergi Davut Sulari’yem aptal serseri biri
Insansin gezersin amma inan degilsin diri
Hamdolsun ki yiiziimde yok benim kryamet kiri
Sevgi sohbet sefkatinden bana karsi yaz gérem

deyip son dizelerinden benim i¢in sdyledigi belli olan bu deyisten sonra yine bana yonelip “hocam” ayakli bir
sOyleyiste bulundu.

Cemaat icinde kelam
Verdigim yeter mi hocam
Gozlerinle mucizeler
Gordiigiin yeter mi hocam

Muhabbet dedigin baldir
Erkan dediginse yoldur
Yazdim kalem biten doldur
Serdigim yeter mi hocam

Dénmem ben Hakk’in yolundan
Cekmisim elin dilinden

Bunca muhabbet giiliinden
Verdigim yeter mi hocam

Miimin evler Hakk’a gayret
Etmeyin nutkuma hayret
Simdi demde bir muhabbet
Kurdugum yeter mi hocam

Hey Davut Sulari’m heye
El sundunuz candan meye
Tkrarimiz elif beye
Erdigim yeter mi hocam

Davut Sulari’nin pes pese soyleyislerinden sonra Kul Semai sazini1 kucagina alip tezeneyi teller iizerinde
gezdirmeye basladi. ki As1g1n da sazlar1 kucaklarinda idi. Ayak istediler benden. Gordiim ayagini verdim usta
asiklara. Ustaca islediler ayagi:

Semét
Cok siikiir yaratan yiice Mevla’ya
Hakikatten haber verenler gordiim
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Giinessiz ahmaklar diinya bom bostur
Daglarin arkasin gorenler gérdiim

Sulari

Hikmet pazarinda Fevzi kudretin
Susuz degirmenler kuranlar gérdiim
Hikmet gogiindeyken kuru tas i¢re
Kurdun da rizkini verenler gérdiim

Semai

Halden bilmeyenler hala hos degil
Kurumus meyvede lezzet hos degil
Yirminci asirda ilim bos degil
Gergek bohgasini serenler gordiim

Sulari

Ariflerin bohgasini aginca

Orta yere gevherini saginca
Degerin kesfedip baha bigince
Nice defterleri diirenler gérdiim

Semai

Hakikat yolunda gercek yol diye
Arvmn yaptigi tatl bal diye

Su bizim Turhal’da can kurban diye
Muhabbet ¢igegi verenler gérdiim

Sulari

Sensin be insafsiz sormazsin beni
Sevgili ugruna koydum bu can
Yalniz basima ben kestirdim seri
Yar ile dert devran siirenler gérdiim
Semai

Cile ¢cekmeyenler giilmez dediler
Eldeki bos kabi dolmaz dediler
Cagwranlar mahrum olmaz dediler
Sabredene murat verenler gérdiim

Sulari

Sabir tast olsa bile de ¢atlar

Elbet menzilini alir insanlar

Ben ddeme bende yoktur kanatlar
Hakkin rizasina erenler gérdiim
Semat

Nice agsik sadik yollarda gezmis
Kul Semat tiirlii dallarda gezmis
Mecnun Leyla icin ¢éllerde gezmis
Leyla diye Mevia gorenler gordiim
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Sulari

Herkes bulamazmis gani Mevla’y1
Her kul kesfedemez Davut Sulari
Defteri kudrette gercek diinyayr
Ama ¢ogu yolda kalanlar gerdiim

deyip soyleyisi bagladiktan sonra Asik Davut Sulari’ye bazi sorular yonelttim. Bunlardan biri her ne kadar gesitli
kaynaklarda bulunsa da yasamu iizerine kendi agzindan gercek bilgileri alabilmekti. Sordugum soruya verdigi
yanit: Babam Veli Agbaba ile annem Rindi’den 1926 yilinda Erzincan Cayir ilgesinde dogmusum. Soyum Hagimi
kabilesinden Imam Musa-i KAzim’in torunu Ibrahim’i Miikerremin oglu Seyit Muhammet Hayrani Veli’nin
neslindenim. 17 yaginda mana aleminde agk meyi igmigimdir. Arap ve Fars devletleri ile on bir Avrupa devletinde
halk siirimizi tanitma gayretinde bulundum. Cesitli bilim adamlari ile konferanslar verdim. Alman ve Fars dillerini
iyi bilirim. 46 senelik saz sairiyim.

Eski Tiirk gelenegini siirdiiren asiklardanim. 1980-1982 yillar arasinda safkan Arap atimla Anadolu’yu karis
karis dolasip 35 bin kilometre yol kat ettim. Her kdyde sazima ses verdim. Sonra atimi Erzurum’un Mirseyit
koylinde Mehmet Sahin’e verdim.

Muzaffer Sarisézen ve Ulvi Cemal Erkin’in araciligi ile Istanbul radyosunda goreve basladim. 1950 yilindan
1965’ kadar halk tiirkiileri okudum. 1965°te ayrilip istegim iizerine serbest saz sairligine devam ettim. Bigiminde
olmustur. Biraz da tiirkii dinlesek dedigimde de su tiirkiileri seslendirdi:

Siyah per¢emini dokmiis yiiziine
Salinarak gelen hiimaya bakin
Kimden soz isitmis diigmiis hiiziine
Keder yakismayan simaya bakin

Yaktin yandirdin beni
Zalim aldattin beni
Ne dedim de darildin
Bir pula sattin beni

Ag gogsiin iistiine bir bag bigilmig
Bin bir cesit ciceklerden dikilmig
Diin ugradum bir iicraya ¢ekilmis
Bulut mu kaplamis su aya bakin

Elin sitemini yar yar aglarken gérdiim
Giil dibinde kahgiil sararken gordiim
Bir seher aksami ¢aglarken gérdiim
Davut Sulari deki sevdaya bakin

%

Kirpigin kasina degdigi zaman
Bekletme sevdigim vur beni beni
Sevdanin safagi soktiigii zaman
Diyardan diyara siir beni beni

Saglarin riizgdri tel tel bicende
Dudagn dilinden serbet i¢ende
Gonliimde duygular ates sacanda
Alevden gomlege sar beni beni
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Hasretin birakip ozlem getiren
Giillerin yerine diken bitiren
Génliimde yarayr agan o tren
Otiince hatirla yar beni beni

Tercan illerinden gelen bir giizel
A¢muis ag gogsiinii sallanir bir hos
Kinalanmis parmaklar elleri
Oturdu yamma dilleri bir hog

Davut Sulari der bagrima akar
Hicranmn atesi canimi yakar
Can alici gozle yiiziime bakar
Naz u igve ile sallanir bir hos

bigiminde cald1 sdyledi cosku ile. Asiklik geleneginin biiyiik ustalarindan Davut Sulari’yi, Kul Semai’yi ve esi
Asik Nevruz Bact’y1 6zlemle antyor, ruhlari sad olsun diyorum.

242



TURKIYE’DE DAVUT SULARI HAKKINDA HAZIRLANAN TEZLER:
BiR ICERIK ANALIZi CALISMASI
Theses About Davut Sulari In Turkey: A Content Analysis Study

Ismail Sefa BITIRMIS'

Ozet

Alevi-Bektasi edebiyati igerisinde Oonemli bir yer tutan Davut Sulari, asiklik geleneginin 6nde gelen
isimlerinden biridir. Alevi-Bektasi geleneginden beslenen ve bu gelenegin tasiyicilarindan olan Asik Davut Sulari
1925 yilinda Erzincan ili Tercan ilgesine bagli Cayirli bucaginda diinyaya gelmistir. Orgiin egitimini ilkokul
ticlincii sinifa kadar tamamlayan Davut Sulari daha sonra ilkokulu disaridan tamamlamigtir. Bunun yani sira kiigiik
yaslardan itibaren cemlerde, sohbet ve ilim meclislerinde bulunarak geleneksel yap1 igerisinde yetisme imkan
bulmustur. Ayni zamanda bir Alevi Dedesi olan Davut Sulari ardinda ¢ok sayida kiymetli eserler birakarak 1985’in
ocak ayimnda vefat etmistir.

Ulkemizde giiniimiize degin Asik Davut Sulari hakkinda dort yiiksek lisans, bir doktora olmak iizere bes adet
lisansiistii tez iiretilmistir. 2006 y1linda Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana
Bilim Dali’'nda ‘Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi I¢indeki Yeri’ baslikli yiiksek lisans tezi sunulmustur. 2012
yilinda Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Ana Sanat Dali Programi’nda ‘Asik Davut
Sulari’nin Asikik Gelenegindeki Onemi ve TRT Repertuvari Disindaki 11 Eserinin Miizikal Analizi’ baslikl
yiiksek lisans tezi sunulmustur. 2013 yilinda Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Folklor ve Miizikoloji
Ana Bilim Dali’'nda ‘Asik Davut Sulari’nin Sanati ve Eserlerinin Miizikal Analizi’ bashkli yiiksek lisans tezi
sunulmustur. 2024 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Ana Bilim Dali’nda ‘Asik Davut Sulari’nin Siirlerinde Itikadi Unsurlar’ bashkli yiiksek lisans tezi
sunulmustur. Son olarak 2025 yilinda Sivas Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Islam
Bilimleri Ana Bilim Dali’nda ‘dlevilik-Bektasilikte Ulithiyet Anlayisi -Asik Davut Sulari Ornegi- * baslikli doktora
tezi sunulmustur.

Bu calismada, YOK Ulusal Tez Merkezi’nde Davut Sulari ile ilgili iiretilen tezler konu, kapsam, yéntem,
icerik, sonu¢ ve bulgular bakimindan betimsel igerik analizine tabi tutularak incelenmeye ve genel bir
degerlendirme yapilmaya calisilmistir. Ayrica tezlerin hangi disiplinler (edebiyat, ilahiyat, miizikoloji vs.)
cergevesinde iretildigi ve tezlerin benzesen ve farklilasan yonleri belirlenmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Alevilik-Bektasilik, Asik, Davut Sulari, Bibliyografya, Tez.

Abstract

Davut Sulari, who holds an important place in Alevi-Bektashi literature, is one of the prominent figures of the
minstrel tradition. Asik Davut Sulari, who was nourished by the Alevi-Bektashi tradition and is one of its bearers,
was born in 1925 in the town of Cayirly, district of Tercan in Erzincan province. Davut Sulari completed his formal
education up to the third grade of primary school and later finished primary school externally. Additionally, from
ayoung age, he participated in cems (Alevi religious gatherings), conversations, and scholarly assemblies, gaining
the opportunity to be raised within the traditional structure. Also an Alevi Dede (spiritual leader), Asik Davut
Sulari passed away on January 1985, leaving behind numerous valuable works.

To date, five postgraduate theses have been produced in Turkey on Asik Davut Sulari, including four master’s
theses and one doctoral thesis. In 2006, a master’s thesis titled ‘Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Igindeki Yeri’
was submitted to the Department of Turkish Language and Literature at the Institute of Social Sciences, Gazi
University. In 2012, a master’s thesis titled ‘Asik Davut Sulari’nin Asiklik Gelenegindeki Onemi ve TRT
Repertuvart Disindaki 11 Eserinin Miizikal Analizi’ was submitted to the Turkish Music Main Art Program at the
Institute of Social Sciences, Hali¢ University. In 2013, a master’s thesis titled ‘Asik Davut Sulari’nin Sanat: ve
Eserlerinin Miizikal Analizi’ was submitted to the Department of Folklore and Musicology at the Institute of
Social Sciences, Sakarya University. In 2024 another master’s thesis titled ‘Asik Davut Sulari’nin Siirlerinde
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Itikadi Unsurlar’ was submitted to the Department of Turkish Language and Literature at the Institute of Social
Sciences, Mimar Sinan Giizel Sanatlar University. Most recently, in 2025, a doctoral thesis titled ‘Alevilik-
Bektagsilikte Uliihiyet Anlayisi -Asik Davut Sulari Ornegi-* was submitted to the Department of Basic Islamic
Sciences at the Institute of Social Sciences, Sivas Cumhuriyet University.

This study examines theses on Davut Sulari produced at the Council of Higher Education's National Thesis
Center using descriptive content analysis to provide a general assessment of their subject matter, scope,
methodology, content, results, and findings. Furthermore, it attempts to identify the disciplines within which
theses were produced (literature, theology, musicology, etc.) and to identify their similarities and differences.

Keywords: Alevism-Bektashism, Minstrel, Davut Sulari, Bibliography, Thesis.

Giris

Asiklik gelenegi, Tiirk halk kiiltiiriinde sézlii aktarimim, toplumsal bellegin ve manevi degerlerin tastyicisi
konumundadir. Bu gelenek i¢inde yetisen asiklar, siirler/tlirkiiler sdyleyen bir sanatci olmanin yaninda, toplumun
ortak vicdanini, inanglarini ve ahlaki ilkelerini dile getiren birer rehberdir. Alevi-Bektasi geleneginde de
ozanlar/agiklar saziyla ve soziiyle toplumsal bellegi ve maneviyat1 diri tutan aktorlerdir. Bu nedenle Pir Sultan
Abdal, Sah Hatayi, Kul Himmet, Nesimi vs. gibi isimler tarih boyunca sadece edebi yonden degil, ayn1 zamanda
dini-ahlaki bakimdan da topluma 6nderlik etmis kisilerdir. Asik Davut Sulari de kiiltiirel bir koprii vazifesi gorerek
20. yiizyilda bu gelenegi siirdiiren en énemli halk ozanlarindan biri olmustur. Dede ve asik kimligiyle toplumun
inang, duygu ve diislince diinyasinda giiclii yer edinen Davut Sulari, eserlerinde Hak-Muhammed-Ali,
vahdetiviicut anlayisi, ehlibeyit, insan sevgisi, sabir, riza ve tevazu gibi bir¢ok konuyu islemistir. Eserlerinde dini
derinlik ve toplumsal elestiri bir aradadir. Sazi, s6zii ve irfaniyla icra ettigi sanat hem sozlii bir teoloji hem de
kiiltiirel aktarim bigimidir.

Davut Sulari, kizinin aktarimlarina gore; Hasimi kabilesinden Imam Musa-i Kazim’in torunu Ibrahim
Miirekkeb’in oglu Seyyit Mahmut Hayrani Veli soyundan ve Kureysan Ocagi’na mensuptur. 1925 yilinda
Erzincan’m Cayirli bucaginda Baba Veli ve Cezayir Ana’nin ilk ¢gocugu olarak diinyaya gelmistir. Sulari mahlas1
olup asil ismi Davut Agbaba’dir. Bunun yani sira Siimmani, Selami, Kemali, Serhat Asik mahlaslarim da
yasaminin belirli donemlerinde kullanmigtir. 13 yasinda riiyasinda saz ¢alan ve 3 giin i¢inde saz ¢almay1 6grenen
Sulari, ilkokulu {igiincii sinifa kadar okuduktan sonra asil egitimini dedeler, pirler esiginde almistr. Saz ¢calmay1
ogrenmesinde ve ilk egitiminde etkili olan isim ise dedesi Pir Mehmet Kaltik Aga’dir. Dedesi agiretini toplayarak
memleketi Tunceli iline baglh Nazimiye il¢esi Kureysanlilar koyiinii terk ederek Erzincan iline bagl Tercan’a,
oradan da Cayirli bucagina go¢ etmistir. 1938 yilinda Baba Mansur ocagindan Veli Dede’nin kizi Giilsah Hanim
ile evlenmistir. 17 yasinda pir elinden dolu/bade icen Davut Sulari, 22 yasma geldiginde babasi Veli Dede
tarafindan yol ve erkan yiiriitmeye layik goriilerek soydan gelen dedelik vazifesi kendisine tevdi edilmistir. Tiirkge
disinda Arapga ve Farscaya da vakif olan Davut Sulari yasami boyunca ge¢imini katildigi konserlerden, yaptigi
plaklardan ve dedelik gérevinden dolay1 kendisine verilen hakkullahtan elde etmistir. Gezgin bir asik olan Davut
Sulari, Leyla isimli atiyla yurt iginde ve yurt disinda birgok bdlgeyi ziyaret etmistir. Asiklik gelenegine, Tiirk
edebiyatina ve Alevilik-Bektasilik yoluna ¢okg¢a hizmetleri olan Davut Sulari asiklar meclisinde iken gecirdigi bir
rahatsizlik sonucu 1985 yili Ocak ayinda vefat etmis ve Erzincan ili Cayirli ilgesinde defnedilmistir. Cok sayida
odiil alan Agik Sulari hem ozanlar yetistirmis hem de sonraki nesil ozanlara ilham kaynag1 olmustur (Sulari, 1993,
s. 21; Yilmaz, 2006, s. 16-35; Arvas, 2015, s. 201-202; Unlii, 2025, s. 25-30).

Bu arastirmanin amac, iilkemizde Asik Davut Sularf iizerine yazilan lisansiistii tezleri tespit ederek icerik ve
sonuglar yoniinden kiyaslamak ve agiklamali bir bibliyografya ortaya koymaktir. Literatiir taramasina ve betimsel
icerik analizine dayali calismada 2025 e kadar iiretilen tezler dizin, konu ve tez ad1 ile YOK Ulusal Tez Merkezi
veritabanindan taranmis ve konu ile ilgili dort yiiksek lisans, bir doktora tezi olmak {izere bes adet lisansiistii tez
tiretildigi tespit edilmistir. S6z konusu tezler {iretilen ana bilim dali, arastirma yontemi, konu kapsami, igerik ve
sonuclar yoniinden mukayese edilerek tezlerin literatiire katkilari, benzesen ve farklilagan yonleri ortaya konmaya
caligilmistir. Bu ¢aligma, ilerleyen siiregte konu ile ilgili yapilacak galigmalara rehberlik etmesi a¢isindan énem
arz etmektedir.
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Tezlere Dair Temel Bilgiler

Asik Davut Sulari iizerine yazilan tezler incelendiginde tezlerin 2006-2025 arasinda iiretildigi goriilmektedir.
Yiiksek lisans tezlerinin genellikle Tiirk Edebiyati ve Miizikoloji alaninda ¢alisildigi, doktora tezinin ise Alevilik-
Bektasilik yoniiyle Islam Mezhepleri Tarihi alaninda calisildig1 gdze carpmaktadir. Tezlerin tiimii metodolojik
acidan nitel aragtirma ydntemlerine dayali olup genellikle literatiir taramasi ve dokiiman incelemesi tercih
edilmistir. Konu ve kapsam itibariyle benzerlik gostermekle birlikte her bir ¢alismada farkli unsurlar farkli bakig
acilartyla ele alinmaya galisilmistir. Davut Sulari’nin icra ettigi sanat1 edebi, miizikal ve teolojik agidan inceleyen
tezlerde genel olarak islenen konular ise Asik Davut Sulari’nin hayati, sanat1 ve eserleri seklinde ifade edilebilir.
Tezlerin igerik ve bulgularina gegmeden once tezlere dair genel ¢ergeveyi ¢izmek adina bu kisimda kronolojik
olarak temel bilgilere yer verilmistir. Ayrica boliim sonuna tezlere dair temel bilgileri igeren bir tablo eklenmistir.

Ik olarak, 2006 yilinda Giines Yilmaz tarafindan kaleme alinan Davut Sulari ve Ozanhk Gelenegi Icindeki
Yeri baslikli tez Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat: Ana Bilim Dali’na bagh Tiirk
Halk Edebiyat1 Bilim Dali’nda Yrd. Dog. Dr. Ali Yakic1 danismanliginda ¢alisilmistir. Literatiir taramasina dayali
bu ¢alismada Asik Davut Sulari’ye ait 148 adet siir tespit edilerek hece 6lgiilerine gore tasnif edilmistir. Siirler dil
Ozellikleri, konu, sekil ve tiir agisindan edebi olarak incelenmistir. Giris ve sonu¢ boliimleri haricinde dort ana
boliimden olusan tezde islenen ana konular arasinda Davut Sulari’nin hayati, siirleri ve asiklik gelenegi yer
almaktadir. Tezin giris kisminda Davut Sulari’nin yetistigi bolge olan Erzincan’in tarihi, cografi ve kiiltiirel
ozellikleri hakkinda bilgi verilmesinin ardindan, birinci bliimde Sulari’nin hayati ve ¢evresi incelenmistir. Ikinci
boliimde Davut Sulari’nin dsiklik gelenegi igindeki yeri, etkilendigi ve etkiledigi isimlere yer verilmistir. Ugiincii
boliimde Sulari’nin dil ve iislup 6zellikleri, siirlerinde konu, sekil ve tiir basliklar1 incelenmistir. Dordiincii
boliimde ise Davut Sulari’nin siirleri ve atigmalart yorum yapilmaksizin oldugu gibi aktarilmis ve sonuna siirlerde
gecen kelimeler igin bir de sozliik eklenmistir. Ayrica ekler kismunda Asik Davut Sulari’nin TRT Tiirk Halk
Miizigi repertuvarina girmis eserleri ile Sulari’ye ait bazi fotograflara yer verilmistir. Bilgi ve belgelere erisim
konusunda ise torunu Berrin Sulari’den destek alindigi tezde ifade edilmistir.

2012 yilinda Tiilay Coskun tarafindan yazilan Asik Davut Sulari'nin Asiklik Gelenegindeki Onemi ve TRT
Repertuvar: Disindaki 11 Eserinin Miizikal Analizi isimli tez Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk
Musikisi Ana Sanat Dali’'nda Prof. Adnan Kog¢ danigmanliginda c¢alisilmistir. Yontem olarak literatiir taramasi
tercih edilen tezde Asik Davut Sulari’nin hayati, sanati, eserleri, eserlerini icra edis sekli ve miizikal analizleri
incelenmistir. Ayrica Davut Sulari’nin torunu Oznur Sulari ile de gdriisme yapilmistir. Giris, dort ana bdliim ve
sonug boliimlerinden olugan tezin ilk kisminda asiklik gelenegi ve Davut Sulari hakkinda kisa bir girig yapildiktan
sonra, ikinci boliimde -bir 6nceki teze benzer olarak- Erzincan’in tarihi, cografi, ekonomik ve sosyokiiltiirel
ozellikleri ile ilgili bilgiler verilmistir. Ugiincii boliimde genel olarak asiklik gelenegi, bu gelenek igerisinde Davut
Sulari’nin yeri, hayati, etkiledigi ve etkilendigi asiklara yer verilmistir. Dordiincii boliimde Sulari’nin eserlerinde
dil ve iislup ozellikleri edebi agidan incelenerek siirlerinde yerel sdyleyislere ve Erzincan agzina deginilmistir.
Besinci boliimde oncelikle Davut Sulari’nin plak ve kasetleri ile TRT repertuvarinda yer alan eserlerine yer
verilmis; ardindan ailesi ile goriisme neticesinde elde ettigi 11 eser notaya alinarak miizikal acidan analiz
edilmistir. Ekler kisminda ise Davut Sulari’ye ait fotograflar ve Sulari’nin TRT repertuvarinda yer alan eserleri
notalar1 ile birlikte alfabetik olarak verilmistir.

2013 yilinda Inan Tekin tarafindan hazirlanan Asik Davut Sulari’nin Sanati ve Eserlerinin Miizikal Analizi
baslikli tez Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Folklor ve Miizikoloji Ana Bilim Dali’nda Dog. Dr.
Hatice Selen Tekin danismanliginda ¢alisilmistir. Kaynak aragtirmasi ve analiz ¢alismasina dayali tezde Davut
Sulari’nin 92 adet eseri miizikal agidan incelenmistir. Giris ve sonu¢ boliimleri haricinde dort ana boliimden
olusan tezde bilgi ve belgelere erisim noktasinda Berrin Sulari’den destek alindigi ifade edilmistir. Tezin giris
kisminda onceki tezlerden farkli olarak ¢alismanin konusu, amaci, énemi ve yontemi gibi alt basliklara yer
verilerek aciklanmigtir. Birinci boliimde 6nceki tezlerde oldugu gibi Erzincan’in tarihi, cografi, egitim ve kiiltiirel
ozellikleri hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci béliimde ozanlik ve asiklik gelenegi Islamiyet dncesi ve Islamiyet
sonras1 dénem olarak incelenmis ve asiklik geleneginde uygulanagelen edebi sanatlara deginilmistir. Ugiincii
boliimde Asik Davut Sulari’nin hayat: ve sanati konu edinilmistir. Dérdiincii boliimde ise 92 adet eserin makam
dizisi, ses genisligi, form analizi ve usiil yapis1 incelenmistir. Ekler kisminda da benzer sekilde Davut Sulari’ye
ait bazi fotograflara yer verilmistir.
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2024 yilinda irem Tunay tarafindan yazilan Asik Davut Sulari’nin Siirlerinde Itikadi Unsurlar isimli tez Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dali’nda Prof. Dr.
Muharrem Kaya damigmanliginda hazirlanmigtir. Nitel, belgesel ve tarama arastirma yontemlerinde dayali
caligmada Davut Sulari’nin siirlerinde inanca dair unsurlar ele alinmistir. Tespit edilen siirlerdeki itikadi unsurlar
‘kutsal’, ‘karsit kutsal’ ve ‘mitolojik’ kavramlari ¢ergcevesinde incelenmeye ¢alisiimistir. 12 ana boliimden olusan
tezde bilgi ve belge erisiminde Oznur Sulari’den destek alindig1 belirtilmistir. Tezin giris bolmiimiinde diinya
kiiltiiriinde inan¢ ve kutsal ozanlik arasindaki iligskiye temas edilirken ikinci béliimde Tiirk kiiltiiriinde asik/ozan
tipi sanat¢1 kavramina deginilmistir. Ugiincii ve dordiincii boliimde Asiklik gelenegi ve bu gelenegi olusturan
unsurlar ele alinmistir. Besinci boliimde asiklarin icra mekanlari, altinct boliimde ise Anadolu asiklarinin temel
karakteri islenmistir. Yedinci boliimde Alevi-Bektasi dsiklarin siirlerinde kullandig1 nazim bigimleri itikadi olanlar
ve itikadi olmayanlar seklinde analiz edilmistir. Sekizinci ve dokuzuncu boliimde Asik Davut Sulari’nin yasamu,
kisiligi ve asiklik kimligine yer verilirken, onuncu boliimde 6nceki boliimlerle baglantili olarak Davut Sulari’nin
menkibevi kimligi konu edinilmistir. On birinci boliimde kutsal, karsit kutsal ve mitolojik kavramlari agiklanarak
tezin en genis kismini olusturan on ikinci boliime gecgilmistir. Tez ismi ile ayni basligi tagiyan bu boliimde
Sulari’nin siirlerindeki itikadi unsurlar bahsedilen kavramlar ¢er¢evesinde detayli olarak analiz edilmistir. Ekler
kisminda ise Etik Kurulu Onay1 ve Davut Sulari’ye ait baz1 arsiv belgelerine yer verilmistir.

Son olarak, 2025 yilinda Thsan Unlii tarafindan hazirlanan Alevilik-Bektasilikte Uliihiyet Anlayisi-Astk Davut
Sulari Ornegi- baslikli doktora tezi Sivas Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Islam
Bilimleri Ana Bilim Dali’nda Prof. Dr. Metin Bozkus danigmanliginda c¢aligilmistir. Tezin ana temasi Alevilik-
Bektasilik oldugu igin Islam mezhepleri tarihi baglaminda degerlendirilmistir. Literatiir taramasi ve alan
arastirmasina dayali tezde tasavvuf gelenekli Alevilik-Bektasilikte uluhiyet anlayisi Asik Davut Sulari
ornekliginde, fikir-hadise-mekan irtibat1 gergevesinde fenomenolojik bir yaklasimla ele alinmistir. Bilhassa Asik
Davut Sulari’ye ait siirler agisindan bilgi ve belge erisimi noktasinda Arastirmaci-Yazar Nuri Derin’den istifade
edilmistir. Toplanan nitel verilerin analizinde ise tiimevarim teknigi kullanilmistir. Giris ve sonug¢ boliimleri
haricinde iki ana boliimden olusan tezin giris boliimiinde diger tezlerden farkli olarak arastirmanin konusu, amaci,
Oonemi, yontemi ve temel kavramlar gibi hususlar detayli bir bicimde agiklanmistir. Ayrica tezde yararlanilan
onemli kaynaklar da bu boliimde aktarilmistir. Birinci boliimde Asik Davut Sulari’nin hayati, memleketi Erzincan
ve Alevilik-Bektasiligin tanimi ile tarihsel siireci hakkinda bilgi verilmistir. ikinci boliimde ise Alevilik-
Bektasilikte uluhiyet anlayisi vahdet-i viicut ve Hak-Muhammed-Ali diigiincesi ile Allah’in isim ve sifatlan
cergevesinde, Davut Sulari ve Alevilik-Bektasilik igerisindeki diger 6nemli bazi asiklarin siirlerinden 6rneklerle
aciklanmustir.
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Tablo 1-Tez Bilgileri

Yazar Bashk Universite-Y1l Danisman Yontem Sayfa | Tiir
Davut Sulari ve ['C'J}i?\llersitesi— Yrd. Dog. Dr {a\i;tetllrma—
Gilines Yilmaz | Ozanlik Gelenegi . ¢ 0. UL astirt 437 sf. | YL
icindeki Yeri Sosyal Bilimler Ali Yakict Literatiir
¢ Enstitiisti-2006 taramast
Asik Davut
Sulari'nin Asiklik
Gelenegindeki Halig Nitel
. Onemi ve TRT Universitesi- Prof. Adnan | arastirma-
Tiilay Coskun Repertuvart Sosyal Bilimler Kog Literatiir 184st. | YL
Disindaki 11 Enstitiisti-2012 taramast
Eserinin Miizikal
Analizi
Nitel
" aragtirma-
Astk Payut S'ak.arya‘ . Dog. Dr. Literatiir
. . Sulari’nin Sanat1 ve | Universitesi- .
Inan Tekin . s . Hatice Selen taramast 419sf. | YL
Eserlerinin Miizikal | Sosyal Bilimler Teki (K K
Analizi Enstitiisi-2013 e ayha
aragtirmasi ve
analizi)
" Mimar Sinan .
. g‘l?ll;?s;ut Giizel Sanatlar Prof. Dr. I;I;tte;;al;elggesel
Irem Tunay oo A Universitesi- Muharrem 300sf. | YL
Siirlerinde Itikadi . arastirma
Unsurlar Sosyal Bilimler Kaya ontemleri
Enstitiisii-2024 Y
Alevilik- . . Nitel
o Sivas Cumhuriyet aragtirma-
Bektasilikte . . . .
; S o Universitesi- Prof. Dr. Literatiir
Ihsan Unlii Ulthiyet Anlayisi- . . 241 .| DR
A R Sosyal Bilimler Metin Bozkug | taramasi ve
Asik Davut Sulari .
Y Enstitiisii-2025 alan
Ornegi-
arastirmasi

Tezlerin I¢erik ve Sonuclar Bakimindan Analizi

Yilmaz, Davut Sulari’yi ve ozanlik gelenegi i¢indeki konumunu edebi agidan inceledigi tezinin veri toplama
asamasinda c¢esitli siireli yayinlardan, TRT c¢aliganlar1 tarafindan kayda alinan Davut Sulari siirlerinden,
MESAM’dan (Tiirkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi), Sulari ile birlikte calismalar yapmis kisilerden ve
aile efradindan istifade etmistir. Davut Sular?’yi ¢esitli yonleriyle derli toplu olarak inceleyen bu ilk tezin giris
boliimiinde Erzincan’mn tarihi, cografi ve kiiltiirel durumuna dair genel bilgilendirme ile Sulari’nin yasadig
donemde Erzincan’in mezkir 6zelliklerine deginilmistir. Birinci boliimde Asik Davut Sulari’nin hayati, meslegi,
aile gevresi ve seyahatleri konusunda bilgi verilerek soyunun imam Musa-i Kazim aracilifiyla ehl-i beyte
dayandig1 ifade edilmis ve silsile itibariyle Sulari’den 6-7 kusak Oncesine kadar giden bir secereye de yer
verilmistir (Y1lmaz, 2006, s. 19-20). Ayrica ¢ok sayida odiil aldigi; vatan, millet ve ehl-i beyt sevgisinin temerkiiz
ettigi 6nemli bir ozan oldugu ifade edilmistir. Tezin ikinci boliimiinde Asiklik geleneginin Islamiyet dncesi
ozanlara kadar dayandig1 ve gelenegi olusturan ilkelerin ise saz ¢alma, mahlas alma, bade igme ve usta-¢irak
iligkisi oldugu belirtilmistir (Y1lmaz, 2006, s. 36). Daha sonra ifade edilen bu ilkelerin Davut Sulari’de nasil
cereyan ettigi ayrintili olarak agiklanmistir. Badeli asiklardan biri olan Davut Sulari 6zgiin tarziyla birgok asig1
etkilemistir. Bunlardan bazilari; Asik Mahsuni Serif, Muhlis Akarsu, Asik Daimi, Asik Beyhani’dir (Y1lmaz,
2006, s. 46).
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Tezin iiglincli boliimiinde Davut Sulari’nin dil ve iislup 6zellikleri edebi sanatlar agisindan incelenmis ve
Erzincan agzi ile ilgili yerel 6zellikler (atasozii, deyim vs.) hakkinda bilgi verilmistir. Siirlerinde tesbih, istiare,
miibalaga, teshis, telmih, tenasiip, ta’riz, istitham gibi sanatlarin kullanildig: ifade edilmistir (Y1lmaz, 2006, s.
53). Sulari’nin siirlerinde gegcen mahalli sdyleyisler ise isim, fiill ve argo olmak iizere ii¢ bashik altinda
incelenmistir. Ayrica Sulari’nin eserlerinde gecen Hz. Ali, Hz. Eyiip, Hz. Fatima, Hz. Hiiseyin, Mevlana, Haci
Bektag Veli, Atatiirk vd. gibi isimlere de bu boliimde yer verilerek siirlerinden dortliiklerle 6rneklendirilmistir.
Siirleri konu ve sekil bakimindan incelendiginde; konu bakimindan ask, memleket, milliyet ve din temasi lizerinde
yogunlastigi, sekil ve tiir itibariyle ise kogsma, mani, destan, agit, nefes, diivaz, methiye vs. gibi bir¢ok ¢esidin
oldugu tespit edilmistir. Dordiincii béliimde Davut Sulari’nin bazi1 asiklarla yaptigi atisgmalardan kesitler ile tespit
edilen 148 adet siiri 7 heceli, 8 heceli, 11 heceli tasnifine gore agiklama yapilmadan sunulmustur. B6liim sonuna
da siirlerde gegen kelimeler i¢in bir sozliik eklenmistir. Sonug bdliimiinde ise gezgin bir ik olan Davut Sulari’nin
tasavufi derinlige sahip oldugu, zaman igerisinde yerellikten yurt ozanligina ulasarak goniillerde taht kurdugu ve
gelenegin gereklerini yerine getirerek asiklarin kullandigi hemen her tiirde basarili eserler biraktigi ifade
edilmistir. Kiiltiirel birikimi ile halki temsil etme gorevini iistlenmis ve kendinden sonraki asiklara da ilham
kaynagi olmustur (Yilmaz, 206, s. 386-389).

Coskun, Davut Sulari’nin asiklik gelenegindeki 6nemini ve TRT repertuvarinda yer almayan 11 eserini analiz
ettigi tezini miizikal baglamda ele almakla birlikte, tezde yer alan Erzincan ilinin 6zellikleri, Sulari’nin hayati,
eserlerindeki dil ve iislup oOzellikleri gibi konular kuramsal cerceve itibariyle bir Onceki tezle benzerlik
gostermektedir. Tezde incelenen 11 eserden ikisi (Havalanmis Gonliim, Kabahat Degildir) onceki tezde de yer
almis ancak birinde edebi, digerinde miizikal agidan incelenmistir. Bilgi ve belge erisimi noktasinda biiyiik 6l¢iide
aile efradindan yararlanilan tezin giris kisminda asiklik gelenegi ve Davut Sularf ile ilgili 6n bilgiler verilmistir.
Alt bagliklara ayrilmasa da aragtirmanin amaci, konusu ve yontemi gibi hususlar giris kisminda ifade edilmistir.
As1gin yasadig1 yore ile bagini belirtmek adina ikinci boliimde Erzincan ilinin tarihi, cografi ve sosyokiiltiirel
ozelliklerine deginilmistir. Ugiincii boliimde agiklik gelenegi ile Davut Sulari’nin bu gelenek icerisindeki konumu
incelenirken, halk sairlerinin asik adin1 almasinda dini-tasavvufi halk edebiyatinin etkili olduguna isaret edilmistir
(Coskun, 2012, s. 11). Ayrica Sulari’nin yasam &ykiisiine de bu boliimde temas edilmistir. Dordiincii béliimde
Davut Sulari’nin eserlerindeki dil ve tislup 6zellikleri bir dnceki tezde oldugu gibi edebi acidan incelenmis ve
benzer basliklara yer verildigi goriilmiistiir. Besinci boliimde tezin asil konusunu teskil eden Davut Sulari’nin
TRT repertuvarinda yer almayan 11 eseri analiz edilmistir. Sulari’nin asik edebiyatinin birgok tiirlinde siir yazan
giiclii bir sair olmasiin yan1 sira siirlerini saz1 ile biitiinlestiren usta bir sanatc1 oldugu; ayrica gezgin bir agik
olmas1 sebebiyle kendi sosyal g¢evresi ve kiiltiiriiniin disinda farkli sosyal smif ve g¢evrelerden etkilenerek
eserlerinin karma bir yapida oldugu ifade edilmistir (Coskun, 2012, s. 80). Sulari’nin sanatini icra ederken Alevi-
Bektasi asiklarin tercih ettigi baglama diizeni olarak isimlendirilen akort sistemi yerine, kara diizen ya da bozuk
diizen ile sazin1 ¢aldig1 ve bu durumun onun kendine has tarzi ile farkli bir tavra dogru yol almasina neden oldugu
dile getirilmistir (Coskun, 2012, s. 81). Ardindan Davut Sulari’nin TRT repertuvarinda, albiim, plak ve
kasetlerinde yer alan eserlerinin sadece isimlerine yer verilirken, bunlar diginda tespit edilen 11 eser notaya
aliarak miizikal agidan analiz edilmistir. Sonu¢ boliimiinde ise incelenen 11 eserde daha ¢ok 7°li motiflerin
kullanildig, eserlerin 8’li ve 11°1i hece 0l¢iisii ile yazilmis kogma nazim tiiriinde oldugu, konular1 bakimindan
degerlendirildiginde Hak-Muhammed-Ali sevgisinin 6n planda oldugu tespit edilmistir (Coskun, 2012, s. 137).

Tekin, TRT repertuvarinda, MESAM kayitlarinda ve aile efradinda yer alan Davut Sulari’ye ait 92 eserin
miizikal analizini yaptig1 tezde eserleri makam dizisi, ritmik yap1 ve miizikal form bakimindan incelemistir. Tezin
ana temasini olusturan miizikal analiz kismi haricindeki boélimler, incelenen diger iki tezle benzerlik
gostermektedir. Tezin giris kisminda ¢aligmanin konusu, amaci, 6nemi ve yontemi gibi hususlara yer verildikten
sonra birinci boliimde Erzincan’in tarihi, cografi, egitim ve kiiltiirel durumu hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci
boliimde gegmisten giiniimiize asiklik gelenegi irdelenirken, bu gelenegin kdkeninin IslAmiyet dncesi ozan ve
baksilara dayandig, Islamiyet sonrasinda ise genel olarak medrese, tekke, kahvehane, kdy odalar1 gibi mekanlarda
tesekkkiil ettigi ifade edilmistir (Tekin, 2013, s. 11-16). Asik fasillarinda diizenler (hoslama, hatirlatma, tekelliim
vd.) ve asik edebiyatinda nazim bigimleri (bayati, divan, kogsma vd.) ile ilgili bilgiler de bu boliimde verilmistir.
Asik Davut Sulari’nin hayati, sanati ve eserlerinin konu edinildigi @iciincii boliimde Sulari’nin eserlerinde
kullanilan usul yapisi ve makamlar tablo ve sekillerle gosterilmistir. Dordiincii boliimde belirlenen 92 eserin
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miizikal analizinde kullanilan yontem ifade edildikten sonra eserlerin makam dizisi, ritmik yapisi, ses genisligi ve
miizikal formu detayli olarak analiz edilmistir. Sonug¢ boliimiinde ise asiklik geleneginin 20. yiizyilda en 6nemli
temsilcilerinden biri olan Davut Sulari’nin eserlerinde ekseriyetle makam agisindan Ussak ve Hiiseyni, usul
acisindan 4/4’liik usul, ses genisligi bakimindan 6,7 ve 8 ses araliginin kullanildig tespit edilmistir (Tekin, 2013,
s. 397-399). Ayrica eserlerinde bir Hak 45181 olarak Hz. Ali ve ehl-i beyt sevgisi ile tasavvufi nitelik 6n planda
olmakla birlikte donemin sosyoekonomik sartlart neticesinde sosyal igerikli eserler de iirettigi ifade edilmistir.

Tunay, Davut Sulari’nin siirlerini itikadi olarak inceledigi tezini 12 ana baslik ¢ergevesinde ele almis olup bu
basliklardan bazilari diger tezlerle benzerlik gostermektedir. Veri toplama asamasinda M. Duygulu’ya ait ‘Agik
Davut Sulari - U¢ Telli Turna’ kitabindan ve Asik Davut Sulari Kiiltiir ve Sanat Dernegi’nin ses ve belge
arsivinden yararlanilarak elde edilen eserler kutsal, karsit kutsal ve mitolojik seklinde {i¢lii bir tasnife gidilerek
itikadi ve edebi baglamda analiz edilmistir. Literatiir ve belge taramanin yani sira tez igerisinde kisisel
goriismelerden aktarimlar da goze ¢arpmaktadir. Tezin giris boliimiide arastirmanin konusu, amaci, yontemi ve
literatiirdeki mevcut ¢aligmalar alt basliklara ayrilmadan verildikten sonra diinya kiiltiiriinde inang ve kutsal
ozanlik arasindaki iliskiye temas edilmistir. Eski ritlerde ilahi olan1 ¢agirmak ya da esrimek igin sesin ve icra
edenin kutsallastirildig1 ifade edilmistir (Tunay, 2024, s. 6). Ikinci ve iiciincii boliimde asiklik/ozanlik gelenegi
aktarilarak bu gelenek icerisinde hem Islamiyet 6ncesi hem de Islamiyet sonrasi kiiltiir ve edebiyatin izlerini
gdérmenin miimkiin oldugu vurgulanmistir. Dérdiincii boliimde asiklik gelenegini olusturan dnemli unsurlarin asik
fasillari, usta-¢irak iligkisi, mahlas alma ve bade igme oldugu belirtilirken, besinci béliimde asiklarin icra
mekanlarmin diigiinler, kahveler, cemler, ¢esitli toren ve festivaller dolugu ifade edilmistir. Altinct boliimde
Anadolu asiklarmin temel ozellikleri gezgin, yerlesik, badeli, Alevi-Bektasi vd. seklinde tasnif edilerek
incelenmigtir. Yedinci boliimde Alevi-Bektasi agiklarin siirleri nazim bigimlerine ve itikadi olan-itikadi olmayan
seklinde nazim tiirlerine gore analiz edilmis; ilaveten Alevilikte ocak kavramu ile agiklik arasindaki iligkiye de
deginilmistir.

Sekizinci bolimde Asik Davut Sulari’nin hayati ve baglantili olarak dokuzuncu bolimde asiklik kimligi
incelenmistir. Davut Sulari’nin, asik tipleri icerisinde gezgin, badeli ve Alevi-Bektasi bir asik oldugu ifade
edilmistir (Tunay, 2024, s. 62). Onuncu béliimde Asik Davut Sulari’nin menkibevi kimligi ele alinirken, genellikle
aile efradindan derlenen Sulari ile ilgili 7 adet menkibevi anlatiya yer verilmistir. On birinci boliimde kutsal, kargit
kutsal ve mitolojik kavramlari tanimlanarak, bu ¢ercevede on ikinci boliimde Davut Sulari’nin siirlerinde itikadi
unsurlar 32 baglik altinda incelenmistir. Sulari’nin siirlerinde kutsal ve mitolojik basliklarinda nesneler, kisiler,
topluluklar, mekanlar, hayvanlar, yiyecek-icecekler, semboller vd. incelenirken, karsit kutsal basliginda sadece
kisiler ve topluluklar yer almistir. Karsit kutsala 6rnek kisiler olarak Ebu Cehil, Muaviye, Yezid gibi isimler
zikredilirken, topluluk olarak da kavm-i siifyan, kavm-i mervan, nesl-i milican gibi topluluklar ifade edilmistir
(Tunay, 2024, s. 207-208). Sonug¢ kisminda ise Sulari’nin siirlerininde agirlikli olarak Alevi-Bektasi itikadindan
kutsal, karsit kutsal ve mitolojik unsurlar barinmakla birlikte, gezgin bir 4s1k olmasi sebebiyle yabanci kiiltiirlerin
inanglarindan da izler goriilebildigi ifade edilmistir.

Unlii, Alevilik-Bektasilikte uluhiyet anlayisii Asik Davut Sulari 6rnekliginde ve teolojik baglamda ele aldig:
tezinde, yontem olarak literatiir tarama ve alan arastirmasini tercih etmistir. Tezin giris boliimiinde arastirmanin
konusu, amaci, onemi, yontemi, kaynaklar1 ve arastirma ile ilgili temel kavramlar alt basliklar halinde
aciklanmistir. Calismanm amacinin, Asik Davut Sulari 6rnekleminde tasavvufa dayali Alevilik-Bektasilik
anlayisindaki Hak-Muhammed-Ali kabuliindeki Hak/Tanr1 anlayisini Islam Mezhepleri Tarihi ilminin
metotlarindan yararlanarak ortaya koymak oldugu ifade edilmistir (Unlii, 2025, s. 4). Birinci boliimde Asik Davut
Sulari ve Alevilik-Bektasilik konusu ele alinarak, Sulari’nin hayati, kisiligi, yagsadig1 bolge (Erzincan) ve tarihten
giinimiize Alevilik-Bektasilik konular1 hakkinda detayli olarak bilgi verilmistir. Kuramsal ¢ergevenin ¢izildigi bu
boliimde, Sulari ile ilgili kisimlar diger tezlerle benzerlik gostermekle birlikte, tez konusunu dogrudan
ilgilendirdigi igin Alevilik-Bektasiligin tanimu, tarihsel siireci ve kaynaklari ayrica ele almmustir. Ikinci boliimde
tezin ana temasi olan Alevilik-Bektasilikte uluhiyet anlayis1 incelenerek, vahdet-i viicut teorisi, Allah’in isim ve
sifatlari ile Allah-kul iligkisine dair konulara temas edilmistir. S6z konusu basliklar bagta Davut Sulari’nin siirleri
olmak tizere, diger Alevi-Bektasi asiklarin siirleri ve Alevi-Bektasi yazili kaynaklarindan drneklerle detayl olarak
aciklanmigtir. Alevi-Bektasi yazili kaynaklar1 incelendiginde teoloji konulariyla ilgili doktriner bir teori ortaya
koymadig ve farkli teoloji arayisi i¢ine girmedigi ifade edilerek, uluhiyet anlayisinin Allah’in varligs, birligi ve
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zatinin kemal sifatlarla vasiflanmis olup eksik sifatlardan miinezzeh oldugunu kabul eden bir yaklagimla ortaya
koyuldugu belirtilmektedir (Unlii, 2025, s. 71). Sonug kisminda ise ana govdesini Tiirk-Islam kiiltiiriinden alan
ve ehl-i beyt sevgisi ile yogrulan Alevilik-Bektasiligin tasavvufi/mistik karakterinin agir bastigi, bu dogrultuda
kosut olarak Asik Davut Sulari’nin siirlerinde de tasavvufi/mistik yoniin agir bastig1 vurgulanmaktadir. Ayrica
Sulari’nin eserlerinde sik¢a vurgulanan Hak-Muhammed-Ali anlayiginin uluhiyet-niibiivvet-velayet telakkisine
kargilik geldigi ifade edilmektedir. Eserlerinden hareketle Davut Sulari’nin akil-vahiy dengesini gdzeten, burhan
ve irfan yolunu tutan ve mistik yonii agir basan giiclii bir asik olarak, insanlarin farkliliklariyla bir arada yagsama
kiiltiiriine katk1 sunan bir Hak as131 oldugu belirtilmektedir (Unlii, 2025, s. 187-190).

Sonug¢

Asik Davut Sulari, 20. yiizy1l asiklik geleneginde ve Anadolu halk kiiltiirinde hem sozlii hem de manevi
anlamda 6zgiin bir yere sahiptir. Dede, asik ve gezgin rollerini bir arada tasiyan Sulari siir, miizik ve inanci bir
biitlin olarak ele almistir. Sahsini ve sanatin1 konu alan tezler incelendiginde edebi, miizikal ve teolojik
perspektifte degerlendirildigi goriilmektedir. Tezlerde 6ne ¢ikan ortak nokta Asik Davut Sulari’nin tasavvufi
derinlige sahip oldugu, eserlerinde ise inang, insan, doga ve hakikat merkezli ¢cok katmanli bir diinya goriisiiniin
hakim oldugudur. Onun sanat1 bir yandan Hak-Muhammed-Ali, vahdet-i viicut, ehl-i beyt, insan-1 kamil gibi
kavramlan islerken, diger yandan adalet, esitlik, paylasim, sevgi gibi etik degerleri asilamaktadir. Dolayisiyla
Sulari, bu gelenek gercevesinde inan¢ ve sanat arasinda bir koprii kurarak kolektif bellegin tasiyicilarindan
olmustur. Gezgin bir asik olmasindan dolay1 edindigi kiiltiirel zenginligin eserlerinde goériilmesinin yam sira,
tezlerde disipliner gesitliligin olusu da Asik Davut Sulari’nin ok yonlii bir kisilige sahip oldugunun gostergesidir.
Edebiyat alaninda iiretilen yiiksek lisans tezlerinde Sulari’nin asiklik gelenegi icerisindeki konumu, eserlerindeki
dil ozellikleri ve motifler ele alinirken, musiki alaninda tretilen yiiksek lisans tezlerinde Sulari’nin eserleri
makamsal, ritmik ve bigimsel yonleriyle analiz edilmektedir. {lahiyat alaninda iiretilen doktora tezinde ise
Sulari’nin sgiirlerinden orneklerle basta Alevilik-Bektasilikte uluhiyet anlayigi olmak iizere gesitli tasavvufi
unsurlar incelenmektedir. Bu noktadan hareketle, edebiyat, miizik ve teoloji (ilahiyat) temelli mevcut tezler
Sular?’yi kiiltiir tasiyicisi bir ozan, farkli tiirlerde miizikler besteleyen ve yorumlayan bir sanat¢i, Alevilik-
Bektasilik igerisinde tasavvufi derinligi olan bir rehber olarak 6ne ¢ikarmaktadir. Son olarak, multidisipliner (¢ok
disiplinli) ve interdisipliner (disiplinler arasi) yonelimin temelini atan bu tezlere ilaveten, ileride yapilacak
calismalara felsefe ve sosyoloji gibi alanlarin da déhil edilerek Asik Davut Sulari’nin daha genis gercevede farkli
boyutlariyla arastirilmasi 6nerilmektedir.
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ASIK DAVUT SULARI’Yi BiR RONESANS iNSANI OLARAK DUSUNMEK
Thinking of Asik Davut Sulari as a Renaissance Person

Can ASLAN!

Ozet

Ronesans insan1 bir kavram olarak ¢ok yonlii insan olarak tanimlanmaktadir. Yani sira bu kavram “evrensel
insan” 1n karsihig1 olarakta kullanilmistir. “Ronesans insan1” terim olarak 15 ve 16. Yiizyillar arasinda Italya’da
ozellikle sanat, bilim ve felsefeyi kapsayacak sekilde eserler veren donemin sanatgilari basta olmak iizere
Ronesans donemi Oncesinde, sirasinda ve sonrasinda yasayan kiiltiir, sanat ve bilim insanlarini ifade etmektedir.
Ronesans insan1 kavramina kosut olacak sekilde hezarfen ve polimat (polymath) kavramlar da benzer igerikleri
isaret etmektedir. Bu noktada kavramla anilan kiiltiir, sanat ve bilim insanlarinin eserlerinin evrensel igerikli
olmasi ve ¢ok yonlii olmasidir. Ronesans insani1 kavrami ilk olarak Leonardo da Vinci ile 6zdeslesmistir.

S6z konusu “rénesans insan1” kavrami baglaminda Asik Davut Sulari’nin yasamu, eserleri ve kisilik 6zellikleri
ele alinmaya calisilacaktir. Halk miiziginde, halk siirinde, bir inan¢ ve itikadi kurum olarak alevi dedeliginde
zgiin bir yer edinmis olan Asik Davut Sulari’nin ¢ok yonlii kisiligine vurgu yapilacaktir. Yasam pratiginde
boylesi ¢ok yonlii ozellikleri barmmdiran kisileri adlandirmak i¢in bazen abart1 sayilabilecek benzetmelere
basvurulmasi anlatim giiglendirmek ve dikkat cekmek icin islevsel bir yontem olarak diisiiniilebilinir. Asik Davut
Sulari’nin alevi geleneginde sik¢a karsimiza ¢ikmayan atismaci Asik 6zelligi, Abdulkadir Geylani ile Naksibendi-
incelenecektir. Bu noktada Asik Davut Sulari’yi dogrudan rénesans insan1 olarak adlandirmadan onu bu kavram
baglaminda diisiinme bu bildirinin konusunu olusturacaktir. Calismanin alani katkis1 baglaminda Asik Davut
Sulari’nin siirleri ve miizikal yani1 sira Ozellikle kisilik ve karakter oOzellikleri on plana c¢ikartilmasi
hedeflenmektedir. “Ronesans insani” kavrami onu anlamada bir arag olarak kullanilacaktir. Yontem olarak Asik
Davut Sulari’ye ait acgik kaynaklarda yer alan bazi ses kayitlari, muhabbet kayitlari, roportaj kayitlar1 ve
siirlerinden yararlanilacaktir. Ayrica Asik Davut Sulari’ye iliskin kitap, bilimsel makale ve tezler yararlanilacak
kaynaklar arasindadir.

Anahtar Kelimeler: Asik Davut Sulari, Ronesans Insani, Alevi Dedesi, Halk Ozani, Asiklik Gelenegi.

Abstract

As a notion, Renaissance man is defined as a multifaceted human being. This notion has also been used as a
synonym for “universal person”. The term ‘Renaissance person’ refers to the people of culture, art and science
who lived before, during and after the Renaissance period, especially the artists of the period who produced works
in Italy between the 15th and 16th centuries, especially in art, science and philosophy. In parallel to the concept
of Renaissance person, the concepts of hezarfen and polymath also point to similar contents. At this point, the
works of the people of culture, art and science referred to by the concept have universal content and are versatile.
The concept of Renaissance person was first identified with Leonardo da Vinci.

The ‘renaissance person’ in question in the context of the notion, the life, works and personality traits of Asik
Davut Sulari will be discussed. The multifaceted personality of Asik Davut Sulari, who has gained a unique place
in folk music, folk poetry, and in Alevi grandfatherhood as an institution of belief and faith, will be emphasised.
The use of similes, which can sometimes be considered exaggerated, to name people with such multifaceted
characteristics in life practice can be considered as a functional method to strengthen the narrative and draw
attention. Asik Davut Sulari's characteristic of being a ranting minstrel, which is not frequently encountered in
the alevi tradition, and the poems he wrote and composed for Abdulkadir Geylani and Seyda Muhammad Said, a
Nagshbandi-Halidi sheikh, will be discussed.At this point, it will be the subject of this paper to consider Asik
Davut Sulari in the context of this notion without directly calling him a renaissance person. In the context of the
contribution of the study to the field, it is aimed to emphasise the poems and musical as well as personality and
character traits of Asik Davut Sulari. "Renaissance person” notion will be used as a tool to understand it. As a

!Yiiksek Lisans Ogrencisi, Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Felsefe Anabilim Dali, caslanch@gmail.com, 0009-0001-1825-9606
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method, some audio recordings, conversation recordings, interview recordings and poems of Asik Davut Sulari
in open sources will be used. In additon, books, scientific articles and theses about Asik Davut Sulari are among
the sources to be utilised.

Keywords: Asik Davut Sulari, Renaissance Person, Alevi Grandfather, Folk Bard, Minstrel Tradition.

Giris

Yasadig1 ylizyil ve sonrasi diistiniildiigiinde halk miizigi, halk edebiyati ve Alevi-Kizilbas inanc1 baglaminda
yankis1 giiclii bir sekilde siiren Asik Davut Sulari’ye iliskin bilimsel kitap ¢alisma sayisi ¢ok smirlidir. Melih
Duygulu’nun 2022 tarihli Asik Davut Sulari: Ug Telli Turna® isimli ¢alismasi ve 2025°te Bekir Karadeniz’in
yayimladigi Davut Sulari: Yasam ve Siirleri®, Sulari’ye dair biiyiik bir boslugu doldurmustur. 30-31 Ekim 2025
tarihleri arasinda Erzincan Valiligi, Erzincan Binali Yildirrm Universitesi ve Alevi-Bektasi Kiiltiir ve Cemevi
Bagkanlig1’nin isbirligi ile Erzincan’da diizenlenmis olan sempozyum ise Sulari iizerine yapilan ¢aligmalarin adeta
taglandigi bir zemin niteligi tasimstir. Asik Davut Sulari’nin ¢ok katmanli evrenini anlamak igin farkl
disiplinlerin bir arada diisiiniilmesi gerekmektedir. Asik Davut Sulari hem kisisel yasamiyla hem de sanatg
kimligi ile etkisi hala siirmekte olan bir isimdir. Asik Davut Sulari’yi anlamada dil, edebiyat ve miizik basta olmak
iizere halk bilimi, alevilik ¢aligmalar1 gibi disiplinlerin temel sdylemleri bu noktada ufuk agic1 bir rol oynayabilir.
Bu makalede felsefenin ve kiiltiir tarih¢iliginin bazi kavramlari {izerinden Asik Davut Sulari’ye temas edilemeye
calisilacaktir.

1. Kavramsal Cerceve: “Ronesans Insan1” ile Diisiinmek

Metnimizin baghginda yer alan “Rénesans Insani” kavramu, ilk bakista abartili ve hatta isabetsiz bir benzetme
gibi gelebilir. Bu nedenle, tesbihte hata yapmay1 goze alarak bu bashigr sectigimizi belirtebiliriz. “Roénesans
insan1”, en genel anlamiyla ¢ok yonlii insan1 ifade eder ve siklikla “evrensel insan” kavraminin karsilig1 olarak
kullanilir. Bu terim, 6zellikle 15 ve 16. yiizyillarda italya’da sanat, bilim ve felsefeyi bir arada ele alan isimleri
tanmimlamak i¢in kullanilsa da, yalnizca bu dénemle smirli degildir. Popiiler kiiltiirdeki baz1 portreler i¢inde
kullanilmaktadir. Kavramla iliskili “hezarfen” ve “polimat (polymath)” terimleri de benzer sekilde ¢ok yonliiliige
isaret eder.’Bu gercevede, “Ronesans insani” dendiginde akla gelen ilk isim siiphesiz Leonardo da Vinci’dir.
Elbette Asik Davut Sulari’nin bilim ve sanat tarihi baglaminda bir “Roénesans insam1” profili ¢izdigini ileri
siirmiiyoruz. Bu kavrami bir benzetme degil, bir diigiinme zemini olarak diisiinebiliriz. Clinkii etkisi kendi alanini
asan sanatcilar icin, zaman zaman giiclii, hatta abartilh metaforlar kullanmak, o etkinin boyutunu daha goriiniir
kilar. Bu anlami en giizel bi¢cimde tarif edenlerden biri, sazin diliyle konusan Erdal Erzincandir. O Sulari baba
hakkinda agik kaynaklarda yer alan bir videosunda soyle demektedir:

“Derdin varsa yazarsin, dsik olursun, iyisini yaparsan usta dstk olursun; daha iyisini yaparsan bas dsik
olursun. Fakat sazin derdini anlatabilirsen Hak asigi olursun; daha iyisini yaparsan Davut Sulari olursun.””

Sulari’nin biyiikliigli de sadece geldigi yeri temsil etmesinde degil, o yeri biitlin insanliga terciime
edebilmesinden gelmektedir.

2. Sulari’nin Cok Yonlii Sanat¢1 Kimligi

Asik Davut Sulari’nin 6zgiinliigii, yalmzca Asiklik gelenegini aktarmasinda degil, bu gelenege kendi
damgasini vurabilmesinde yatar. O, gelenegin tasiyicisi olmanin 6tesine gegmis; ardinda yol birakan, takipgileri
olan bir ¢izgi olusturmustur.

Baglama icrasinda gelistirdigi dzgiin tavir da bu ¢ok yonliiliigiin gstergelerinden biridir. Ozellikle Yozgat
Siirmelisi tavriyla icra ettigi deyis ve semahlar, onun iislubunun belirgin 6rneklerindendir. Miizikal ¢esitliligi
yalnizca Alevi miizigiyle sinirli degildir; Azeri miiziginden Orta Anadolu tavrina, klasik asiklik formundan farkls
makamlara uzanan genis bir yelpazede eserler tiretmistir.

2 Melih Duygulu, Asik Davut Sulari Ug Telli Turna, istanbul: Asik Davut Sulari Kiiltiir ve Sanat Dernegi, 2022.
3 Bekir Karadeniz, Davut Sulari Yasamu ve Siirleri, KaraMavi Yayinlar1, 2025.

4 https:/simple.wikipedia.org/wiki/Renaissance_man

3 https://www.youtube.com/shorts/XceDZsFSBO8
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Asik Davut Sulari eserlerinin neredeyse tamamina yakimimi Tiirkgedir. Bunun yani sira agik kaynaklarda ve
0zel muhabbetlerin de icra ettigi Zazaca kayitlarina da rastlanilmaktadir. Asigin Kiirtce yazili ya da sozlii bir
eserine raastlanilmamistir. Omer Delikaya’nin Mukaddime dergisinde kaleme aldig1, “Sair, Dengbéj, Sazbend G
Asiq: Nérinek li Terminolojiya Icrakarén Edebiyata Kurdi ya Devki” (Sair, Dengbéj, Sazbend ve Asiq: Sozlii Kiirt
Edebiyatinda icracilar i¢in Kullanlan Terminolojiye Genel Bir Bakis) isimli ¢aligmasinda Asik Davut Sulari’nin
Kurmanci eserinin oldugunu belirtmistir.® Video paylasim platformundan agik kaynak olarak gosterilen kaydin
Davut Sulari’ye ait oldugu bilgisi dogru degildir.’

Asik Davut Sulari, Kureysan Ocagi’na bagh olarak hem dede hem de zakir sifatina sahiptir. Dersim/Erzincan
kizilbag-alevi gelenegindeki cemlerde yer alan ve Zazacasi “Vengé Haq Daene” (Hakk’a seslenis) olan boliimiinii
icra ederken ortaya koydugu derinlik, onun ruhani yniinii giiglii bicimde yansitir.® Bu béliimde dede, manevi bir
atmosfer i¢inde civarda yer alan ziyaretleri ve peygamberleri ceme ¢agirir. Agik kaynaklarda bulunan kayitlarda
Sulari’nin bu icrasi, taliplerini adeta “batini atmosfere dalga dalga geken” bir etki tasir. Asik Davut Sulari hem
sesiyle hem de tnisiyla dua eden bir Asik gibidir.

Sulari, hem miizikal icrasinda hem ritiiel kokenli repertuvarinda geleneksel otoriteyi siirdiiren figiirlerden biri
olarak, kamberligi yasatan ender ozanlardandir. Sulari’nin iki kamberi Hiiseyin Aslan ve Nuri Derin’, agigin cesitli
icra ortamlarinda ona eslik eden yardimci kimliklerinin 6tesinde bir islev iistlenmislerdir. Bu kisiler; asigin
hizmetlerini gérmenin yan1 sira alevilik yol ve erkanina dair pratik bilgilerin gdzlemi gibi ¢cok boyutlu gorevleri
de icra etmislerdir. Alevi-Bektasi inan¢ ve pratik sisteminde O6zel bir statiiye sahip olan kamberlik, hizmet
iligkisine indirgenemeyecek dlgiide ¢ok katmanli, tarihsel ve kurumsal bir kavramdir. Bu kurumun en erken ve en
etkili 6rneklerinden biri, islam tarihindeki konumu itibartyla Hz. Ali’ye yakinhigiyla bilinen Selman-1 Farisi'dir.
Klasik kaynaklarda Selman-1 Farisi’nin Hz. Ali’ye yonelik sadakati ve hizmeti, cogu kez “kamberlik” vasfiyla
iliskilendirilmistir.'’ Sulari’nin kamberleri tipk1 Selman-1 Farisi’nin erken Islam tarihinde {istlendigi rolde oldugu
gibi ag18in hem goriiniir temsil alanlarini hem de s6zl1i kiiltiiriin derin hafizasini tagiyarak gelenegin siirekliligini
saglayan kiiltiirel tagiyicilar haline gelmiglerdir. Bu baglamda Davut Sulari, sadece bir ozan degil, ayn1 zamanda
kamberlik kurumu tizerinden geleneksel kurumu yeniden iireten ve cagdas baglama aktaran bir kiiltiirel hafiza
olarak diisiinebilinir.

Sulari’nin bir diger dikkat ¢ekici yonii ise, modern kurumlarla kurdugu temastir. Yerel bir kdy kiiltiiriiniin
icinden gelen bir as181n, donem kosullar1 diisliniildiiginde TRT ile iliski kurabilmesi, 6zellikle Muzaffer Saris6zen
araciligryla “Yurttan Sesler” yapisina dahil olmasi1 énemli bir kirilma noktasidir. Bu temas, onu yalnizca yerelin
degil, tilke dl¢eginde kiiltiirel goriiniirliiglin bir parcasi haline getirmistir.

Asik Davut Sulari gibi ¢ok yonlii bir portreyi anlamak igin onu iki latince kavramla diisiinmek islevsel
olacaktir. Bu kavramlar vita activa ve vita contemplativa’dir. Vita activayi eylem, ig, emegin karsig1 gibi pratik
faaliyetler olarak diisiinebiliriz. Burada merkezde olan eylemdir."' Vita Contemplativa ise vita activanin tam tersi
bir anlam1 ifade eder. Vita Contemplativa da merkez diisiinme veya tefekkiir halidir.'? Felsefe tarihinde bu iki
kavram 6zellikle Stoacilik baglaminda tartisilmistir. Insan yasaminda pratik faaliyetler ile diisiinsel faaliyetlerin
nasil yer tutucag1 ya da hangisine agirlik vermesi gerekliligi kadim bir problemdir. Asik Davut Sularf vita activa
ve vita contemplativanin bir aradaligin1 yasamina tatbik edebilmistir. Asagidaki sekilde ise bu yonleri sematize
edilmeye calisilmistir.

¢ Omer Delikaya, “Sair, Dengbgj, Sazbend & Asiq: Nérinek li Terminolojiya Icrakarén Edebiyata Kurdi ya Devki”, Mukaddime, 2025, 16(1), s. 250.

7 https://www.youtube.com/watch?v=hTik5sLj3Tw&list=RDhTik5sLj3 Tw&start radio=1

25.11.2025 tarihinde Asik Davut Sulari’nin torunu Oznur Agbaba ile 27.11.2025 tarihinde ise Asik Davut Sulari’nin kamberi Nuri Derin ile yapilan
goriismelerde s6z konusu kaydin Agik Davut Sulari’ye ait olmadig teyit edilmistir.

8 hitps://www.youtube.com/watch?v=v6fmmHImGUM&list=RDv6fmmHImGUM&start _radio=1
° Karadeniz, 2025, s. 12-13

19 Ali Yakic1, Nazife Ozdemir, Corum Alevileri'nde Kamberlik Gelenegi, Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas Veli Arastirma Dergisi, 2012 (64), s. 251.

' Nazan Coskun, “90. H. Arendt’in Vita Activa Kavrami Baglaminda 1. Turgenev’in Insarov’u” RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi, 2023
(36), s. 1474.

12 Bergen Coskun Goziiaydin, “Insan, Toplum ve Siyaset: Felsefi Sorgulamalar” edt. Ahmet Umut Hacifevzioglu, (Istanbul: Sosyal Yayinlari, 2019, s. 90-
91.
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ASIK DAVUT SULARI
]
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v v
VITA CONTEMPLATIVA VITA ACTIVA
- Tasavvufi derinlik - Gezgin Asik
- Hakikat arayisi - TRT ile etkilesim
- Hak Agiklig - Meclisler, cemler
- Dedelik/Zakirlik

Sulari’nin Alevi edebiyati ve miiziginde hem derin bir batini-tasavvufi damar hem de evrensel beseri duygulari
isleyebilmesi, onun sanatindaki genis yelpazeyi gosterir. Kirpigin Kasma Degdigi Zaman ve Bugiin Bayram
Giinii Derler gibi eserleri, asiklik geleneginin beseri agk temasinin zarif 6rnekleridir. Buna karsilik, “Bu yola talip
ol baglandin ise/Peyik sofulara beyan eglesin/Hakikat askiyla daglandin ise/Git kendi pirine derman eylesin”
dizelerinde oldugu gibi, Alevilik yoluna, erkdnina ve hakikat anlayigina dair sozleri de biiyiik bir igtenlikle dile
getirmistir. Ayni sanat¢t kisiliginde hem tasavvufi derinlik hem beserl aski bulusturabilmek, Sulari’nin
karakteristik 6zelligidir.

Bununla birlikte, Asik Davut Sulari’nin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri kiiltiirlerarasiligidir. Bu durumun en
somut goriintiisii ise onu ifade ederken mutlaka deginilmesi gereken yonii olan gezgin asikligidir. O, bu gelenegin
son temsilcisi olmustur. Kendi anlatimina gore, 17 yasinda “ask meyini” aldiktan sonra koy kdy, sehir sehir
dolasmis; 11 Avrupa ve 10 Asya iilkesini gezmistir."® Gittigi yerlerdeki halklarn kiiltiirlerini, inanglarini
gozlemleyen adeta bir folklor aragtirmacisi titizligiyle hareket etmistir. Hatta bazi dilleri baslangic seviyesinde
ogrenerek bu dillerde eser iiretecek kadar igsellestirdigi bilinir.

Melih Duygulu’nun ifadesiyle Sulari, asiklik geleneginin “Evliya Celebisi” dir."* Gezginlik ona hem farkli
kiiltiirlerle temas kurma hem de gittigi her yerde iz birakma imkan1 vermistir. Ertesi giin unutulmayan, iz birakan,
goniilde yer eden bir asik olabilmek; her yorede kabul gérmek hi¢ de kolay degildir. Bu nedenle gezginligi, onun
sanatini besleyen ve ufkunu genisleten dnemli bir deneyim alanidir. Yaptig1 bu yolculuklar bir anlamda hakikat
arayisinin mekansal hali gibidir. Yani onun gezgin Asiklig1 insan1 ve inanci yerinde gérmesini saglayan bir tiir
manevi tefekkiir bigimidir Sulari’nin Erzincan’dan Istanbul’a Leyla ismini verdigi atyla yaptig1 seyahatin sadece
bir harita {izerinde degil goniiller arasinda ¢izildigini diisiinebilinir.

3. Mezhepsel Gerilim, Bagdastirmacilik

Asik Davut Sulari™nin siirlere konu olan iki isimden ilki Abdiilkadir Geylani'® ikincisi ise Seyda Muhammed
Sanidir.'® Abdiilkadir Geylani, Kadiri tarikatinin kurucusu olarak bilinen biiyiik bir mutasavviftir; Hz. Hasan
soyuna dayandigi kabul edilir. Seyda Muhammed Said ise Naksibendi tarikatinin Halidi kolunda hem miirit hem
halife olarak 6ne ¢ikmig bir isimdir ve soyunun Hz. Muhammed’e ulastig1 iddia edilir. Sulari'nin, Abdulkadir
Geylani'ye yazdig1 nefes methiye tiiriinde'’, Seyda Muhammed Sani’nin 6liimii iizerine yazdig1 siir agit/mersiye'®
tiirinde yine Seyda Muhammed Sani’nin oglu Seyh Muhammed Nurullah’a évgii tiiriinde bir siir yazmustir."
Burada asil dikkat ¢cekmek istedigimiz husus sudur: Aleviliginden 6diin vermemis, bir ocakzade olarak Alevi
inang ve kiiltiirline hizmet eden Sulari, neden “Siinni-tasavvufi” gelenegin figiirlerine siir yazmis, onlar1
bestelemis ve listelik plak olarak yayimlamistir? Bu soruyla birlikte dogal olarak su sorular da giindeme gelir:
Sulari Naksibendilikten etkilenmis midir? Siinnilige yakinlasmis midir? Bu yonelim, déneminde ve ¢evresinde
kimi kisilerce de yadirganmistir. Bunun arka plani anlagilabilir bir durumdur; zira Alevilik meselesi, bu
cografyada tarihsel olarak gerilim ve ayrigmalarla oriilii bir seyir izlemistir. Toplumsal hafizada hem Aleviler hem
de Siinniler agisindan agir yiikler birikmistir. Bu nedenle Sulari’nin s6z konusu iki isme dair eserleri, genel

13 https://www.youtube.com/watch?v=HSn0SZFIwV0&list=RDHSn0SZFlwV0&start radio=1

14 Melih Duygulu, Asik Davut Sulari Ug Telli Turna, Istanbul: Asik Davut Sulari Kiiltiir ve Sanat Dernegi, 2022. s. 26.
'S https://islamansiklopedisi.org.tr/abdulkadir-i-geylani

16 https://islamansiklopedisi.org.tr/seyda-muhammed-said

7 Duygulu, 2022, s. 535.

'8 Duygulu, 2022, s. 548.

1 Duygulu, 2022, s. 545.
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egilimin tersine bir yaklagimin ifadesi olarak goriilmiistiir. Bu meselenin anlagilmasi agisindan, Sulari’nin ¢agdast
olan ve farkli bir ¢izgiyi temsil eden Asik Reyhan ile iliskisi onemli bir karsilastirma zemini sunar. Sulari’nin
cocuklarindan birinin adinin “Reyhani”,*® olmasi, iki asik arasindaki karsilikli saygi ve etkilesimin bir
gostergesidir. Ancak bilinen atigsmalarinda yer yer sertlesen ifadeler goriiliir. Bu sertlik, kisisel bir gerilim degil;
temsil ettikleri farkl kiiltiirel ve ideolojik hatlarin dogal bir sonucu gibidir. Reyhani daha ¢ok milliyetci-
mukaddesat¢1 bir ¢izgide dururken; Sulari daha kozmopolit, evrenselci ve ¢ogulcu bir anlayisa sahiptir.
Dolayisiyla Sulari’nin Siinni-tasavvufi figilirlere yonelisi, bir “yakinlagsma” degil; smurlar1 genisleten, otesine
bakan bir tutum olarak da okunabilir. Bu konuyu, bir sohbet esnasinda Erdal Erzincan’a yonelttigimde, meseleye
tasavvufi bir perspektiften yaklasarak soyle demisti: “Tasavvufta mertebeler yiikseldik¢e ayriliklar anlamini
yitirir; asil ayrismalar daha alt katmanlarda hissedilir. Yukarida kavga yoktur.”*! Bu noktada, Melih Duygulu’nun
yorumunun da énemli bir agiklama sundugunu belirtmeliyiz. Duygulu’ya gére Sulari’nin bu tutumu ‘ortaklik ve
birlik arayisinin’ bir tezahiiriidiir. Abdiilkadir Geylani ve Seyda Muhammed Sani sahsinda, “Hak’ta bir olma”
fikrini goriiniir kilmaktadir. Veysel Karani ile kurdugu manevi bag da bu arayisin bir uzantisidir. Her iki ismin de
Ehlibeyt’e baglanmasi, Sulari’nin nazarinda ayrilig1 degil, birlestigi kokii isaret eder.

Duygulu, bu yaklasimi “bagdastirmacilik” kavramiyla agiklar. Bagdastirmacilik; kendi kiiltiirel 6ziine sadik
kalarak, farkli diisiince ve inang¢ havzalariyla ¢atistirmak yerine bulusturan bir anlayistir. Ayni boliimde yazar,
Sulari’nin 12 Eyliil sonrasinda giivenlikgi siyaset hakkinda yazdigi siiri de bu perspektifin uzantisi sayar. “Kardes
kardesi 6ldiirmesin” diisiincesi, onun farkli kutuplar1 ortak zeminde bulusturma ¢abasinin bir yansimasidir.*

Sonug¢

Sulari’yi toplumsal ve psikolojik agidan degerlendirdigimizde, bu agiklamalarin s6z konusu sorunsali tamamen
ortadan kaldirmadigini; ancak onun sanatin1 anlamamiz i¢in 6nemli ipuglart sundugunu soyleyebiliriz. Ciinki
Sulari’yi kusatan en genis semsiye, onun sanat¢i kimligidir. Sanat¢ilar, cogu zaman dogrusal diisiinmezler;
patikalar acar, zikzaklar ¢izer, sinirlar1 zorlar ve asarlar. Sanatin etkisi, her zaman akil yolundan degil; duygu,
sezgi ve icsel alg1 yolundan ilerler. Bu nedenle Asik Davut Sulari’yi tam anlamiyla “anlayabilecegimizi” onun
dizesinde belirttigi gibi akli beserin bdyle bir esara eremeyecegini diisiinliyoruz.

Insan diinyay1 yalnizca “anlama” yetisiyle kusatmaz; anlama, varlikla kurdugumuz iligkilerin goklu
dizgesinden yalnizca biridir. Farkli disiplinler -felsefe, sanat, bilim- kendi i¢ mantiklari, dilleri ve duyumsama
bigimleriyle ayr1 hakikat alanlar1 kurarlar. Bu nedenle bir filozofla bir sanatginin, hatta iki bilim insaninin bile
birbirini tiimiiyle kavrayamamasi bir eksiklik degil; insan deneyiminin ¢ogul, katmanli dogasinin beklenen
sonucudur. Hakikat her zaman kavramsal agikligin icinde ortaya ¢ikmaz; kimi zaman sezgide, kimi zaman
imgede, kimi zaman da s6ze dokiilmeyen bir etkilenmede belirir. Sulari’yi anlamaktan ziyade, ona temas etmek;
onu duymak, hissetmek ve icimizde bir yere yerlestirmek, belki de en sahici yaklagimdir.
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ALMANYA’DA KUREYSAN OCAGI’NIN TEMSILCIiLERI: BIELEFELD* ORNEGI
Representatives of the Kureysan Ocagi in Germany: The Case of Bielefeld

Kanber DEMIR!

Ozet

Kureysan Ocagi, Alevilik inang sistemi igerisinde tarihsel derinligi ve kiiltiirel etkisiyle 6ne ¢ikan, ancak
akademik literatlirde yeterince incelenmemis bir ocaktir. Bu nedenle, Kureysan Ocagi iizerine yapilan her ¢aligma
hem arastirmacilar hem de ocagin mensuplari tarafindan dikkatle takip edilmekte; bu g¢alismalarin niteligi,
gelecekteki arastirmalara yon vermektedir. Ocagin tarihine dair farkli tezler ortaya atilmig olup, bu tezlerin
bilimsel etik ¢ergevesinde tarafsiz bir bakis agisiyla ele alinmasi, konunun agikliga kavusmasi agisindan 6nem arz
etmektedir.

Mevcut bilgiler 15181nda, Kureysan Ocagi’nin Dersim bdlgesinin en koklii Alevi ocagi oldugu ve bu bolgedeki
inang liderligini iistlendigi anlagilmaktadir. Ocagin mensuplari, Tiirkiye nin birgok bdlgesine yayilmis; kentlesme
ve gog siirecleriyle iilke geneline ve yurtdisina dagilmislardir. Ozellikle Almanya’nin Bielefeld kentinde yasayan
Alevi toplumu, bu diaspora siirecinin 6nemli bir 6rnegini teskil etmektedir.

Bielefeld, Kuzey Ren-Vestfalya eyaletinde yer alan, sanayi, hizmet ve egitim sektorleriyle 6ne ¢ikan bir kenttir.
Bielefeld Universitesi’nin sosyal bilimler alanindaki arastirmalari, kentin entelektiiel yasamina katki sunarken,
burada yasayan Alevi toplumu da inang ve Orgiitlenme bicimleriyle dikkat ¢ekmektedir. 1960’11 yillarda
Tiirkiye’den gelen is¢i gociiyle baglayan Alevi varligi, zamanla akraba gogleriyle biiyiimiis; 6zellikle Madimak
Olay1 gibi travmatik deneyimler, Avrupa’daki Alevi orgiitlenmesini hizlandirmstir.

Bielefeld’deki Alevi toplumu, yalnizca inangsal degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sosyal yonleriyle de dikkat
cekmektedir. 1993 yilinda kurulan Bielefeld Alevi Kiiltiir Merkezi, bugiin 550’den fazla iiyeye sahip olup,
yaklagik 7.000 Alevi’nin yasadigi kentte 6nemli bir orgiitlenme merkezidir. Merkez, inang 6zgiirliigl, insan
haklar1 ve toplumsal esitlik ilkeleri dogrultusunda faaliyet gostermekte; cem torenleri, egitim seminerleri, kiiltiirel
etkinlikler ve sosyal sorumluluk projeleriyle diaspora toplulugunun kimligini korumasina katki sunmaktadir.
Ozellikle 2002 y1linda diizenlenen “Bilgi Toplumunda Alevilik” sempozyumu, Bielefeld Universitesi ve Almanya
Icisleri Bakanligi’'nin destegiyle gerceklestirilmis; Aleviligin modern toplumdaki déniisiim siireci, dinler aras
diyalog ve diaspora kimligi gibi konular akademik diizeyde tartisilmistir. Bu tiir etkinlikler, diaspora toplulugunun
hem kendi inang sistemini yasatmasina hem de ev sahibi toplumla etkilesim kurmasina olanak tanimaktadir.

Bu calisma, Bielefeld 6zelinde yurtdisinda yasayan Alevilerin inang algilarin1 ve toplumsal orgiitlenme
bicimlerini incelemeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Alevilik, Kureysan Ocagi, Kentlesme, Gog, Bielefeld.

Abstract

The Kureysan Ocak stands out within the belief system of Alevism for its historical depth and cultural
influence, yet it remains underexplored in academic literature. As such, every study conducted on the Kureysan
Ocak is closely followed by both researchers and members of the ocak; the quality of these studies helps shape
future research efforts. Various theses have been proposed regarding the ocak’s history, and addressing these theses
with an unbiased perspective within a framework of academic ethics is essential for clarity on the matter.

Based on available information, it is understood that the Kureysan Ocak is the most deeply rooted Alevi ocak
in the Dersim region and has held spiritual leadership in that area. Members of the ocak have spread across many
regions of Turkey and, through processes of urbanization and migration, have also dispersed throughout the
country and abroad. One notable example of this diaspora is the Alevi community residing in the city of Bielefeld,
Germany.

Bielefeld, located in the state of North Rhine-Westphalia, is a city known for its industry, service, and education
sectors. The research conducted by Bielefeld University in the field of social sciences contributes to the city’s
intellectual life, and the Alevi community living there is notable for its belief practices and organizational

* Bielefeld, Kuzey Ren-Westfalya eyaleti sinirlari igerisinde bulunan yaklasik 350.000 niifuslu bir sehirdir.
! Doktora Ogrencisi, inonii Universitesi Alevilik Arastirmalari Enstitiisii, demirkanber@gmail.com, 0000-0003-4444-7309
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structures. The Alevi presence, which began with labor migration from Turkey in the 1960s, expanded over time
through kinship migration; traumatic experiences such as the Madimak Incident further accelerated the
organizational efforts of Alevis in Europe.

The Alevi community in Bielefeld draws attention not only through its religious beliefs but also its cultural
and social dimensions. The Bielefeld Alevi Cultural Center, established in 1993, now has more than 550 members
and serves as a key organizational hub in a city that is home to approximately 7,000 Alevis. The center operates
according to the principles of freedom of belief, human rights, and social equality, contributing to the preservation
of the diaspora community’s identity through cem ceremonies, educational seminars, cultural events, and social
responsibility projects. Particularly notable was the 2002 symposium entitled “Alevism in the Information
Society,” organized with support from Bielefeld University and the German Ministry of the Interior. This event
addressed topics such as the transformation of Alevism in modern society, interfaith dialogue, and diaspora
identity from an academic perspective.

This study aims to examine the belief perceptions and social organization patterns of Alevis living abroad, with
a focus on Bielefeld.

Keywords: Alevism, Kureysan Ocak, Urbanization, Migration, Bielefeld.

Giris

1960’11 yillar Anadolu’dan Avrupa’ya oOzellikle Almanya’ya is¢i gogiliniin yasandigir yillardir. Dogdugu
topraklarda umdugunu bulamayan is¢iler kdylerinden ¢ok uzak topraklarda bir umudun pesinden gittiler. Gog
eden is¢ilerin arasinda Alevi inancina sahip kisiler de vardi. Gittikleri yerlerde Onceleri inanglarmin diger
Miisliimanlardan farkli oldugu anlasilmadi. Uzun yillar sonra toplum iginde goriiniir olmaya baslamalar1 ancak
orgiitlenmeleri ile miimkiin oldu. Iste Anadolu Aleviliginin olusumunu tamamladig1 topraklardan uzaklarda da
varligin1 devam ettirebilmesini saglayan en 6nemli faktor orgiitlenmeleri olmustur.

Avrupa’daki cogu Alevi dernegi, 2 Temmuz 1993 yilinda yasanan ve Alevi toplumunda bir diger” travmaya
neden olan Madimak Olaymin hemen ardindan kurulmustur. Aleviler boylelikle birlik olmanin yok olmamak
adina 6nemini yeniden aci bir sekilde fark ettiler. Sivil toplumun ¢ok 6nemli oldugu Avrupa toplumlarinda
hiikiimetlerden taleplerini dernekler kurarak elde ettiler. Tiirkiye’deki Alevilere de bu konuda ilham verdiler.
Esasinda Avrupa’daki Aleviler, Tiirkiye’deki Alevilere temel haklar konusunda onciilik etmeye de devam
etmektedirler.

1. Alevilikte Ocak ve Ocakzade Kavramlar

“Ocak” kelimesinin Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde yer alan birinci anlami; “Ates yakmaya yarayan, pisirme,
1sitma, 1sinma vb. amaglarla kullanilan yer” (sozluk.org.tr, Erigim Tarihi: 12.09.2025) olarak ifade edilirken
Alevilikte “ocak™ kavrami ise dede, seyit, pir, miirsit, rehber gibi sifatlarla isimlendirilen ve Alevi toplumunda
inang ile ilgili hizmetleri ylirlitme vazifesini {istlenen Kkisilerin ailelerini ve soylarmi ifade etmek icin
kullanilmaktadir (Yaman, 2011, s. 48). Alevi-Bektagi Terimleri Sozliigiinde “ocak™ kavrami; 1. Oturulan, barmnilan
yer, ev, aile, yuva. 2. Evlerin oda ve mutfaklarinda ates yakilan yer. 3. Tekke. 4. Ehlibeyit soyu. 5. Dedenin bagh
oldugu soy. 6. Dedelik. 7. Hz. Fatma Ocagi, seklinde ifade edilmektedir. Ayni sozliikte “ocakzade” kavrami i¢in;
ocak oglu, ocak evladi, Bektasilikte Celebiyan koluna mensup, soylari On iki imamlara baglanan dedeler grubu
olarak ifade edilmektedir (Korkmaz, 1994, s. 273). Ocak kavrami Alevi toplumun inangsal yasam kaynagi
sayilabilecek “nur” ifadesine yakin bir anlama sahip oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Alevi inancina gére Hak-
Muhammed-Ali nuru kdinatta ilk yaratilan nurdur. Seyit aileleri de bu nurun tiim diinyaya yayilmasini ve
sénmemesini ocak kurumlari ile miimkiin kilmaktadirlar. Ocaklar, kendilerine baglanan talipler * ile say1 olarak
¢ok biiyiik bir halk kitlesine de doniisebilmektedir. Halk kitlesinin artmasiyla, diizenin ve bir arada olmanin 6nemi
daha da artmistir. Iste, Alevi Ocaklar1 kendilerine baglanan talipleri bir arada tutmak ve dis etkenlere kars1 koruma
altina almak i¢in dis diinyadan izole edilmis kapali bir toplum yapisi olusturmak iizere kurulmus bir toplumsal

21966 Mugla Ortaca Olaylari, 1978 Maras Katliami, 1980 Corum Katliam gibi olaylar Alevilere yonelik islenen organize siddet eylemleridir.

* Talip; Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore “isteyen, istekli” anlamima gelen kelime “6grenci”, “miirit” anlaminda da kullamlmaktadir. Alevi-Bektasi inang
yapilanmasinda ise dede veya babanin manevi egitimlerinden gegerek Alevi-Bektasi yoluna dahil olan ve evladiresul olmayan kisiye talip denir. Talip olan
kisinin tiim varligryla pirine ve “yol”a baglanmas: gerekmektedir (Solmaz ve Celik, 2014, s. 39).
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olusumdur diyebiliriz. Bu kapali toplumda hiyerarsi acisindan en imtiyazli kesimler dogal olarak
“ocakzade”lerdir. Ocakzadelerin, toplumsal diizeni saglamak adina her tiirlii karar alma yetkisine sahip olduklarini
sOylemek miimkiindiir.

Ocakzade kavrami, ocaga adini veren evladiresul yani seyit olarak toplumda saygi duyulan zatlarin soyundan
gelenleri ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Pir Sultan, Hidir Abdal, Abdal Musa, Haci Kureys, Dervis Cemal,
Baba Mansur, Sar1 Saltuk, Seyyid Ali Sultan, Dede Garkin gibi erenlerin soyundan gelenler Alevi ocaklarim
atalarinin adlariyla kurmusglardir. Genellikle ocaklardaki liderlik babadan ogula geger (Yaman 2011, s. 55).
Topluma 6nderlik eden ocakzadeler, her konuda donanimli olmak zorundadirlar. Bu nedenle baba-ogul veya dede-
torun iliskileri ile ¢ekirdekten yetistirilirler. Ocakzadelere, ahlaki olarak topluma daima 6rnek davranislar iginde
olmalar1 gerektigi biiyiikleri tarafindan daima hatirlatilir. Ocaga bagl talipler de ocakzadelere saygi duymalari
gerektigini ocak adabi siirecinde Ogrenirler. Bu sekilde toplumsal diizeni saglamak adina yonetenler ve
yonetilenler olarak roller dagitilmis olur. Bu rollerin zaman ic¢inde degismesi Geleneksel Alevi toplumu i¢in
miimkiin degildir.

2. Kureysan Ocagi

Koresan veya Kureysan Ocagi, Giineydogu ve Dogu Anadolu bolgelerinin yaninda i¢ Anadolu bolgesine de
yayillmistir. Kureysan Ocagi mensuplarmin yasadigi illerimiz; Tunceli, Erzincan, Malatya, Adana, Gaziantep,
Adiyaman, Mus, Varto, Ankara, Konya ve Sanlurfa olarak gosterilebilir. Kureysan Ocagi, Anadolu’da hakkinda en
eski tarihi belge bulunan ocak oldugunu belirtmek gerekir. Bu ocak ismini ocagin kurucusu olarak Haci Kureys’ten
aldig1 rivayet edilmektedir (Yilmaz, 2018, s. 427). Seydi Kureys olarak da bilinen Hac1 Kureys’in Adiyaman (Hisn-1
Mansur)’da diinyaya geldigi babasinin adinin Mikail oldugu ve Hz. Muhammed’in soyundan geldigi belirtilmektedir.
Keramet gosterdikten sonra Alaeddin Keykubat tarafindan seceresi onaylaniyor ve Orhan Gazi ve Murat Hiidavendigér
tarafindan da tasdik edilmistir. Asil adinin Mahmut oldugu ve saglarinin siyah olmasimdan dolay1 kendisine “Kur res”
yani siyah sa¢li anlamina gelen bir lakap uygun gériilmiistiir. Halk arasinda daha sonra bu kelime “Kureys” kelimesine
doniismiistiir. Yanan firma girip firim1 dondurmast, kisin ortasinda karpuz getirmesi ve elinde olmayan malzemelerden
Alaeddin Keykubat’a harikulade bir sofra hazirlamasi kerametleri arasinda gosterilir. Hac1 Kureys vefatinin ardindan
Gaziantep Yavuzeli il¢esi Kayabasi koyiine defnedilmistir. Tunceli Nazimiye ilgesinin Zeve kdyiinde de dergahi vardir.
Tunceli bolgesinde Mareras (Kara yilan) ve Maresor (Kirmizi1 Yilan) olmak tizere iki erkan1 vardir. Halk arasinda Seyit
soyundan gelenlerin elinde yilana doniistiigiine inanilir. Kureysanl dedelerin anlattigina gére Haci Kureys, Seyyid
Mahmud Hayrani’nin soyundan gelmektedir ve Diizgiin Baba da Hac1 Kureys’in tek ogludur (Aslan, 2017, s. 409-
410). Hac1 Kureys’in kimligi konusunda farkli gériisler mevcuttur. Haci Kureys’in Seyyid Mahmud Hayrani oldugunu
iddia edenlere karsilik baz1 arastirmacilar tarafindan bu kisilerin Kureysan asiretinin birbirinden farkli iki inang 6nderi
olduklart ileri siirlilmiistiir (Korkmaz, 2021, s. 200). Baz1 arastirmacilara gore ise bu ocaga adini1 veren Haci Kureys
(Mahmud-1 Kebir) Seyyid Mahmud Hayrani’nin soyundan gelmistir ve Dersim’de yasamis daha sonra Aksehir’e
yerlesmistir. Kureysan Ocag1 mensuplarinin ilk iskan ettikleri mekan ise Mazgirt ilgesinin Muhundu koyii ve civar
olarak belirtilmistir. Kureysan Ocagi’nin biiylik Seyitleri Nazimiye ve Mazgirt bolgelerinde bulunmaktadirlar.
Hiuseynan, Gaziyan, Kalyan, Aliyan, Siileymaniyan, Heman, Seyhan Citan, Giidan, Giilnan, gibi kollara ayrilmiglardir.
(Unlii, 2025, s. 45-46).

Kureysan Ocagi iizerine arastirma yapan arastirmacilarin ilk inceledikleri kaynaklar bu ocaga mensup ocakzadelerin
elinde bulunan secereler olmustur. Ancak bu secerelerde isim ve tarihsel farkliliklar arastirmacilart Kureysan Ocagt
hakkinda bilgi vermede zorlamaktadir. 12. yiizyildan sonra toplumda “seyit” veya “serif” oldugunu kanitlayan kisiler
toplumda sayginlik gérmekteydiler. Osmanli Devleti zamaninda seyit ve serifler vergiden muaf tutulmaktaydilar, ayrica
besledikleri 150 koyuna kadar vergi alinmamaktaydi. Bu imtiyazlar nedeniyle halk arasinda sahte secereler ortaya
ciktigr tespit edilmistir (Demir, 2013, s. 133-134). Bielefeld Alevi Kiiltiir Merkezinde goriistiigiimiiz Kureysan
Ocagi'na mensup Hasan Ali Dede de elinde 13 farkli secerenin kopyalari oldugunu belirtti ve hangisinin dogru
hangisinin yanlis oldugu iizerine tartigmalarin halen giiniimiizde de devam ettigini ifade etmistir.

3. Bielefeld Sehrinin Sosyo-Politik Konumu
Bielefeld, Almanya'nin Kuzey Ren-Vestfalya eyaletinde yer alan, niifusu 2024 yili itibari ile 342.952 niifusa sahip
olup niifus bakimindan 18. biiyiik sehridir. 1214 yilinda Ravensburg kontu Hermann tarafindan kurulan kent 16. yy.
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itibariyle keten dokuma sanayisinin merkezi héline gelmistir. 1851 yilinda Almanya’nin ilk kumas ve iplik fabrikalar
bu kentte kurulmustur. Bunlarin diginda, giyim esyasi, dikis makinesi, bisiklet, para kasasi, takim tezgahi, ilag, kagit,
giiniimiizde de elektronik arag iiretimi bakimindan ekonomik katma deger yaratmaktadir. 1973 yilinda birgok komsu
kentin Bielefeld'le birlestirilmesi sonucunda kentin biytikligii iki katmna cikmugtir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Bielefeld#cite note-3, Erisim Tarihi: 12.09.2025)

Bielefeld sehri sosyo-politik agidan istikrarli ve gdgmen dostu bir sehir olarak one ¢ikmaktadir. Yaklagik birlikte
gelismis egitim ve hizmet sektorleri, sehri hem ekonomik hem de sosyal agidan cazip kilmaktadir. Siyasi olarak merkez-
sol egilimli bir yapiya sahip olan Bielefeld’de Sosyal Demokrat Parti (SPD) ve Yesiller Partisi etkili konumdadir; bu
da sosyal hizmetlerin yayginligi ve entegrasyon politikalarinin desteklenmesi agisindan belirleyici bir rol oynamaktadir.
Sehir yonetimi, gogmenlerin topluma katilimini tesvik eden projelere ve kiiltiirel cesitliligi destekleyen kurumlara aktif
bigimde yatirm yapmaktadir.

2025 Yerel Se¢im Sonuglarina Gore Bielefeld Belediye Meclisi'ndeki koltuk dagilimi®
Toplam 76 Sandalye (https://de.wikipedia.org/wiki/Bielefeld, Erisim Tarihi: 12.09.2025).
e PARTEI: 1
e Linke: 8
e SPD: 17
e Griine: 12
e LiB:1
e Piraten: 0
e FDP: 4
e BfB: 0
e CDU:23
e BIG: 0
e AfD: 10

Bielefeld’e yerlesen gogmenler, 6zellikle is olanaklari, glivenli yagam kosullari, egitim imkanlar1 ve mevcut
diaspora topluluklarinin sundugu sosyal destek nedeniyle bu sehri tercih etmektedir. Tekstil, makine ve gida
sanayisinde sunulan istihdam olanaklari, {iniversite ve arastirma merkezlerinin sagladigi akademik firsatlar,
gdécmenlerin hem bireysel gelisimlerini hem de toplumsal entegrasyonlarini kolaylastirmaktadir. Tiirk, Kiirt, Arap
ve Dogu Avrupa kokenli topluluklarin varligi, yeni gelenler i¢in aidiyet hissi ve kiiltiirel siireklilik saglamaktadir.
Ayrica Bielefeld Universitesi ve meslek okullari, goggmen genglerin egitimine katk1 sunarken; genglik merkezleri,
spor kuliipleri ve kiiltiirel etkinlikler sosyal uyumu giiclendiren alanlar yaratmaktadir. Kamu giivenligi, ulagim
altyapisi, saglik hizmetlerine erisim ve ¢evre diizenlemesi gibi yasam kalitesini artiran unsurlar da gégmenlerin
bu sehri tercih etmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Tiim bu 6zellikleriyle Bielefeld, gogmenlerin hem kdklerini
koruyabilecekleri hem de yeni bir yasam kurabilecekleri kapsayici bir kent profili ¢izmektedir.

Milliyet Niifus (Agustos 2025)°
Tiirkiye  11.096

Irak 6.196

Ukrayna 5.410

Suriye 4.113

Yunanistan 3.766

Polonya  3.461

* Sosyal Demokratlarin (SPD) kalesi olan Bielefeld 2025 yilinda yapilan yerel segimler sonucunda Hristiyan Demokratlarin (CDU) zaferi ile bu bélgedeki
giictinii kaybetmistir. Asir1 sag partisinin (AfD) oy orani ise endise verici bir sekilde % 3,43’ten % 14,3’e yiikselmistir.

5 Bielefeld sehir  merkezinde ikamet eden  yabanci  gruplarin  nufiis  verileri (gift  vatandagh@  olan  kisiler  harig)
(https://en.wikipedia.org/wiki/Bielefeld#cite _note-3, Erisim Tarihi: 12.09.2025)
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4. Bielefeld Alevi Kiiltiir Merkezi’nin Kurumsal Yapisi

Bielefeld Alevi Kiiltiir Merkezi, 2 Temmuz 1993 tarihinde Sivas Madimak Oteli’nde yasanan trajik olaylarin
ardindan, Bielefeld’de yasayan kirk Alevi canin bir araya gelerek kurdugu bir sivil toplum kurulusudur. Alevi
Kiiltiir Merkezi, sehrin dogu yakasinda yer alan sanayi bolgesinde, baslangicta depo olarak kullanilan bir yapinin
kiralanmasiyla faaliyete gecmis; yaklasik yirmi yil 6nce ise miilkiyeti dernek tarafindan satin alinarak Alevi
toplumunun hizmetine sunulmustur. Alevi Kiiltiir Merkezi’nin su anki {iye sayis1 550 olarak belirtilmistir.

 DONEN Dinsy
NMEYIZ YoLumuzpan:

BIZ pd

Foto 1: Bielefeld Alevi Kultir Merkezi

Yaklasik 800 metrekarelik bir kapali alana sahip olan yapi, 3000 metrekarelik bir arsa {izerinde
konumlanmaktadir. Tesisin arka kisminda yeni inga edilmis bir cenaze yikama boliimii, ¢ocuklar i¢in oyun alani
ve bir odunluk bulunmaktadir. Alt katta cay ocagi ve lokanta; {ist katta ise toplanti salonlari, egitim derslikleri ve
cem ibadetlerinin gerceklestirildigi genis bir salon yer almaktadir. Cem salonu, geleneksel Alevi inang sistemine
uygun olarak yerde oturulacak sekilde diizenlenmis olup, dogu cephesinde ocakzadelerin konumlandig:
yiikseltilmis bir alan bulunmaktadir. Ayrica, salonun duvarlarinda 12 imam’a ait posterler yer almaktadr.

Dervis-i Gevr Ocagi’na mensup oldugunu belirten Bielefeld Alevi Kiiltiir Merkezi Baskan1 Murat TURKEL,
aktif olarak dedelik yapmadigim ifade etmistir. Kiiltiir merkezinin fiziksel ve sosyal olanaklarini tanitan Bagkan
Murat TURKEL, her persembe aksami diizenlenen cem ibadetine ve cuma giinii gerceklestirilecek kirk lokmasina
davette bulunmustur. Baskan Murat TURKEL, ileride imkanlar1 elverdiginde ¢ocuklar i¢in oyun alani1 da yapilip
hizmete sunulacagini ifade etmistir. Bielefeld Alevi Kiiltiir Merkezi’nin simdiki haline getirilmesi iiyelerinin
destekleri ile miimkiin olabildigini ifade eden Baskan Murat TURKEL amaclarinin Bielefeld Alevi Kiiltiir
Merkezini Alevi canlar igin daha cazip héle getirmek oldugunu belirtmis, bu ¢aligmalarla Alevi canlarin kiiltiir
merkezi vasitasiyla sosyallesme imkani elde edeceklerini, inanglarin1 ve geleneklerini korumanm miimkiin
olabilecegi temennisinde bulunmustur.
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Foto 2: Bielefeld Alevi Kiiltiir Merkezinde gergeklestirilen kirk lokmasi erkani
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Foto 5: Bielefeld Alevi Kiiltiir Merkezinde ¢ocuklara yonelik verilen Alevilik egitiminden bir kare
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Bielefeld Alevi Kiiltiir Merkezinde ¢ocuklara yonelik Alevilik dersleri verildigini 6grendik. Bunun iizerine bu
dersleri veren Cihan ARSLAN ile goriisme firsatimiz oldu. Kendisinin Tarih Ogretmeni oldugunu belirtti ve
Alevilik ile ilgili ders verebilmek i¢in Almanya Alevi Birlikleri Federasyonu’nun verdigi egitimlerden gegilmesi
gerektigini ve kendisinin bu egitimleri basartyla tamamlayarak Alevi Egitmeni sertifikasi almaya hak kazandigini
ifade etti.

5. Alevi Inan¢ Onderleriyle Goriismeler ve Gozlemler

Ziyaretin ilk giiniinde, Kureysan Ocag1’na mensup Hasan Ali ICLEK Dede ile tanisilmistir. Tiirkiye’den gelen
ziyaretgileri olarak bizleri memnuniyetle kargilayan Hasan Ali Dede, kiiltiir merkezinin iist katindaki toplanti
salonlarindan birine davet ederek geleneksel Alevilik anlayisinin korunmasinin 6nemine dikkat ¢ekmistir. Dede-
talip iliskisinin yeniden insa edilmesinin inangsal siireklilik agisindan elzem oldugunu vurgulamigtir. Ayrica,
merkezde muharrem matemi, Hizir orucu gibi ritiiellerin yani sira nikéh, cenaze, kirk yemegi ve oliim yil
dontimleri gibi sosyal dayamigmayi1 gii¢lendirici etkinliklerin diizenlendigini belirtmistir. Cem ibadetlerine
yalnizca Kureysan Ocagi’na bagl bireylerin degil, farkli inang gruplarindan bireylerin de katilim sagladig: ifade
edilmistir. G6¢ siirecinde Alevi bireylerin yalnizca inanglarini yanlarinda getirebildikleri ancak inan¢ dnderlerini
geride birakmak zorunda kaldiklari, bu nedenle Avrupa’da inangsal onderlik roliinii listlenmeye c¢aligtiklar: dile
getirilmistir. Avrupa Alevi Federasyonu’nun bu baglamda 6nemli kazanimlar elde ettigi de vurgulanmustir.

Bielefeld AKM’deki diger giiniimiizde Kureysan Ocagi’na mensup Yilmaz BAKI Dede ile tanmigilmustir.
Kendisi, kiiltiir merkezindeki tiim inangsal faaliyetlerde aktif rol aldigin1 ve persembe aksamlari diizenlenen cem
ibadetlerini yonettigini belirtmistir. Katilim saglanan cem ibadetinde, muharrem ayina iliskin bir konugsma
yapilmus, zakirlik® gorevini bir kadmin iistlenmesi dikkat ¢ekmistir. Deyisler esnasinda katilimeilarin duygusal
yogunlugu artmis, bazi bireylerde esrime hali gozlemlenmistir. Cem sirasinda 12 hizmetin tamami yerine
getirilmemis, ibadet sonunda evlerden getirilen lokmalar dua esliginde paylasiimistir. icra edilen cem ibadetinin
ardindan bir talibin dogum giinii kutlanmistir.

Cuma giinii gerceklestirilen kirk lokmasi erkaninda, Yilmaz Dede tarafindan yapilan dua sonrasinda
merhumenin ruhu i¢in helallik alinmig ve lokmalar paylasilmistir. Aksam saatlerinde, Yilmaz Dede’nin daveti
lizerine bir talibin evinde gergeklestirilen inang egitimi toplantisina katilim saglanmistir. Bu toplantida 12 imam
ve tasavvuf konular1 iglenmis, bu tiir egitimlerin firsat bulundukga tekrarlandig1 belirtilmistir.

Yilmaz Dede ile yapilan birebir goriismede, ailesindeki kerametlere dair sorular yoneltilmis; kendisi, babasinin
gencliginde gerceklestirdigi kerametlere tamklik ettigini aktarmistir. Ozellikle babasinin ateste yiiriime pratigine
iligkin aktardig1 anekdot, inangsal hazirli§in ve manevi olgunlugun 6nemine isaret etmektedir.

Seyyid Seyfeddin Ocagi’na mensup ve Uluslararasi Alevi Dayanigma Yardim ve Egitim Vakfi esbagkani olan
Cemalettin OZER Dede ile kahvaltili bir gériisme gergeklestirilmistir. Ayn1 zamanda miiltecilerin sorunlarina
¢dziim iiretmeyi amaclayan “Mozaik™’ adli sivil toplum kurulusunun yoneticisi olan Cemalettin Dede, aktif olarak
dedelik yapmadigini belirtmistir. Goriismede, Aleviligin dogru bi¢cimde tanitilmasinin 6nemi vurgulanmis, Alevi
olmak isteyen bireylere kapilarin agik oldugu ifade edilmistir. Alevi kimliginin yalnizca Alevi ana-babadan
dogmakla sinirli olmadigi, bu sartin yalnizca ocakzadelik i¢in gegerli oldugu belirtilmistir.

Sonuc¢

Bu c¢aligma, Alevi diasporasinin Avrupa’daki kurumsallagma siire¢lerini ve Bielefeld 6rneginde aldigi somut
bigimleri inceleyerek kimlik, inang¢ ve oOrgilitlenme arasindaki etkilesimi ortaya koymustur. 1960’11 yillarda
baglayan is¢i gocii, Alevilerin yeni cografyalarda goriiniirliik kazanma ve kimliklerini koruma miicadelesini
beraberinde getirmistir. Bu baglamda ocak ve ocakzade kurumlari, diaspora kosullarinda yeniden yorumlanarak
hem inangsal siirekliligin hem de toplumsal uyumun saglanmasinda belirleyici bir rol iistlenmistir.

Bielefeld sehrinin sosyo-politik yapisi, gdgmen dostu politikalar1 ve giiglii sosyal hizmet altyapisi, Alevi
topluluklarinin orgiitlenme ve kurumsallasma g¢abalarini desteklemistir. Bu ortamda kurulan Bielefeld Alevi
Kiiltiir Merkezi, yalnizca bir ibadet mekani degil; ayn1 zamanda kiiltiirel aktarim, sosyal dayanisma ve kimlik
ingasinin merkezi olarak islev gormektedir. Fiziksel mekanin diizenlenisi, iyelerin katkilartyla gelistirilen sosyal

¢ Cem’de on iki hizmet siralamasinda yer alan, deyis, diivaz, miraglama sdyleme ve saz galma gorevlerini yerine getiren kimse (Korkmaz, 1994, s. 382)
7 Ayrintili bilgi igin: https:/www.mozaik.de
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alanlar ve ¢ocuklara yonelik egitim faaliyetleri, diaspora Aleviliginin kurumsal kimligini giiclendiren unsurlar
olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Alevi inang Onderleriyle gerceklestirilen goriismeler, diaspora kosullarinda dedelik kurumunun yeniden
sekillendigini gostermektedir. Hasan Ali i¢lek ve Yilmaz Baki dedelerin aktardiklar1 deneyimler, cem
ibadetlerinin ve sosyal dayanisma etkinliklerinin topluluk i¢i baglari pekistirdigini ortaya koymaktadir. Cemalettin
Ozer’in vurguladig1 kapsayici yaklasim ise, Aleviligin diaspora baglaminda yalnizca soy bagina dayali bir kimlik
degil, evrensel bir inan¢ ve yasam bicimi olarak yeniden tanimlanabilecegini gostermektedir.

Kureysan Ocag1 6rnegi, diaspora Aleviliginin tarihsel koklerle bagini siirdiirme cabasini somut bigimde
gostermektedir. Hact Kureys’in kimligi etrafinda siiregelen tartigmalar ve farkli secereler, Alevi tarih yaziminin
zorluklarin1 ortaya koyarken; Bielefeld’deki Kureysanli dedelerin aktardiklari ritiiel pratikler ve toplumsal
dayanisma Ornekleri, diaspora kosullarinda ocak kurumunun yeniden {iretildigini gostermektedir. Bu durum,
ocaklarin yalnizca tarihsel bir miras degil, ayn1 zamanda diaspora topluluklarmin kimliklerini koruma ve yeniden
insa etme siireglerinde aktif bir unsur oldugunu kanitlamaktadir.

Diaspora calismalar1 literatiirii agisindan degerlendirildiginde, Bielefeld 6rnegi, gd¢men topluluklarin
kimliklerini siirdiirme ve yeniden {iretme siireclerinde {i¢ temel dinamigi ortaya koymaktadir: (1) kurumsallasma
yoluyla goriiniirliik kazanma, (2) ritiiel pratikler araciligiyla kolektif hafizay1 canli tutma, (3) ocak kurumlari
sayesinde tarihsel koklerle bag kurma. Bu ti¢ unsur, diaspora topluluklarinin hem koklerini koruma hem de yeni
baglamlarda kendilerini yeniden iiretme kapasitesine sahip olduklarini gostermektedir.

Sonug olarak, Bielefeld’deki Alevi toplulugu, sehrin sundugu sosyo-politik imkanlarla kendi orgiitsel ve
inangsal dinamiklerini birlestirerek giiclii bir kiiltlirel diren¢ sergilemektedir. Kureysan Ocagi’nin diaspora
baglaminda yeniden yorumlanmasi, Alevi kimliginin Avrupa’da kurumsal ve toplumsal diizeyde nasil yeniden
insa edildigini ortaya koyan 6nemli bir vaka olarak degerlendirilebilir.
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KUREYSAN OCAGI’NDA MENKIBEVI MOTiFLER
Legendary Motifs in The Qurayshan Alevi Community

Mehmet GUR!

Ozet

Bu calisma, Anadolu Aleviliginin 6nemli ocaklarindan biri olan Kureysan Ocagi’na ait sozlii kiiltiir irlinlerinde
yer alan menkibevi (keramet merkezli) motifleri sosyolojik ve kiiltiirel bir baglamda incelemektedir. Alevi ocak
sistemi icinde tarihsel mesruiyetini ve dini otoritesini biiyiik 6l¢lide menkibeler lizerinden aktaran Kureysan
Ocagi, ozellikle Elazig, Tunceli, Erzincan ve Bingodl ¢evresinde yasayan Alevi topluluklarin hafizasinda 6nemli
bir yer tutar. Bu g¢alisma, mevcut literatiir iizerinde yer alan sozlii anlatilar ve saha goriismelerindeki ocak
evliyalarinin kerametleri, dogaiistii giicleri, toplumsal diizeni kurucu rolleri gibi temalar1 analiz etmektedir.

Aragtirmada, Kureysan evliyalarinin, atilan atesi buza ¢evirme, nehri bir asayla bostana doniigtiirme, duvari
yiirlitme gibi olaganiistii giiclerle donatildig1 anlatilar 6ne ¢ikmaktadir. Bu motifler, sadece bireysel kutsalligi
degil, ayn1 zamanda ocagin toplumsal mesruiyetini ve inangsal prestijini besleyen yapisal 6gelerdir. Menkibeler
aracilifiyla Kureysan Ocagi, hem dini-sosyal otoritesini yeniden iiretmekte hem de Alevi toplumunun kolektif
belleginde siireklilik saglamaktadir.

Sonug olarak bu g¢alisma, menkibevi motiflerin, Alevi inang sisteminde yalnizca mitolojik unsurlar olarak
degil, ayn1 zamanda sosyal kimlik insasi, otorite mesruiyeti ve kiiltlirel aktarimin temel araglar1 olarak islev
gordiigiinii ortaya koymaktadir. Kureysan Ocag1 6rnegi, Anadolu Aleviliginde menkibenin islevsel, simgesel ve
biitiinlestirici roliinii anlamak agisindan 6nemli bir 6rnek sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kureysan Ocagi, Alevilik, Menkibe, Keramet, Sozli Kiiltiir,

Abstract

This study examines the anecdotal (miracle-centered) motifs in the oral culture products of the Kureysan Ocak,
one of the important ocaks of Anatolian Alevism, in a sociological and cultural context. The Kureysan Ocak,
which largely conveys its historical legitimacy and religious authority through anecdotes within the Alevi ocak
system, holds an important place in the memory of the Alevi communities living especially in the Elazig, Tunceli,
Erzincan and Bingdl regions. This study analyzes themes such as the miracles, supernatural powers and the
founding roles of the ocak saints in the oral narratives and field interviews in the existing literature.

In the research, narratives in which the Quraish saints are endowed with extraordinary powers such as turning
a thrown fire into ice, turning a river into a garden with a staff, and moving a wall come to the fore. These motifs
are structural elements that feed not only individual holiness but also the social legitimacy and religious prestige
of the hearth. Through legends, the Quraish Hearth both reproduces its religious-social authority and ensures
continuity in the collective memory of the Alevi society.

In conclusion, this study reveals that hagiographic motifs function not only as mythological elements in the
Alevi belief system, but also as fundamental tools of social identity construction, legitimacy of authority, and
cultural transmission. The example of the Qurayshan Hearth provides an important example in understanding the
functional, symbolic, and integrative role of hagiography in Anatolian Alevism.

Keywords: Qurayshan Community, Alevism, Legend, Miracle, Oral Culture

Giris

Ocak kavramini Alevi-Bektasi terminolojisine gore sOyle tanimlamak miimkiindiir: ehlibeyit soyundan gelen
ailelerin meydana getirdigi ¢evresel inan¢ merkezine ocak denilmektedir. Bu ocaklardan herhangi birine mensup
olan kisilere ocakzade, Alevi inang sistemi i¢erisinde var olan ritiielleri uygulayan ve cem erkanini yiiriiten kisilere
de dede, baba ya da pir denilmektedir. Ocak, pir, miirsit, dede grubuyla, o gruba bagl olan taliplerin toplamindan
olusmaktadir (Dedegarkinoglu, 2011, s. 392). Ehlibeyit soyundan gelen kisiler, ocakzade olarak adlandirilirlar.
Pirlik, dedelik gorevi, ocakzade seyitler tarafindan yiiriitiilmektedir (Yaman, 2012, s. 63). Ocakzade ailelerin
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soylarin yiice ve masum olarak degerlendirilen on iki imamdan birine dayandirilmasi taliplerin ocaklara
bagliligin1 artirmis, ocakzade dedelerin konumlarii giiclendirmistir.

Alevi ocaklarinda dikkat ¢eken onemli bir husus s6zIlii olarak nesilden nesle aktarilan menkibevi (keramet
merkezli) anlatilardir. Bu menkibelerin bir kismi birgok farkli ocakta farkli sahsiyetler hakkinda olmasina ragmen
benzer sekilde kargimiza c¢ikabilmektedir. Kureysan Ocagi taliplerinin aktardigi bazi menkibevi hikayelerin bir
baska ocakta da yer aldig1 bilinmekle birlikte sadece bu ocaga ait olan anlatilar da gliniimiize kadar gelmistir.
Kureysan Ocagi hakkinda sahip oldugumuz bilgiler biiyiik oranda sozlii kiiltiirle gliniimiize kadar ulagmakla
birlikte bir kismi1 da sultan ve padisahlarin miihriiyle onaylanmis soy secerelerinde mevcuttur.

1. Menakip Kavrami ve Onemi

Menakip kavrami, Arap¢a menkibe kelimesinin ¢gogulu olup “Oviiniilecek giizel is, hareket ve davraniglar” gibi
anlamlara gelmektedir. Istilahi anlamda ise menakipname kavrami, Islam diinyasinda din biiyiikleri, inang
onderleri ve sufilerin hayat hikayeleri, sozleri, hususiyetleri, ¢evreleriyle olan iligkileri, 6zellikle manevi
hiiviyetleri ile gostermis olduklar1 olaganiistii halleri anlatan eserlerin genel ad1 haline gelmistir (Yildiz, 2020, s.
44).

Menkibe veya menakip, tasavvuf tarihinde sufilerin kerametlerini nakleden olaylar zinciridir. S6z konusu tiir,
Islam tasavvufunda 9. yiizyilda ortaya ¢ikmakla beraber keramet kelimesinin ¢ogulu olan keramat, menkibe veya
menakip yerine kullanilmistir (Ocak, 1992, s. 27). Menkibelerde gegen kisiler, siradan insanlar olmay1p tanrisal
(dogaiistli) Ozellikleri olan medenilestirici kahramanlardir. Bu nedenle keramet sahibi hakkinda anlatilan
menkibeler, toplumun dini, ahlaki, kiiltiire] norm ve degerlerini koruyup var olan bir inanci veya sosyal yapiy1
canli tutarak gelecek kusaklara aktarma islevi goriir (Korkmaz, 2021, s. 201). Kimi arastirmacilar ise
ocakzadelerin anlattiklar1 menkibeler ile kendi ocaklarimi diger ocaklardan {istiin kilma hedefi giittiiklerini iddia
ederler. Bu durumun 6zellikle birbiriyle i¢ ice gegmis ocaklarda daha ¢ok goriildiigiinii belirtirler. Bu konuda kesin
hiikiim verilememekle beraber arasgtirmacilarin sozlii kiiltiirle aktarilan menkibelerden de faydalanilmasi gerektigi
agiktir.

Tarihsel olarak 6zellikle Kizilbag topluluklardaki dinf kiiltiir, ylizy1llar boyunca yazili kaynaklardan ¢ok sifahi
rivayet ve anlatilara dayali oldugundan bu topluluklardaki inang, diisiince ve duygular, “sézlii gelenek” iginde
aktarilmis ve bu gelenege dayali olarak sekillenen bir toplumsal bellek meydana gelmistir (Ong, 1995, s. 46-96).
Menakip tiirii eserler Anadolu cografyas: ve Balkanlar’in fethi, Islamlasmasi ve iskdnina dair zengin malzemeler
sunarlar. Yine bazen zannedildigi gibi, dyle eglenmek ve giilmek gibi mizahi amaglarla okunan, rastgele
uydurulmus seyler degildirler; aksine ger¢ek olduguna inanilan yart mukaddes metinler olarak kabul edilmis ve
bu yiizden Alevi Bektasi ¢evreler bagta olmak tizere hitab ettikleri ¢cevrelerde birer ilmihal vazifesi gormiis ve hala
gormektedirler (Orhan F. Kopriilii, 1951, s. 2-7; Ocak, 1997, s. 65-69; M. Fuad Kopriilii, 1943, s. 421-425).
Menakipnameler ortaya ¢iktigi donem hakkinda dnemli bilgiler barindirdigr gibi okundugu ve yayildigi muhitte
insanlara dini-manevi bir kaynak seklinde de tezahiir etmistir.

Alevi-Bektasi diisiincesinin i¢inde yeserdigi Islam kiiltiiriinde bir veli ya da bir tarikat kurucusunun hayati,
faaliyetleri ve sahsi etrafinda gerceklesen olaganiistii hal ve kerametleri destansi bir tarzda anlatan
menakipname/vilayetnameler, ayn1 zamanda o velinin mensup oldugu kiiltiirel, dini ve sosyal ¢evreyi tanimak
acisindan degerli ve esi bulunmaz kaynaklardir (Y1ldiz, 2020, s. 47). Bu anlatilar sayesinde toplum, saygi duyulan
manevi bir 6nder etrafinda hep birlikte uyum i¢inde yasayabilmeyi basarmistir. Daha ¢ok kirsal bolgelerde dilden
dile aktarilan menkib ya da vilayetnamelerdeki anlatilar kitabi olmamasina ragmen insanlar arasinda kabul gérmiis
ve bu anlatilar insanlarin kendi yasantilarini diizenlemelerinde etkili olmustur.

2. Kureysan Ocagi’nin Sosyal ve Tarihsel Konumu

Kureysan Ocagi’nin kurucusu Seyyid Haci Kureys’in soyu on iki imamlardan yedincisi olan imam Musa-i
Kazim’in oglu Seyyid Ibrahim el-Miikerrem Miicab’a dayandirilir (“Vizyon”, t.y.). Seyyid Kureys’in gercek
isminin Mahmut oldugu belirtilmektedir. Bu ocagin kimi taliplerine gére Hz. Peygamber’in de Kureys kabilesine
bagli oldugu diisiiniilerek Seyyid Hac1 Kureys’in bundan dolay1 bu lakabi kullandigi tahmin edilmektedir.

Kureysan ya da yerel olarak Koresanlilar, Dogu ve Giineydogu Anadolu’da talipleri bulunan 6nemli Kizilbag
Alevi ocaklarindandir. Kureysan Asireti ya da baska bir ifadeyle oymagi mensuplarinin etnik olarak
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Tiirkmenlerden olustugu varsayilmaktadir (Yilmaz, 2018, s. 421). Ancak sahada yapilan arastirmalarda elde
edilen verilere gore ocaga bagh Kiirt ve Zaza oymaklarin/asiretlerin de genis alanlarda yer aldig1 goriilmektedir.
Bu ocak, Zaza dilinde ‘khuresu’ seklinde teleffuz edilmektedir. Aksiit’e gore Gaziantep’in Yavuzeli ilgesine baglh
Yukar1 Kayabasi koylinde yer alan Haci Kureys Tiirbesi’nin bulundugu bolge Bizans kaynaklarinda Kuris ya da
Guris olarak adlandilmistir (2020, s. 215). Yani Aksiit’e gore Kureysan isminin buradan gelme olasilig1 da
bulunmaktadir.

Kureysan Ocagi lizerine ¢aligmalar yapan bazi arastirmacilar Kureysan Ocagi pirlerinin ellerinde bulunan
secerenin 1232°de 1. Alaeddin Keykubad tarafindan tasdik edildigi yoniinde bilgiler aktarsa da secereyi arastiran
bagka arastirmacilar ocagin kurucu isimlerinin gsecerede yer almadigini ve ayrica tarihler konusunda bazi ¢eligkiler
oldugunu belirtmislerdir. Bu konuda daha dogru bilgiyi elde etmek i¢in daha ¢ok belgeye ihtiya¢c duyulmaktadir.

Kureysan Ocagi’nin dagildig alanlari: Tunceli, Erzincan, Elaz1g, Malatya, Adana, Gaziantep, Adiyaman, Mus,
Varto, Ankara, Konya ve Urfa olarak gostermektedir. Gerek Tunceli, gerek Adiyaman ve gerekse Erzincan
yoresinin dedeleri ve yashilarinin verdigi bilgiler: Halep, Rakka, Amasya, Tokat, Canakkale, Edirne'de de bu
ocagin ileri baglilarinin bulundugunu ortaya koymaktadir. Kureysan Ocagi, Anadolu'da hakkinda belge bulunan
en eski ocaklardan biri olmakla kalmamakta iizerinde bir ocak kimligi ile arastirma yapilmis ocaklardan biri olarak
da dikkat ¢cekmektedir (Yilmaz, 2018, s. 421). Kureysan Ocag1 mensuplar: yogun olarak Erzincan, Piiliimiir,
Tunceli, Mazgirt, Bugulu, Demirkapi, Calga, Baylik, Dolukiip, Kopuzlar, Atlanti, Aktuluk, Batman, Piiliimiir,
Bozaga, Karabendi, Uzunkaya mezrasi, Beycekdy'de; Nazimiye ilgesinin Dallibahge, Yazgeldi, Cevrecik, Ilisu,
Ballica, Giizelpinar, Turnayol, Egribelen'de; Mazgirt ilgesinin Kalayci, Agacgerdi, Dazkaya, Tarlacik, Kizilcik
koyl ve mezralarinda; Hozat'in Binalik, Ovacik koylerinde; Kigi'nin Tekbas, Dalbasan, Yavuztas, Yazgiinii ve
Cayagzi koylerinde; ayrica Karakogan ilgesinin kdylerinde yasarlar (Kaya, 2020, s. 151).

Yal¢in ve Yilmaz’a gore Kureysan ya da Kores Ocagi mensuplar1 kendilerine en eski inang 6nderleri arasinda
iki kisiyi gostermektedir: Hac1 Kores ve Seyyid Mahmut Hayrani. Dogu ve Giineydoguda bu ocaga bagli yash
insanlar agiz birligi etmiscesine ayni seyleri sdylemekte ve Aksehir ve Konya yoresi ile olan ilgilerini ve Seyyid
Mahmut Hayrani ile akrabaliklarimi dile getirmektedirler. Bu konu bazi secere ve icazetnamelerle desteklenmekte
ve ikinci derece kaynak 6zelligi tasiyan ¢ok sayida kitap ve makalede kesin bir bigi olarak yer almaktadir (Yalgin,
A. ve Yilmaz. H. 2017, s. 155). Seyh Muhyiddin adl1 bir Bektasi sairinin 880°de (1475-1476) yazdigi, Hizirname
adiyla taninan divaninda Mahmid-1 Hayrani’nin Haci Bektas-1 Veli, Sadreddin Konevi, Mevlana, Sultan Veled,
Sems-i Tebrizi, Sar1 Saltuk gibi velilerle ayni mecliste bulundugu anlatilmaktadir. Vilayetname’de adi Haci
Bektas’m vefat1 sirasinda yaninda bulunanlar arasinda zikredilmektedir (Tiirkiye Diyanet Vakfi, t.y.). Bu iki bilgi
karsilagtirildiginda yine bir ihtilafla karsilsiyoruz. Bize gore bunun muhtemel sebebi isim benzerligidir.

3. Kureysan Ocag1 Uzerine Menkibevi Motifler

Anadolu'da etkin olan tasavvufi yorumlarin ve bu yorumlarin olusturdugu akimlarin ele alinmasi sahip
olduklart ortak kiiltiirii anlamak acisindan Onemlidir. Bu cografyada dogup gelisen akimlarin hemen hepsi
birbirlerinden etkilenmistir. Bu etki bazen biri digerinden ders alan insanlar eliyle olabildigi gibi ortak kiiltiirel
mirasa sahip miintesiplerin birbirleriyle kaynagmasi sonucunda da olusmustur. Tasavvufi diisiincenin Anadolu
cografyasinda yer alan diger yorumlarmin igerigi bilindigi takdirde onlarla benzer 6zellikler gdsteren Alevi-
Bektasi geleneginin neden bu kiiltiir havzasinin ayrilmaz bir pargast oldugu daha iyi ortaya ¢ikacaktir (Yildirim,
2009, s. 106).

Kureysan Ocagi geleneginde cok fazla menkibe ve 6ykii yer alir. Bunlar cemlerde dile getirelerek nesilden
nesle aktarilagelmistir. Cengiz’e (2014, s. 61) gore Dersim’de bulunan diger Alevi Ocaklar1 Kureysan Ocagi’nin
sahip oldugu kutsallar ve kerametlerden dolay: kendilerinden daha iistiin gérmiisler ve saygi duymuslardir.

Halk arasinda sozlii kiiltiir araciligiyla giinlimiize kadar gelen anlatilar incelendiginde ayni formda bagka
ocaklara bagl talipler tarafindan kendi ocak pirleri hakkinda anlatilan ortak dykiiler de bulunmaktadir. Simdi
Kureysan Ocagi lizerine tespit ettigimiz baz1 menkibe drneklerini sunacagiz:

Farkli versiyonlar1 olmakla beraber Kureysan Ocagi talipleri arasinda yaygin olarak aktarilan birinci hikaye
Seyyid Kureys’in atesle dolu bir firina atildiktan sonra firindan sag ¢ikmasi ve firmin buza doniismesidir:
“Selguklu Sultan1 Dogu seferine ¢iktiklar1 vakit, Dersim-Mazgirt-Bagin (Dedebag) kalesinde ordusuyla birlikte
konaklar. Kalenin komutani sultanin huzuruna giderek: ‘Nehrin kars1 yakasinda bulunan Celleqas kdyii, (Celleqas
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koyii Elazig ili Karakogan ilgesine baglidir) bu koyde Seyyid Kureys adinda bir seyidin dergahi bulunmaktadir.
Halk arasinda bu seyidin keramet sahibi oldugu soylenirse de, bana gore, bu zat, sihir ve biiyliciiliik yapmaktadir.’
deyip sikayette bulunur. Sultan, sihir ve biiyiiden nefret ettiginden dolayi, Seyyid Kureys’i huzura getirmeleri
emrini verir. Sultanin emri iizerine, birka¢ asker kopriiden karsiya gecerek Celleqas kdyiine gider. Dergaha
vardiklarinda Seyyid Kureys’in ibadet etmekle meggul bulundugunu goriirler. Orada oturup beklerler. Seyyid’in
ibadet etmesi sona erdiginde, derdest edip gotiiriirler. Sultanin makamina g¢ikardiklar1 vakit, Sultan, onu, sihirbaz
ve bilyticiiliik yapmakla suglar. Seyyid Kureys, sultanin su¢lamasini reddeder. ‘Kerametimiz, ceddimizin himmeti,
Allah’in da inayetiyle gerceklesmektedir.” diyerek cevap verir. Seyyid Kureys’in yanitina karsilik, Sultan da
‘Kerametin varsa firina gir de ispatla.’ karsiligini verir. Adamlarina firinda odun yakma emrini verir. sultanin emri
iizerine kaledeki firinda odunlar yakilir ve Seyyid Kureys, firinin kapisina getirilince kendisine en yakin bulunan
sultanin vezirinin bileginden yakalar ve kendisiyle birlikte firiin igine siiriikler. Bu olay, Sultan
mabhiyetindekilerin iradeleri disinda gelistiginden dolay1, veziri kurtarmaya firsat bulamazlar ve ister istemez
firinin kapisin tizerlerine kapatmak mecburiyetinde kalirlar. Firin kapisi iizerlerinden siirgiilendikten sonra,
sultanin maiyetindekiler, firindan birka¢ metre uzakta durup beklerler. Aradan bir zaman gegince, firinin kapisini
agtirirlar. Sultan ve beraberindekiler firinin kapisina geldiklerinde hayretten dona kalirlar. Firinin i¢i buz tutmustu.
Sultanin veziri buzdan bir heykel haline doniismiis, Seyyid Kureys ise firma ilk girdigi haliyle ayakta duruyordu.
Askerler, veziri firindan ¢ikarirlar ve diizlik bir yere gotiiriip yatirirlar. Seyyid Kureys firindan ¢ikar. Onun
himmeti ile vezirin buzlar1 ¢oziiliir ve kendine gelir. Ayaga kalktiktan bir miiddet sonra sultan, onu huzuruna
cagirir, gordiiklerini anlatmasini ister. Vezir: ‘Sultanim, fira girdigimizde, i¢i birkag¢ saniye icerisinde, bir insan1
eritebilecek bir sicaklikta idi. O anda gaipten beyaz bir kus peyda oldu ve kanat ¢irpmaya basladi. Kanat ¢irpmalari
hizlandikea, firmin i¢i soguyor idi. Bir miiddet sonra da ates sondii ve firinin i¢i buz tutmaya baslad1. Usiidiigiimii
ve donmak iizere oldugumu hissettim. Ondan sonrasini da hatirlamiyorum.’ der. Firin olaymdan birkag giin sonra
vezir, sultanin huzuruna giderek ‘Sultanim!” der ve ‘Bugiine kadar hizmetinizde kusur etmedim. Liitfedin de
bundan sonra o Seyyid'in hizmetine gireyim.” der. Sultan, vezirin dilegini kabul eder ve onu Seyyid Kureys’in
hizmetine verir” (Polat, t.y). Bagin firm hikayesinde Seyyid Kureys ile birlikte firina giren kisinin Baba Mansur
oldugu seklinde bagka anlatilar da vardir.

Bir bagka anlat1, nehrin bostana doniismesi olayidir. Bu da yorede s0yle anlatilir: “Mevsim kis, her yer karla
kapli. Subat ayinin giinesli bir glinlinde Sultan ava gitmeye karar verir. Bas veziri ile mahiyetindekilerini yanina
alarak birlikte yola ¢ikarlar. O dénemde, Peru Suyu Nehri’nin {izerinde Urartulardan kalma eski bir kdprii vardir.
Sultan ile mahiyetindekiler, bu kopriiden karsiya gegtikten sonra, Celleqas koyline varirlar. Yol yorgunlugunu
gidermek amaciyla Seyyid Kureys’in dergdhina varirlar. Seyyid Kureys ¢elleden (ibadet) yeni ¢ikmis sultan ile
mabhiyetini goriince Tanr misafirleridir diigiincesiyle onlar1 dergdhin salonuna gétiiriir. Salonda serili bulunan
minderlere oturmalarin1 soyler. Kendilerine kahvaltilik hazirlamak amaciyla mutfaga girdigi sirada sultan,
mahiyetindekilere bolgede yasayan halkta oldugu gibi, Seyyid’in evinde de tereyagi ve ¢okelekten baska yiyecek
bulunmaz. Midelerimiz bu yiyecekleri hazmetmeye uygun degildir, der. Seyyid Kureys, mutfakta kahvalt
hazirlamakla mesgulken, konusulanlar: isitir ve ellerini gokyiiziine dogru acarak: ‘Ya Rabbim, kullariniz bize
tepeden baktiklarindan kendilerine ikramda bulunmak istedigimiz yiyecekleri bile begenmiyorlar.” der. O an,
gaipten iizerine nadide yemek takimlar1 ve envaigesit yemeklerle bezenmis bir sofra peyda olur, salonun orta
yerinde kurulur. Sultan ile mahiyetindekiler bu olay1 goriince, sasirip kalirlar. O anda Seyyid Kureys, mutfaktan
cikip gelir ve ‘Buyurun, soframiz hazirdir.” der. Seyyid Kureys, onlarla sofraya oturur ve onlari cesaretlendirmek
amaciyla, ilk lokmay1 kendisi alir. Birlikte tiim yemekleri yerler. Sofra konusmalarinda bas vezir s6z alarak
“Sultanim, yemegin lezzetine sdzlimiiz yoktur ama meyve ve sebzede gerekli. Su anda bir karpuz olsaydi ne giizel
olurdu.” der. Sultan, bas vezirin amacinin Seyyid Kureys’i zor durumda birakmak oldugunu sezer ama yine de
sesini ¢ikarmaz. Gonliinden de Seyyid Kureys’in onun agzinin payimni vermesini arzular. Seyyid Kureys, vezirin
lafin1 duyunca “Caniniz karpuz istiyorsa nehirdeki biiyiik goliin iizerinde bostanlarim var. Liitfedin de veziri
yollayn, gidip bostanimdan bir karpuz koparip getirsin.” der. Sultanin emri iizerine vezir disariya ¢ikar. O
giinlerde de nehir boydan boya buz baglamis, buzun istiine de kar yagmisti. Kdyliiler her giin kizaklarla buzun
iistlinden nehrin karst kiyisina gegerek oradan odun tasirlardi. Vezir karlarin iginde bata ¢ika, nehirdeki biiyiik
goliin kenarina varir. Vardiginda da goliin tizerindeki buzun iistiine yagmig bulunan karlarin yerine bostanlarla
kargilagir. Kavunlarla karpuzlarin dallartyla budaklar1 birbirlerine girmis, aralarinda da kocaman kocaman
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karpuzlarla kavunlar yetismisti. Vezir, bir miiddet orada durup kavunlarla karpuzlari seyre dalar. Goziine kestirdigi
kocaman ve yetiskin bir karpuzu daliyla birlikte kopardiktan sonra oradan uzaklasir. Dergahin salonuna gotiirdiigii
vakit, salondakiler bakarlar ki vezir, karpuzun dalin1 da birlikte kopartip getirmis. Karpuzun daliyla yapraklarinin
yesilligine bakarak hayranlikla seyrederler. Onlar, karpuzu inceleyip dururken Seyyid Kureys, mutfaktan bir sini
ile bir bigak getirir ve ‘Ya Allah!” diyerek karpuzu keser. Sofradakiler, karpuzun i¢inin kipkirmizi oldugunu
goriince saskinliklar1 bir kat daha artar. Birlikte doyasiya yerler. Seyyid Kureys, sofra duasimi verdikten sonra
sofray1 kaldirir.” (Polat, t.y.). Bu anlati1 da benzer sekilde Baba Mansur Ocaklilar tarafindan kendi pirleri i¢in
anlatilagelmistir.

Dogu Anadolu Bolgesi’'nde yerlesik Alevi ocaklarima mensup topluluklar arasinda sozlii gelenekte yaygin
olarak anlatilan menkibelerden biri de Baba Mansur ile Hac1 Kureys hakkinda oldugu goriiliir. Bu anlatiya gore
Alevi ocaklarindan Kureysan Ocagi’nin kurucusu olan Hact Kureys Baba, Tunceli’nin Pertek il¢esine baglh Zeve
kdyiinde yasarken Mazgirt ilgesinin Muhundu (Darikent) kdyline Mansur adinda bir ermisin geldigini haber alir
ve onun ziyaretine gitmek iizere yola ¢ikar. Yorulunca yolda gordiigii bir aytya biner ve buldugu bir yilani da
kamg1 yaparak yoluna devam eder. Muhundu koyline yaklasinca o sirada duvar 6rmekle mesgul olan Mansur,
karsidan birinin ayiya binmis olarak kendisine dogru geldigini goriir. Bunun iizerine 6rdiigii duvarin iistiinde bu
duvan yiirliterek Kureys Baba’y1 karsilamaya gider (Danik, 2004, s. 104). Bu durum karsisinda Hac1 Kureys
Baba, Mansur’un cansiz bir duvari yliriitmek suretiyle gosterdigi keramet karsisinda Baba Mansur’a ikrar verir.
Miiritleriyle birlikte onun miirsitligini kabul eder. Buna benzer anlatilar bagka Alevi ocaklariin pirleri arasinda
da goriilmektedir. Bazilarinda aslana binme ve tasi/kayay: yiiriitme gibi motifler karsimiza gikmakadir. Ozellikle
birbiriyle i¢ ice gecmis ocaklar arasinda buna benzer hikayeler gérmekteyiz.

Kureysan Ocag1 merkezli anlatilan bir diger hikaye de Seyyid Kureys’in oglu olduguna inanilan asil adi Haydar
ve lakabi1 Diizgiin Baba hakkindadir: Diizgiin (Duzgy/Dizgun), inamisa goére (Seyyit Kureys’in
oglu) keramet sahibi bir velidir. Oyle ki hakkindaki sdylence, onun ¢ok soguk gegen bir kis ayida hayvanlarini
stirekli tok ve besili tutabildigini dykiilestirmistir. Bu yiizden otlatmaya gétiirdiigii kegiler bagkalarininkine goére
hep saglikli gériinmiislerdir. Oglunun bunu nasil basardigini merak eden Seyyit Kureys, bir giin onu izlemeye
karar verir. Sonunda goriir ki Haydar, kuru dallarin {izerine asasiyla dokundugu zaman dallar hemen yeseriyor ve
bdylece o kegileri besliyor. Kecilerden biri Kureys'in ¢aliliklarin arkasindaki hisirtisindan iirkiince Haydar doniip
keciye seslenir: Ne oldu sana béyle? Yoksa Kuresi Khur'u mu gordiin? Bunu der demez c¢aliliklarin ardindan ¢ikip
kendisine dogru gelen babasini géren Diizgiin Baba, babasinin adin1 andig1 igin utanip daga dogru kagar ve gozden
kaybolup dagda sir olur (Aksoy, 2012).

Haci1 Kureys ve oglu olarak ifade edilen Seydi Kureys arasinda gegen ve sozlii gelenekle aktarilan bir diger
menkibe sdyle anlatilir: “Seydi Kores’in babasi hacdaymis. Seydi Kores de evde oturuyormus. Oglen olmus,
annesi bir kéfte yogurmus. Baban olsaydi baban da yerdi dermis. Oglan da ‘Ver ana, ben gétiireyim.” demis. Anast
da kalbi kirilmasin diye bir tabaga koymus, ogluna vermis. ‘Al, gotiir!” demis. Oglan gitmis, yarim saat sonra
tekrar donmiis. Kofteyi babasina vermis. Babasi da yiiziiglinii ¢ikarmis ogluna vermis. ‘Niye verdin baba?’ demis.
‘Oglum, anana goster, yoksa geldigine inanmaz.” demis. Oglan, anasina bos tabagi getirmis. ‘Aha ana verdim,
geldim.” demis. Anas1 da ‘inanmam, yedin geldin.’ demis. O da ‘Aha bu yiiziigii de babam sana génderdi.” demis.
Anasi o zaman Seydi Kores’e inanmis.” (Korkmaz, 2021, s. 202).

Ocak ile ilgili bu hikayeler disinda; Kureys’in Kartali, Kureys’in Kurtlari, Kureys’in Hurisi, Kureys’in Genci,
Diizgiin’iin Toplar1, Diizgiin’iin At1 seklinde cemlerde dile getirilen bazi anlatilar da mevcuttur. Bunlardan
Kureys’in Kartali; efsaneye gore iki tane olup bunlar, iyi haberin habercisi ve kilavuz niteligindedir. Dar yerine
tez ulasirlar. Seyyid Kureys firinda iken kanatlari ¢irparak sakallarinin buz tutmasini saglayan da bu kartallardir.
Kureys’in Kurtlari; efsaneye gore bu kurtlar, gémiilmeyip bir kavak agacinin altina birakilan Kureysanlilarin
Oliilerini alip gotiirmekteydi. Bu durum yedi nesil sonra bozulmus ve kurtlar tarafindan alinmayan Oliiler
defnedilmeye baslanmistir. Kureys’in Hurisi; efsanede geng bir kiz, Kureys’in kilavuz meleklerindendir. Bazen
Kureys yerine o goziikiir, hayirli haber getirir. Dervig Dil ile ikrar tuttuguna da inanilir. Kureys’in Genci; efsanede
kilavuz roliinde Kureys’in genci de yer alir. Genellikle mihraptadir. Diizgiin’iin Toplari; efsanede Diizgiin’iin
Toplar1 vardir. Bunlar1 zuliim yapan kisiye firlatir. Diizgiin’iin Ati; Diizgiin’tin kir/doru at1 vardir. Hz. Ali’nin
diindiilii gibi. Diizglin 1 dar yerine tez vardirir. Belalar1 savusturur (Cengiz, 2014, s. 60).
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Sonu¢

Anadolu’da Kizilbag Aleviler basta olmak tizere 6zellikle okuryazarligin az oldugu kirsal yorelerde halk, bir
dervis etrafinda bazi olaganiistii hikayeleri kendilerinden sonraki nesillere s6zlii olarak aktarmiglardir. Bu anlatilar
toplumu peygamber soyundan olduklarina inanilan pirlerine/dedelerine kutsiyet atfetmelerini saglamistir.
Insanlara énder konumunda olan pirler de kendilerine siki sikiya bagl bu taliplerini egitmis, onlara dogru yolu
gbstermistir. Insanlar1 irsad etmede sorumluluk almis olan bu dervisler peygamber soyundan geldiklerini
secerelerle ispat etmislerdir. Diger bircok Alevi ocaginda oldugu gibi Kureysan ya da Koresan Ocagi’nda da
bir¢ok olaganiistii hikaye anlatilagelmistir.

Kureysan Ocagi ekseninde nesilden nesile aktarilan yanan firina atilan Seyyid Kureys’in yanmamasi ve firinin
i¢inin buza doniismesi, Hac1 Kureys’in Baba Mansur ile karsilagsmasi esnasinda Hac1 Kureys’in bir ayiy1 kendine
binek ve bir yi1lan1 da kamg1 yapmasi bunun mukabilinde Baba Mansur’un érmekte oldugu duvara binerek duvari
yuriitmek suretiyle Hac1 Kureys’i karsilamasi, Haci1 Kureys’in bir nehri bostana ¢evirmesi, yine onun duasiyla
cesitli yemeklerin oldugu bir sofranin Allah tarafindan ortaya ¢ikmasi, Hact Kureys’in oglunun hacda bulunan
babasina annesinin yaptig1 yemegi gétiirmesi gibi anlatilar éne ¢ikmaktadir. Ozellikle Dersim ve ¢evresinde
Diizgiin Baba ile ilgili anlatilar daha ¢ok 6n plandadir. Diizgiin daginda kaybolduguna yani sir oldugunu inanilan
Diizgiin Baba Seyyid Kureys’in ogludur.

Ozelde Kureysan Ocagi’'nda genelde ise Alevi toplumunda sozlii kiiltiirle aktarilan menkibevi motifler
incelendiginde keramet gdsteren ve soyu on iki imama dayanan ocakzade pirlerin keramet gosterme sebepleri
sOyledir: Ya bagka bir ocakzade pire kars1 listlinliigiin ispatlanmasi ya kendi taliplerinin onlar1 daha ¢ok kutsamasi
ya da devrin yoOneticilerine kars1 kendilerini ispat olarak kargimiza g¢ikar.
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TURK DUNYASINDA OZANIN MiSYONU
The Missi on of The Bard in The Turkic World

irfan GURDAL!

Ozet

Ozanlar tarihin en eski ¢aglarindan beri toplumu yonlendiren kisiler olmustur. Gerek sosyal konularda gerekse
inang ve ahlak alaninda halki bilinglendirme misyonunu istlenmis kisilerdir. Tiirk Diinyasinin biitiin
bolgelerindeki ozanlar da bu misyonu Islamiyet éncesinden giiniimiize kadar yasatmaktadir. Islamiyet 6ncesinde
kam, baksi, bahs1 gibi isimlerle karsimiza ¢ikan ilk ozan tipleri, metafizik alemle de iligkili kisilerdi ve bu giiclerini
kullanarak hasta tedavi, fal ve biiyii, kurban gibi dinsel térenleri yonetme islerini yiiriitmekdeydiler. Islamiyet’le
birlikte “saz sairi” tipine doniisen bu ozanlar, halkin nazarinda eskisi kadar olmasa da gizli giicleri olduguna
inanilan saygin kisiler olmaya devam etmistir. Bu gecis siirecinin en belirgin 6rnegi olarak Dede Korkut
goriilmektedir. Tasavvuf alaninda ise Hoca Ahmet Yesevi, Asan Kaygi, Yunus Emre gibi ozanlar, toplumun
terbiyesinde en 6nemli rolii iistlenmislerdir. S6zIi kiiltiirin geregi olarak toplumun milli hafizasin1 canli tutmak,
tarih bilinci olusturmak, dini terbiye, tasavvuf ve ahlak kurallariyla insan iligkilerini diizenlemek gibi birgok
alanda misyon iistlenmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Ozan, tasavvuf, destan, akin, Tiirk diinyas1

Abstract

Bards have guided the society since the earliest times of history. They had the mission of raising public
awareness in both social issues and in the areas of faith and morality. In all regions of the Turkic World, bards
have continued this mission since pre-Islamic times until the present day. The first bard types that we encounter
before Islam with names such as Kam, Baksi, Bahg1 were also related to the metaphysical world and used these
powers to manage religious ceremonies such as treating patients, telling fortunes and magic, and sacrificing. These
bards, who transformed into the type of “saz poets” with Islam, although not as much as before continued to be
respected and believed to have secret powers by the people. Dede Korkut is regarded as the most prominent
example of this transitional period. In the field of Sufism, bards such as Hoca Ahmet Yesevi, Asan Kaygi and
Yunus Emre played a crucial role in the moral education of society. As a requirement of oral culture, they
undertook missions in many areas such as keeping the national memory of the society alive, creating historical
awareness, and regulating human relations with religious discipline, sufism and moral rules.

Keywords: Bards, sufism, epic, poet, Turkic world

Giris

Kadim Tiirk kiiltiirinde iki onemli statiiniin toplum tarafindan kabul ve saygi gormesi, tanrisal bir giic
tarafindan secilmis olmasina baglhidir. Bunlardan birincisi hakan, digeri ise ozandir. Oguz Kagan destaninda da
goriildiigii gibi hakan olacak kisinin tanrisal bir isaretle diinyaya gelmis olmas1 gerekir. Bu gelenek Islamiyet
doneminde de siirmiistiir. Timur’un tipki Cengiz Han gibi avucunda bir kan pihtis1 ile dogmas1, Sah Ismail’e
Mehdi payesinin verilmesi (Bars, 2021, s. 4), Osmanl1 padisahlarinin “zillullah fi’l arz” iinvanin1 kullanmasi bu
gelenegin tezahiiriidiir. Bu se¢ilmis kisi olma 6zelligi kagandan baska bir de ozan tipinde goriiliir. Ozanlik
miiessesesi, islamiyet Oncesindeki kamligin bir devami olarak bilinmektedir. Kam olacak kisi c¢ocukluk
doneminde agir bir hastalik gegirir ve bu siirecte yine kam olan atalarin ruhlari tarafindan egitilerek bedenine
tekrar dondiiriiliir. Kendisine geldikten sonra kamlik yapmaya baslar. islamiyet dncesinde kamin ruhlar tarafindan
secilmesi ve egitilmesi gelenegi islamiyet sonrasinda da bazi degisikliklerle devam etmistir. Tiirk diinyasinin
birgok bolgesinde ozan olma “Rilya Motifi” ile gergeklesmektedir. Bu ozanlara Anadolu ve Azerbaycan’da
“Badeli Asik” denilmektedir.

Orta Asya Tiirklerinde rityada goriilen pir, riiyay1 goren gence bade igirir. Bazen de herhangi bir sey i¢irmeden
gence ozanlik hakkinda bilgi verir. Bu esnada adaya “Olen alasin ba, kdgen alasin ba? (Siir mi istersin, zenginlik
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mi?)” seklinde bir soru yoneltilir. Aday, soruya “Olen alam” seklinde cevap verdikten sonra riiyasinda saz calip
siir sdylemeye baslar. (Sisman, 2002, s. 72) Boylelikle ozan, kut sahibi ve se¢ilmis kisi olarak goriilmektedir.

Islam sonrasi1 Tiirk ozanligmin prototipi olarak Dede Korkut’u gérmekteyiz. Daha ziyade Oguz Tiirklerinin
yasadig1 bolgelerde Korkut, ozanlarin piri olarak kabul gérmektedir. Buna uygun olarak Tiirk diinyasinda ozanlar,
yol gosterici, Ogretici, adaletin savunucusu, toplum ingasinda 6nemli rol iistlenen kisiler olarak karsimiza
cikmaktadir.

Islam’la birlikte kamhigin gaipten haber verme, biiyiiciilik yoluyla hasta tedavi etme gibi metafizik
yontemlerinin biiyiik bir boliimii terk edilmis olmakla birlikte halk nazarindaki sayginligr ve misyonu devam
etmistir. Eski Tiirklerde yoneticilerin yaninda mutlaka bir ozan bulunmaktaydi. Gerektiginde yoneticileri de
elestirme hakkina sahip olan ozanlar, hanlar karsisinda diz ¢dkmiiyor, sadece bas indirip bagir bastyordu (Ogel,
1987, s. 404).

Tiirk diinyasinda ozanlarin farkli alanlarda uzmanlasarak degisik isimlerle anildigini goérmekteyiz. Kirgiz ve
Kazaklarda kendi sozlerini sdyleyen ozanlara “akin”, kopuz esliginde hasta tedavi edenlere “baks1”, destan
anlaticilara Kazaklarda “jirav”, Kirgizlarda “dastanci” veya “comokg¢u”, irticalen sdyleyen ve atigma (aytig-aytis)
yapan ozanlara “tokme akin” denilmektedir. Ozbek ve Tiirkmen ozanlar “bahs1” adi ile anilmakta, Sibirya
Tiirklerinde ise “hayg¢1” olarak bilinmektedir.

1. Ozanin Kopuzu

Tiirk Kiiltiiriinde ozanlar icralarini hep bir ¢algi esliginde gergeklestirirler. Bu galgi, en eski adiyla kopuz ise
de zamanla farkli bolgelerde farkli isimlerle anilir. Ozanla birlikte elindeki calgiya da bir kutsiyet atfedilmektedir.
Kirgiz ozanlarinin atasi kabul edilen Kambar Ata, kopuzu icad eden pir olarak kabul edilmektedir. Kambar, ayni
zamanda atlarin koruyucu ruhu olarak da bilinir (Ogel, 1987, s. 402). Aym gelenegi Hazar &tesi Tiirkmen
kiiltiiriinde de gérmekteyiz. Kambar Ata motifini bu bolgede “Baba Gambar” olarak gérmekteyiz. Baba Gambar,
Hz. Ali’nin at1 olan Diildiil’iin bakicisidir ve dutar isimli ¢algiy1 icat eden kisidir. Kazak Tiirklerinde kopuzu icat
eden kisi “Korkut Ata”’dir. Ozana oldugu gibi ¢algiya da saygi gelenegi Anadolu’da da devam etmektedir. Alevi
kiiltiirtinde baglamaya “Telli Kur’an” denilmesi bunun en canli 6rnegidir.

2. Savasta Ozan

Eski Tiirk ozanlar1 genellikle hanin yan1 baginda duran bilge kisilerdi ve savagslarda aktif rol alirlardi. Siir ve
destanlar ile askeri motive etmek gibi 6nemli bir misyonlar1 vardi. Bu ozan tipi Dede Korkut kitabinda “alp
ozanlar” sozii ile tanitilmigtir. .. Dedem Korkut geliiben boy boyladi, soy soyladi. Bu boy Deli Dumrul 'un olsun,
benden sonra alp ozanlar séylesin, alni agik comert erenler dinlesin!..” (Ogel, 1987, s. 403) Tiirk Diinyasinda alp
ozan tipinin en taninmisi destan kahramani “Koéroglu”dur. “Goéroglu/Guroglu” gibi isimlerle Dogu Tiirkistan’dan
Balkanlar’a kadar bilinen bu destan ¢ok genis bir Tiirk cografyasinda 6rnek kahraman olarak topluma mertlik,
diiriistliik, adaletin savunuculugu gibi erdemleri 6giitlemeye devam etmektedir.

Savaslardan sonra da olaylar1 destanlastirarak bir anlamda tarihe not diismek ozanin misyonlar1 arasindadir.
Dede Korkut’tan Dadaloglu’na kadar bunun g¢ok¢a 6rnegini gérmekteyiz. Tiirk Diinyasinda yaygin olan alp ozan
tipi i¢in en meshurlardan biri 15. yiizyi1lda yasamis olan Kazak Tiirk’ii Kaztugan Jirav’dir.

3. Din ve Tasavvuf

Ozanlar, islamiyet’le birlikte dinin topluma dgretilmesi ve tasavvuf bilincinin olusturulmasinda nemli bir
misyon Ustlenmistir. Gegis doneminde Dede Korkut’la baglayan bu misyon; Hoca Ahmet Yesevi, Asan Kaygi,
Yunus Emre, Mahdumkulu Firaki ve Sah Hatai gibi biiyiik ozanlarla devam etmistir. Tiirk diinyas: ozanlar1
arasinda en ¢ok islenen temalardan biri olarak manevi alem karsisinda bu diinyanin gegiciligi ve degersizliginin
islendigini goriiyoruz. Dil ve iislup acisindan bu tarz deyisler biitiin Tiirk diinyasinda benzerlik gostermektedir.
Kirgiz ozan Toktogul’un soyledigi;
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Otérbiiz de keterbiz Gegeriz de gideriz

Olgéndon kiyin bekerbiz Oldiikten sonra ézgiiriiz
Opol (biitiin) diiyno calgansin Biitiin diinya yalansin
Caksulik kimge kilgansin Kime iyilik kilansin

Biz emes ¢int kara cer Biz degil dogrusu kara yer
Paygambard: algansin Peygamber’i alansin

deyisi ile Veysel’in;

Var nmidwr diinyaya gelip de kalan
Giiltip bastan basa muradin alan
Murady maksudu hepsi yalan
Oliimii diinyada hakikat gordiim

deyislerinde oldugu gibi bu tarz 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.

3. Destanci Ozan

Yazili kiiltiiriin olmadig1 donemlerde ozanlarin en 6nemli misyonlarindan biri de tarihi olaylar1 hafizada
tutmak ve nesilden nesile aktarmaktir. Bu sayede aradan yiizlerce yil ge¢mis bile olsa bilim adamlarina ve
arastirmacilara 1s1k tutacak bilgiler glinlimiize kadar aktarilmistir. Ergenekon Destani, Manas Destani, Alpamis
Destani, Kéroglu Destani bunlardan sadece bazilaridir. Bu alanda bilinen en eski 6rneklerden biri de Attila’nin
ordusunda bulunan ozanlarin Attila’nin zafer ve kahramanliklarini anlatan siirler okumus olmalaridir (Bars, 2021,
s. 169).

Ozanlar destanlardaki kahraman karakterleriyle yigitlik, vatanseverlik, inang, edep, ahlak gibi kavramlar1 bu
kahramanlar {izerinden tanimlayarak, toplum i¢in rol modeller sunmaktadirlar.

Farkl kiiltiirlerden 6nemli edebi eserleri kendi dillerine aktararak icra eden ozanlar bu yolla halki ¢evre
kiiltiirlerdeki eserlerle de tanistirma misyonunu iistlenmislerdir. Kazak ozanlarin Firdevsi’nin Farsg¢a olan
Sehname adli eserini Kazak Tiirkcesinde icra ettiklerini gdriiyoruz. Yine Arap kiiltiiriinde bir ask hikayesi olan
Leyla ile Mecnun hikayesinin de destanlagarak Tiirk lehgelerinde sdylendigini goriiyoruz.

4. iktidar-Toplum iliskisi (Sah Hatai, Pir Sultan Abdal)

Ozanlar biitiin Tiirk diinyasinda eski ¢aglardan giiniimiize kadar iktidarlara kars1 halkin s6zciisii olma gorevini
yiiriitmiistiir. Yoneticilerin dogruluk ve adaletten ayrildiklari donemlerde halkin sorunlarini dile getirme ve iktidar
sahiplerini uyarma gorevi ozanlara diigmiistiir. Orta Asya’da Nogay, Kazak ve Kirgizlar arasinda ¢ok taninmis
olan on 5. ylizy1l ozan1 Asan Kaygi’nin Canibek Han’a sdyledigi su sozleri, en eski drneklerden biri olarak
gosterilebilir;

Ay! Han, Ey! Han,

Men aytpasam bilmeysin, Ben soylemesem bilmiyorsun,

Aytkanima kénbeysin. Soyledigime inanmiyorsun.

Sabilip jatkan halkin bar, Yagmalanan, saldiriya ugrayan halkin var,

Aymagin kozdep kormeysin. Etrafina bakip gormiiyorsun.

Kimiz igip kizarip, Kimiz igip kizarip,

Mastanip, kizip terleysin. Kendinden gecip ofkelenip terliyorsun.

Ozinnen baska han joktay Kendinden baska han yokmus gibi

Elevrep nege soyleysin?! Nigin hiddetlenip konusuyorsun?! (Unal, 2008, s. 208).

Aymi cesur tavri Tirkmen Ozan Mahtumkulu Firaki’nin Fettah Han igin soyledigi su dortliigiinde de
goruyoruz:
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Bugiin sahsin, yarin fakir olursun,
Elden giinden, dinden ciidd olursun,
Bir giin camin ¢ikar, fedd olursun,
Kazanmissin ¢ok giinahi sen, Fettah.

Sonuc¢

Sozli kiiltiiriin etkisini yitirdigi modern ¢agda da misyonlarina devam etmis, 6zellikle siyaset sahasinda halkin
duygularini dile getirme ve adaletin s6zclisli olma misyonlarini siirdiirmiislerdir.

Giliniimiiz ozanlarinin ge¢miste oldugu gibi tarih, felsefe ve din gibi konularda halki bilinglendirmek gibi
misyonlarinin olmasi dogal olarak beklenemez. Zira bu alanlar artik birer bilim dali olarak uzmanlarin gérevi
olmustur. Bununla birlikte gecmisten gelen bu kiiltiirii de bir sanat dali olarak siirdiirmeleri 6nemlidir. Ozanligin
gelir getiren bir meslek olmaktan ¢iktig1 gergegi de bu alana ilginin azalmasina sebep olmaktadir. Edep, ahlak ve
terbiye Ogretilerine devam etmektedirler. Ancak eski icra ortamlar1 neredeyse kalmadig: icin dijital platformlara
yonelmeleri, giincel dil ve iisluba hakim olmalar1 gerekmektedir.
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KUREYSAN OCAGININ KOKENI VE ASIK DAVUT SULARI
The Origin of the Kureysan Lineage and Asik Davut Sulari

Nuri DERIN!

Kureysan Ocagi temelde Hz. Muhammet’in soyuna, yani onun torunlarindan 7. Imam Musa el Kazim’a
dayanir. Hz. Muhammet’in ilk esi Hatice’den olan kizlar1 Fatimatii’z-Zehra, imam Ali ile evlenir ve on iki imam
soyu onlarin devamudir. imam Ali, on iki imamin bas1 ve ilim sehrinin kapisidir. Simdi 12 Imami siralayalim: 1.
Ali bin Ebu Talip, 2. Hasan bin Ali, 3. Hiiseyin bin Ali, 4. Zeynel Abidin, 5. Muhammet el-Bakir, 6. Cafer es-
Sadik, 7. Musa el-Kazim, 8. Ali el-Riza, 9. Muhammet Taki, 10. Ali Naki, 11. Hasan el-Askeri, 12. Muhammet
Mehdi.

Musa el-Kizim’dan itibaren sirasiyla devam edelim: Onun Oglu Seyit Mikail, Seyid-Ibrahim, Miikerem
Miicab, Seyit Sah Mahmut el-Kebir (Seyit Kureys olarak bilinir.). Namidiger keramet sahibi ulu pir Orta Asya’dan
on iki talip agiret ile Dersim’in muhtelif yerlerine yerlesirler. Seyit Sah Mahmut el-Kebir’in soyundan gelen
evlatlar1 dededen toruna ayni isimler kullanilmiglar. Fakat kerametleri halk arasinda ¢ok bilindigi icin genelde
‘Kureys Baba’ diye hitap edilmistir. Belli kollara ayrilsalar da ana ocagi Dersim’de, dnce Mazgirt Karakogan
arasinda bulunan Peri Suyu Vadisi’ndeki Calakas kdylinde mekan kurarlar. Suyun kars1 yakasinda Urartulardan
kalan tarihi Bagin Kalesi’nin kargisindaki Calakas koytinde 2.50 x 2.50 x 1.50 genigligin bir kayay1 oyarak iginde
40 giin inzivaya gecer. Giiniimiizde hala Kureys Baba Cilehanesi olarak bilinir.

Kureys Baba Cilehanesi

Selcuklu Sultam Alaaddin Keykubat dogu seferlerini gezerken Bagin Kalesi’ne yerlesir. Bagin’da ti¢ kaplica vardir
ama U¢iiniin de birbirine hi¢ benzerligi yoktur. Ne sicakligi ne rengi ne sifali birbirine benzer. Keykubat burada vakit
gecirir, mevsim kigtir. Kale, oldukg¢a korunaklidir.

Bir giin kaledeki Naif denen kisi oradan gegerken kayanin iginde dervisi goriir. Gidip Sultan Alaaddin’e anlatir. Bu
kig giinli zemheride dyle bir yerde insan nasil yasar diye merak ederler. Bir miifreze asker yollar. “Dervis Baba,
sultanimiz seni gérmek ister.” derler. O da kabul eder ama “Az bir ibadetim kaldi, bitince gelirim.” diyerek Peri Suyu’na
ellerini sokar ve yesil yaprakl bir salkim iiziim ile bir karpuz ¢ikararak “Sultan hediyemi kabul eylesin.” diyerek

! Aragtirmaci-Yazar, nuriderin09 1 @gmail.com
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askerleri yolcu eder. Sultan getirilenleri goriince hayrete diiser. Yeniden askerleri yollar. Dervisi derdest edip suyun
kenarma getirince ‘“Para ver kayik ile gotiirelim karstya.” derler. Dervis, “Param pulum yok.” der. Askerler, “O zaman
suya gir.” deyince dervis kabul eder. Hirkasini suyun iistiine atar ve ona ¢ikarak karsiya geger. Alay eden, iki askere
“Tas olun.” deyince beddua eder, iki asker kayikla beraber tas kesilir. Seyid Mahmut kaleye varir, huzura ¢ikarirlar.
Alaaddin, “Sen biiyiiciisiin.” deyince dervis, “Biz, Allah i¢in ibadet ederiz. Biiyii bilmeyiz, ser bilmeyiz.” diye cevap
verir. Bu sefer sultan, “Oyleyse bir keramet gdster.” deyince dervis, sultanimn istegini sorar. Sultan, “Bu firma girip
yanmazsan sana inanirim.” der. Dervis, Mahmut Seyit Hiiseyin’in ogludur. “Ya Allah, ya ceddim Muhammet Mustafa,
ya Ali!” diyerek Naif’in kolundan tutarak firmin i¢ine sokar. Bir zaman sonra firin soguyunca acarlar ki ikisi de yasiyor.
Keykubat, Naif’e sorar: “Nasil yanmadiniz, anlat!”. Naif, “Ben, o atesi goriince bayillmigim. Gozlerimi agtigimda
¢imenlik bir yerdeydik. Kapak agilinca her yer buzdu. Keykubat, dervise inanir. Seyid-i saadet evladiresul diye ilk
secereyi verir: beratnameyi. Hazirlar, miihiirler. Hact Kureys seceresi verilirken Sultan Alaaddin, bu civar kdylerinden
hangisini istersin, veririm, der. Dervig Zeve’yi (Zaviye) isterim, diye cevap verir.

Seyit Sah Mahmut el-Kebir’in iki oglu vardir. Biri, Seyit Hiiseyin, onun oglu da Seyit Mahmut’tur. Nazimiye nin
Zeve (Zaviye) Bostanli kdyline yerlesir. Daha sonra oradan Anadolu’ya soyu yayilir. 4 oglu olur. Talip-muhip
cogaldik¢a bunlarda Seyit Kureys evlatlari olarak yol-erkan-ikrar ile gorev alirken Seyit Sah Mahmut’un diger bir oglu
olan Seyit Gazi, Adiyaman’in Yukar1 Seyhler Kayabasi kdyiine yerlesir. Seyit Gazi de Adiyaman, Antep, Urfa,
giineydogu bolgelerinde ehlibeyit sevgisiyle pir-talip hizmetlerini yayar.

Seyit Sah Mahmut el-Kebir, namidiger Hac1 Kureys, Hakk’a yiiriiylince Kayabasi koyiine sirlanir. Tiirbesi halen
ziyaret edilir. Seyit Hiiseyin’in 4 oglu vardir: Seyit Giiliim, Seyit Ali, Seyit Mahmut. Ondan da Kud Ali gelir. Lakabi
Kil Ali’dir. Seyit Hiiseyin’in torunu Seyit Ali, yliriime engelli dogar. Fakat yiice Yaradan, kendisine niifuz, keramet
verir. Kapismna gelen hasta sag doner. Onun da lakabi “kille”dir; “ates/alev”” manasina gelir. Bu durum, Asik Davut
Sulari’nin Haydar Agbaba’ya sdyledigi beyitte beyan edilmektedir:

Haydar Agbaba

Stikiir ki hudama gérdiim irfam
Baba Veli oglu Haydar Agbaba
Kurtulusun sultan asil ki tani
Baba Veli oglu Haydar Agbaba

Ceddin Musa-1 Kazim Musa-1 Sani
Ibrahim mi kerem sulbundur tam
Nam u nisani var Mahmut Hayrani
Baba Veli oglu Haydar Agbaba

Mahmut Hayran dan iki er geldi
Biri Seyit Kazi Antep 'te kaldi
Seyit Hiiseyin’se Zibe ye geldi
Baba Veli oglu Haydar Agbaba

Seyit Hiiseyin den dort ogul geldi
Seyit Giiliim Seyit Ali ile yol aldt
Tekrar Hiiseyin 'den bir de kil buldu
Baba Veli oglu Haydar Agbaba

Kil Ali derlerdi dedem Kudali
Géoriirsen fark eyle erkani beli
Esige yiiz siirmek kulun ameli
Baba Veli oglu Haydar Agbaba
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Ondan dordii geldi besikte oldii
Dedem Seyit Kali gelip de kaldi
Baba Kali derler 6z deden oldu
Baba Veli oglu Haydar Agbaba

Kali’den ii¢ ogul cihana geldi
Birisi Seyitti togbadan 61dii
Hiiseyin’le Veli Tercan’a geldi
Baba Veli oglu Haydar Agbaba

Seyit Kali Awua Sipiye der yurduna
Baba Veli gogtii Sarkaya yurdina
Ayrildi babadan diinya derdine
Baba Veli oglu Haydar Agbaba

Baba Veli dere kala derler yurt aldi
Heyrani’den doniip Pekiik’e geldi
Evvelki karidan bir ogul oldu

Baba Veli oglu Haydar Agbaba

Aldigi hatundan olmadi eviat

Zeynel dolagin kizi ile bermurat
Cezayir anadan dort ogul hayat
Baba Veli oglu Haydar Agbaba

Biiyiik oglu Davut Hasan Muslim var
Onun biiyiigiinde dert kat karar
Felek pusu kurmus hep onu arar
Baba Veli oglu Haydar Agbaba

Davut Sulari ise dertleri hakta
Anlina yapisti izandan pafta
Giinleri yil oldu aswrdir hafta
Baba Veli oglu Haydar Agbaba

Asik Davut Sulari, 1978’de bizde misafirken bir geng igeri girdi. Hosbes derken Davut Sulari, “Erenim
nerelisin?” diye sordu. Geng, Mazgirt Kiipiik kdyii deyince aldi sazini, bu deyisi okudu:

Uclerdir

Kiipiik’e gitmigtim erenim bir sor
Orada mekanin tutan ticlerdir
Sol Seyit Kekil’in ev arkasinda
Suretten meftolmus yatan ii¢lerdir

Birisi Seyit Mustafa Agca Han
Biri Kose Mansur orada piinhan
Biri Seyit Ali Seyit Nuri beyan
Uzerime ¢adir ¢catan iiclerdir
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Azmettim yoluma Bagin’e vardim
Sah dedemin nam u nigsani gérdiim
Gemiyi tas etmis hiikmiine erdim
Bu kulu siiriiye katan ii¢lerdir

Subat aymdayd ¢ekirdek atmuis
Gél icinde karpuz ayni an yetmis
Alaeddin Keykubat ile tutmus
Miinkiri uzaga iten ti¢lerdir

Azmedip oradan Calakas gordiim
Dedem cile hanesiymis ki erdim
Bir kaya igine desturlan girdim
Nam nisan cihana atan ti¢clerdir

Davut Sulari’yim gordiigiim derem
Gozliiye gozliigiim gormeze kérem
Azmedip maksut u menzile erem
Dar giinde destime yeten ti¢lerdir

Davut Sulari’nin Bade (Dolu) i¢mesi: Asik Davut Sulari

Asik Davut Sulari, bade igip “4s1k” olusunu soyle anlatir: Bir giin isle ilgili babas ile aralarida bir tartisma
cikar. Baba Veli, Davut’u evden kovar. Eski Erzincan-Cayirli yolu Bayburt-Kelkit yolu ile Kesis Dagi’nin
arkasindaki Morpet Dagi’na yol alan Davut yorulur. Topuzlu Baba diye bir tepe ve ziyaret olan yerde Davut
uyuyup kalir. O zamanlar 21 yasindadir. O gece mana aleminde Kirklar Meclisi’ne katilir. Pirin elinden dolu/bade
icer mestielest olur. Bir giin sonra ¢obanlar, onu baygin ve ¢ok perisan halde bulurlar ve eve getirirler. Kendine
gelen Davut “Bana bir saz getirin, size saz ¢alayim.” der. Gelen saz1 miikemmel bir sekilde ¢almaya baslar. Herkes
hayretle bakar. “Bana pirler bade verdiler, stk oldum.” der. Sazin1 alir, calmaya baslar. Unii yayilir: Erzincan,
Erzurum, Dersim, Bingdl, Sivas, Mus havalisini gezer. Daha sonra da Tiirkiye’yi adim adim dolagsmaya baslar.

Her gordiigii nesneye irticalen tiirkiiler yakar. Halk, Asik Davut Sulari’nin gittigi yere sel gibi akar.

Sulari Baba ile Birka¢ Hatira

Asik Davut Sulari, bir giin benim dogdugum Fem (Kabayel) koyiine gelmisti. Gelisini duyan koyliiler kosan
kosana... Annemle biz de gittik. Heniiz 8 yasimdaydim. Akin akin insanlar geldi. Bir evin de koca bir meydanda
hosbesten sonra sazini ¢aldi, sdyledi. Aksam oldu. Giden gitti, kalan dedelerle bir cem bagladi. Kurbanlar kesildi,
lokmalar yendi. Ben o gece evime gitmedim. Basimi, Sulari’nin ayaklariin altima koyup uyumusum. Sabah
uyaninca bagimi oksadi. “Neden evine gitmedin?” deyince ben, “Burasi ¢ok giizeldi.” diye cevap verdim. Onun
aski beni sarmist1 sanki. Sabah kahvaltidan sonra Bing61-Kig1’ya yakin Pirihanikan adindaki dergéha gitti.

14 yasima erdigimde Istanbul’a gittim. Dolasirken bir konser afisi gdziime ilisti. Sulari Baba’y1 gérmek tek
arzumdu. Gordiim, kendimi anlattim. Beni ¢ok sevdi. Buldugum her firsata ya dershanesine ya evine giderdim.
Ben askere gidince iliskim bir dénem koptu. 1978’de Bursa’da yeniden karsilastik. Hastaydi, igne yapilacakti. O
sirada ald1 sazini, bana hitaben bu deyisi okudu:

Nuri Derin

Nuri Derin kendi siringan ile
Sifall ignenle vur bana bana
Soyle otur himmet ilminden
Aklin erer ise sor bana bana
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Layik degil idim layik gordiiler
Erler pirler ile mevcut durdular
Etimi kesip kazana stirdiiler
Yeniden can verdi pir bana bana

Kirklar meclisinde tenim pigirdi
Kanatsiz kug gibi daglar asird:
Inkar oldu kullar beni sasirdi
Bilmeyenler der ki kér bana bana

Davut Sulari’yim éldiigiim zaman
Uryan tenegsirde kaldigim zaman
Ceddim ile yoldas oldugum zaman
Ister bir hasiri sar bana bana

Bursa Kestel’de Hiiseyin Aslan’in evinde ¢ok sayida insan Sulari Baba’y1 ziyarete, dinlemeye gelmislerdi. O
sirada nacgizane ben, “Yarin Kurban Bayrami. Bayram namazini nerede kilalim?” diye sorunca aldi sazini ve su
deyisi okudu:

Cok Evvel Oldu

Elde diigiin bayram benim neyime
Benim bayramlarim ¢ok evvel oldu
Soraywm fakire bir de beyime
Benim kurbanlarim ¢ok evvel oldu

Alem giiler oynar icim kana aglar
Alem al yesilde can kara baglar
Degisti asirlar silinmez caglar

O merd ii merdanmim cok evvel oldu

Bu benim sinene dertlerin artt
Kurt oldu hasretin yedi bitirdi
Stifyan soyu Sam’a kadar gotiirdii
Elile Mervanim ¢ok evvel oldu

Yetmis ii¢c kurbanim ¢éllerde kaldi
Cwnlgiplak bedenlerim ne oldu
Derdin bu sinemde diigiimlii kald
Zar ile figanim ¢ok evvel oldu

Davut Sulari’yim silkindim ¢iktim
Riyakar kullardan nefretle biktim
Sohret kalasini kékiinden yiktim

O ahd u peymanim ¢ok evvel oldu

Bursa Kestel’den s6z etmisken Sulari Baba ile olan su anim1 da aktarayim: 1978’de Kestel Belediye Baskani
ilimdar Hanoglu, bize “Eger Asik Davut Sulari gelir de haberim olmazsa hakkimi helal etmem!” dedi. Bir zaman
sonra Sulari Baba ¢ikti, geldi. Bagkan’a haber verdik. Bagkan geldi ve “Sulari Baba, ne ile geldin? Hani araban,
nerede?” Bunun iizerine Sulari Baba sOyle cevap verdi: “Ben, atim Leyla ile dort buguk ayda geldim. Yetmez
mi?” Sonra aldi1 sazini, bakin ne dedi:
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Yetmez mi

Elif kamet egdi bay barek kallah
Tekmil eyledi irfan yetmez mi

Sey sabur bagindan yiikiim yiiklendim
Cim Cebrail oldu bana yetmez mi

Cim Cebrail oldu dal deryasina
Rarayi hak erkdn verdi sesime
Sin sabur baginda sin nefesime
Bilirsem erkani Kuran yetmez mi

Ayn manasinda da agar dort kap
Gayn Gafur rahim eylermis tapu

Sad metain getir dart Lokman hapt
Nun nur-1 niibiivvet rahman yetmez mi

Kef kafur egletti kaf gafur rahim
Kefile nurdandwr nimetin daim
Vav var hudayla eylerse taim

Bana pir denirse mugam yetmez mi

Lam eliften oldu kevn ii kdinat
Zuhur etti yerden nimetle nebat

Ye ahir zamanin nebisi heyhat
Muhammet tir nur-1 zigan yetmez mi

Davut Sulari’yim bir de sen kendin
Inan sevgim ile var bag u bendim
Bakar on ikiye tahta tiifengim

Gii¢ veriyor bana yaran yetmez mi

bunlar1 dinleyen Baskan Bey, kalkip Davut Sulari’nin ellerini 6ptii. Aynen sunlar1 sdyledi: “Hey Davut Baba!
Kur’an’m yirmi sekiz harfinin tamaminin be noktasinin kendisisin. Ben eminim ki sen, Hak ve hakikat asigisin.
Hem rehber hem pir hem de miirsitsin. Ben ¢ok asik goérdiim ama bu kadar kemalat, marifet... Bu kadar kelam
nasil bir araya gelir! Hayretler i¢inde kaldim. Nasil 6grendin?” deyince Asik Davut Sulari bu deyisi okudu:

Diizgiin’iimiin (Divan)

Ben éyle bir mahbup sevdim ey amcazadelerim
Dedigim Sah elindedir mekanim Diizgiin limiin
Alem adini zikreder ya bilmez hikmetlerini
Cesedime miilk olmayan bu zalim Diizgiin timiin

Dil ver o bedenime hikmeten varan odur
Asigin edip bu diinyaya 6ziinii stiren odur
Gonliinii Beytullah edip ashaba veren odur
Hamdolsun ki agzim i¢re lisanim Diizgiin limiin

Ug giinde destime veren sazi bana ¢aldiran odur
Kirklar meclisinde meydan erkan bildiren odur
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Vurup kudret kiliciyla mestin kildiran odur
Yeryiiziinde séhret buldu bu sanim Diizgiin "limiin

Kabilesi gayet ¢coktur adimi herkes anar

Bana sorsan ay giin arsta agam hiirmeten déner
Hak kendisir séylesem cahiller beni kinar
Dakika saniyesi yok hakki beyan Diizgiin iimiin

Ben kendimi yok eyledim var eden kendisidir

Bu kuru tahta sinemi yar eden kendisidir

Bu zulmet deryasi igre car eden kendisidir
Katrem dalgalanir amma ummanim Diizgiin ‘timiin

Stikrii saatini kesmez bil ki Davut Sulari

Onun sayesinde gezdim bunca iilkeyi diyart
Gergi dillerim konugsur ruhlarim eyler zart
Dizime kuvveti veren dermanim Diizgiin iimiin

Bir giin Bursa Ulucami’nin vaizi, hafiz Siileyman Hoca ile Kur’an {izerine bir sohbet agtilar. Siileyman Hoca,
“Davut Baba, batini yanin ¢ok farkli. Kag¢ yi1l medrese egitimi gordiin?” diye sorunca Davut Baba, sdyle cevap
verdi: “Ilmilediin... Cavidan ile Hz. Pir okuttu beni.”

Gider (Ask Bir Padisahtir)
Ask bir padisahtir sevda veziri
Ugradig: yeri yakar da gider
Bana séylemisti giizeller piri
Ask nicelerini yikar da gider

Eritir birakir bir kemik deri
Aska inanlar séziiniin eri
Hiicum emri almis stivarileri
Mizrag kalbine ¢akar da gider

Ask cihanda durduramaz her insan
Tarihten acizdir inancla lisan

Ona boyun egmigtir ciimle cihan
Acunu patlatir ¢ikar da gider

Ask cihanda tektir amirdir inan
Aska itiraz etmeyip de bir utan
Davut Sulari der aska bir nisan
Cosar ask sulart akar da gider

Sulari’nin Atatiirk Sevgisi
Davut Sulari siyasete pek karismazdi. Atatiirk ve Cumhuriyet’e de ¢ok bagliydi.

Atatiirk 1

Tarih bin dokuz yiiz otuz sekizden
Atam acin vardir géniilde bizde
Biitiin Tiirk gengligi yiiriir bu izde
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Hatiradwr heykellerin Atatiirk
Unutmayiz bugiin yarin Atatiirk
Tiirk topragin kanla yogurdun aldin
Biitiin diismanlarin korkuya saldin
San séhret sahibi ancak sen oldun
Milletten terk ettin varin Atatiirk
Unutmayiz bugiin yarin Atatiirk
Davut Sulari der Tiirk olan anar
Allah ’tan ihsandwr bizlere iin var
Erlerin huduttan diismani kovar
Neslindedir aslanlarin Atatiirk
Unutmayiz bugiin yarin Atatiirk

Atatiirk 2

Tarihe bir biiyiik onur birakti
Simsekler misali cakti Atatiirk
Yurda giren diismanlarin iistiine
Bir sahin misali akt1 Atatiirk

Giizel Ankara’'yi baskent yapist
Kocatepeye sahlanip ¢ikist
Tiirkliigiin hiikmiiyle ordu akig
Diismani denize doktii Atatiirk

Vatan topraklarin geriye aldi
Sulari der Tiirk gencligine kaldi
Biitiin diinya milletleri hep bildi
Ay yildizli bir bayrakti Atatiirk

Sulari’nin Derdi

Onun tek derdi vatan-devlet-milletti. Bingol Yedisu’da misafir iken silahli bir grup eve baskin yaparlar. Davut
Baba’y1 araya alirlar ve “Sen, neden bizden s6z etmiyorsun? Biz, bu halki kurtaracagiz.” derler. Sulari Baba,
aynen su cevabi verir: “Gengler, devlet gerek, devlet! Bu vatan1 Tiirkler, Kiirtler, hatta Anadolu’da yasayan tiim
Anadolu halki olarak birlikte yedi diivele kars1 savunmadilar m1? Bu yaptiginizi bir diigiiniin! Yanlis. Sorunlari
masada ¢dzmeye ¢aligin! Bakin sizden dnceki genglere: Mahir Cayan, Deniz Gezmis, Ibrahim Kaypakaya. Yazik
olmadi m1? Bu vatanin evlatlar1 6lmesinler diye diisliniiyorum.” der. Sonra Sulari Baba alir sazini, bu tiirkiiyii
okur:

Neler Var

Goniil defterini agtim okurum
Yolunu bilirsen gir bak neler var
Hazreti Ali’nin kudreti haktr
Kervanciysan eger siir bak neler var

Hakk’in kelamina olmaz bahane
Neden gelmig oldun fani cihana
Her gece dursana ulu divana
Sitk-1 biitiin olup dur bak neler var
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Diinyada gerektir ahiret basta

Ne gezersin kardes dag ile tasta
Nefsin ile ugras dur sen savasta
Sabrr kiiliingiinii kir bak neler var

Davut Sulari’yim ¢evrildim saha
Ustadimla gittim ulu dergéha
Diildiil-i Ali ile devr-i davaya
Erebilirsen er bak neler var

Degerli Dostlarim,

60 yil Sulari Baba’nin pesinde gezdim, halen geziyorum. Asik Davut Sulari, oturup kalem-defter bir hece
yazmamig. O, c¢alip sOylerken bazi dostlari, eserleri defterine kaydetmistir. Bunlar da ¢ok az sayidadir.
Saygilarimla...
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ASIK DAVUT SULARI’NIN iCRA ETTIiGi BiR CEMDE SOYLEDIiGi ESERLERLE iLGiLi
BILGILER VE NOTALARI
Information and Notes About the Works Said By Asik Davut Sularfi in a Cem Performed

Siileyman YILDIZ!

Ozet

Bu bildiride, Alevi-Bektasi inang sisteminin merkezi ritiieli olan cem ibadeti, Kirklar Cemi anlatilar1 1s181inda
ele alinmaktadir. Kureysanli Asik Davut Sulari’nin Erzurum’un Hinis ilgesine bagh Salgam Koyii’nde Seyyid
Cafer’in evinde icra ettigi cemden hareketle; onun dogaclama yakarislari, sdyledigi deyisler, miraciyeler, duvaz-
1 imamlar ve okudugu dualar incelenmektedir. Ayrica, Davut Sulari’nin Hz. Ali, Hz. Hiiseyin ve ehlibeyit sevgisi
etrafinda sekillenen inang ve erkdn anlayisi degerlendirilmekte, Kirklar Cemi anlatisinin tarihsel arka plani
tizerinde durulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Alevilik, Cem, Kirklar Cemi, Davut Sulari, Alevi-Bektasi Erkani

Abstract

In this paper, the Cem worship, which is the central ritual of the Alevi-Bektashi belief system, is discussed in
the light of the Kirklar Cemi narratives. Based on the djem performed by Asik Davut Sulari from Kureysan at the
house of Seyyid Cafer in Salgam Village of Erzurum's Hinis district; His impromptu supplications, sayings,
mirajiyahs, duvaz-i imams and prayers he recited are examined. Additionally, Davut Sulari's Hz. Ali, Hz. The
understanding of faith and rituals shaped around the love of Hiiseyin and his family is evaluated, and the historical
background of the Kirklar Cemi narrative is emphasized.

Key Words: Alevism, Cem, Kirklar Cemi, Davut Sulari, Alevi-Bektashi Elders

Giris

Alevi inang sisteminin temel ibadeti cemdir. Bu ritiielin kaynagi, Hz. Muhammed’in Mira¢ doniisiinde ugradig:
Kirklar Meclisi’ne dayandirilir. Alevi-Bektasi geleneginde cem, Hak-Muhammed-Ali yolunun hakikatini
paylagsmak ve yagamak amaciyla yapilan toplu bir ibadettir.

1. Alevi inancinda Cem ve Kirklar Anlatisi

Kirklar Cemi anlatisina gére Hz. Muhammed, Mirag¢ doniisiinde kirklarla bulugsmus, bu cemde nigan istemis,
Hz. Ali de koluna vurdugu nester ile yaralayarak birlik nisanesi gostermistir. Otuz dokuz erenin kolundan
damlayan kan, Selman-1 Pak’in tavandan damlayan bir damla kani ile kirka tamamlanmistir. Bu anlati, Alevilikte
birlik, sadakat, ikrar ve esitligin simgesidir.

2. Asik Davut Sulari’nin Cem Anlayisi

Davut Sulari, icra ettigi cemde dua, deyis, semah ve Mirag gelenegini yasatmistir. Onun s6zlerinde Hz. Ali’nin
yoluna baglilik ve ehlibeyit sevgisi temel bir deger olarak goriiliir. “On iki Hizmet” deyisleri, Aleviligin erkan
anlayigini ve pir-miirsid-rehber {igliisiiniin 6nemini vurgular.

3. Alevi Inancinda Cem Ibadeti

Alevi cem ibadetinin temeli “Kirklar Cemi”dir. Kirklar; peygamber’in inen dini anlattig1 ve dinin yayilmasinda
gorev alan evliya dostlar1 olarak bilinir.

Cem, bir yerde toplanmak anlamina gelse de Alevilere gore kirklarin Muhammed-Ali ile birlikte yaptiklari
ibadeti ifade etmektedir. Cem; inen bu dinin ibadeti olmasaydi tarihler boyu bu isimle anilmazdi. Toplumsal s6zlii
tarih ve Alevi-Bektasi anlatimlarina gére Peygamber, Mirac-I Nebi’den dondiigiinde Allah, kendisine “Kirklar
Meclisi’ne ugramadan gegme.” dedigi i¢in bu meclise 90 bin kelam, piring, bal, siit ve elma ile gelmistir. Bu

! Bilim Uzmani, TRT-THM Ses ve Saz Sanatgist (Emekli), Arastirmaci-Yazar, s.yildiztrt@gmail.com
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meclisin 17’si kadin, 22’si erkekten olugmaktadir. Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz. Fatima, Hasan ve Hiiseyin’in de
bu ceme katildiklarina inanilmaktadir.

Hz. Peygamber, “kirklar”in kapisina gelip, ¢alinca “Kim o!” derler. O da, “Ben sefaatkaniyim.” der. Kirklar,
“Bizim sefaatkanimiz i¢imizdedir.” diyerek kapiy1 agmazlar. Kapry1 bir daha galar. Yine “Kim o!” diye
soruldugunda “Ben peygamberim.” der. Kirklar, “Peygamberimiz i¢imizdedir.” diyerek kapiy1 yine agmazlar.
Peygamber, tli¢iincii kez kapiy1 dovdiigiinde “Kim o!” dediklerinde “Ben Mahmudu’l-Kasim, ciimleye hizmete
geldim!” diye cevap verir ve kapi agilir. Peygamber, Kirklar Meclisi’ne girer ve Kirklar, hep birlikte ayaga
kalkarlar. Ceme girdiginde Peygamber’in “Siz kimlersiniz?” sorusuna onlar da “Biz Kirklar’1z.” derler.
Peygamber de bunlardan nisan ister. Bunun iizerine Hz. Ali kolunu siyirip bir nester vurur ve orada bulunan 39
kisinin kolundan birer damla kan damlar. Bir damla kan da tavandan diismiistiir ki bu da Pars’a giden Selman-1
Péak’in kanidir. Bir siire sonra Selman-1 Pak, bir iiziim tanesiyle geldigi bu cemde iiziim tanesini bir kazan suya
sikar ve Kirklar, onu nus eder. Cosa gelerek semaha gittiklerine inanilmaktadir. Kirklar, semahin cos bdliimiinde
cosa gelince Peygamber’in taci yere diiser. Kirklar da bu taci alip kirk pareye bolerek bellerine kemerbest
baglayarak ikrar verirler. Bu da Peygamber’in peygamberliginin sona erdigi velayetin Hz. Ali’ye gectigi anlamina
geldigi soylenir. Alevilerdeki pirlik ve taliplik ikrarinin kalubelada Kirklar Meclisi’nde verildigine
inanilmaktadir.

Hak Asig1 Davut Sulari, Hz. Ali’ye hitaben soyledigi “Cek kateri ben gelirim pesine.” sozlerinden yasami
boyunca ehlibeyit katar1 ve Hz. Ali’nin izini/yolunu siirdiigiinii gostermektedir.

Hakk’1 bilmek ne kusurdur ne de suc
Hayat bir cesmedir suyun doldur i¢
Davut Sulari’nin mizrabi kili¢
Teller diller al6 alo Ali diyorlar

sOzlerinde ise Ziilfiikar misali sirtina aldig1 saziyla bindigi Ak (Beyaz) atin1 Diildiil yerine koyarak her meydanda
yer almistir.

Dedelerinden itibaren Aksehir’de yasayan ve bir egitim kiilliyesi olan, Selguklu ve Osmanli kaynaklarinda
Kureys Ocagi’ndan “seyyidlerin kutbu’l-arifi” olarak gecen -Tunceli/Dersim’deki biiyiiklerimizin anlatimindan
ve donem kaynaklarindan 6grendigimize gore- asil ad1 Seyyid Mahmud Yazicizade Ali olan Seyyid Mahmud
Hayrani’nin Selguklu doneminde Hz. Ali’ye ait aslan semboliine ve ehlibeyit inancina sahip ¢ikarak o
temsiliyetten aldig1 yetki ve gii¢ ile 300 dervisiyle Nevsehir’de Haci Bektag’a baskina gider. Hayrani, Haci
Bektag’a tabi olmak i¢in degil, ikaz amagli baskina gider. Ciinkii 1239°da Anadolu’ya gelen, ehlibeyti temsil eden
ve erenlerin “kutbii’l-arifi” olarak kabul edilen Haci Bektas 30 yasinda iken Aksehir’de bir egitim kiilliyesi olan
Seyyid Mahmud Hayrani ise 40’11 yaslarinda bir miiderristir.

Davut Sulari der on iki hizmet

Miirsit kapisidir sahivelayet

Pir-Sah sehidimdir, rehber Muhammed
Rahievliyaya ersin otursun

dortliiglinde, Aleviligin rahievliya (evliya yolu) oldugu, Kirklar Cemi’nde pirin, Sah Sehit Hz. Hiiseyin; rehberin,
Hz. Muhammed; miirsidin, Sahivelayet Hz. Ali oldugunu ifade etmektedir. Bu cem 6rneginde goriildiigii gibi
Imam Cafer buyrugu ilkeleriyle giiniimiizde pir, rehber ve miirsidin Muhammed-Ali soylu seyit pirlerin bu inang
ve gelenegi gliniimiizde de siirdiirdiiklerini gostermektedir.

Rehber Muhammed’im eyledi beyan
Miirsit Muhammed dir Hak olur ayan
Pir Ali'dir, rahber Sah Sehit beyan
Muhammed, karklara vardr bu gece
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dortliigiinde (Mirac-1 Nebi eserinin 16. dortliigiidiir) Kirklar Cemi’nde Hz. Muhammed’in miirsit, Hz. Ali’nin pir,
Sah Sehit Hz. Hiiseyin’in rehber oldugu ifade edilmistir. Alevilere gore gergek ibadet, Hz. Muhammed ve Hz.
Ali’den bize intikal eden Kirklar Cemi ibadetidir. Aleviler’de cem; Hakk’1 kendine davet ederek bir viicutta
birlikte ibadet etme halidir. Bu cemde cinsiyet yoktur; can olmak, Hak ile hak olmak vardir. Yani arslanin disisi
erkegi yoktur, arlan arslandir. Kadin, cemde sahievliya olarak Kabul edilen Hz. Fatima’y1 temsil eder. Kirklar
Cemi’nden sonra gerceklesen Veda Hutbesi’nde ise velayetin Hz. Ali’ye gecmesi, konu ile ilgili Maide suresi 3
ve 67. ayetlerinin inmesi oldukca dnem arz etmektedir. Bu olaylari pes pese kendiliginden gelismis gibi diistinmek
oldukc¢a yanlistir. Biitiin bu gelismeler, Kirklar Cemi’nin bir masal veya efsane olmadigini gosteriyor. Kerbela
vakasindan sonra evladiresiil olan Zeynel Abidin ile Horasan’a birlikte taginan cem ibadetinin, Horasan elinde
asik ve ozan sazi ile bicimlenerek 5 asir sonra Anadolu’ya geri dondiiglinii gdstermektedir.

Alevi sozctigii ile Kirklar Cemi’ni iliskilendirmek gerekirse... Hz. Fatima ve Hz. Ali soyundan olanlara Alevi;
sevenleri, yandaslar1 inang ve ikrar verenlerin biitliniine ise Aleviler denildigine dair bilgi, Dog. Dr. Ayhan Isik’1in
yazdig1 doktora tezinde de yer almaktadir. Bugilin Amerika, Arjantin, Brezilya, Kanada, Tiirk devletleri basta
olmak iizere, Alaska, Afrika ve Cin’de bulunan ve neden diinyaya dagildiklar bilinmeyen Alevilerin kendilerinin
Alevi olarak adlandirmalari, ibadetlerinin cem ibadeti oldugunu belirtmeleri, bunlarin ayni kiiltiir ve ayn1 kokten
olduklarini gosterdigi gibi Peygamber dininin gercek ibadetinin de cem olabilecegini de gostermektedir. Eger
boyle degilse bu diinyaya dagilan Aleviler, “Neden bu kadar dagild1? Bunlara gittikleri yerlerde bu cemi, bunlara
kim ogretti? Bunlar neden ayni cem ibadetini yapmaktadirlar?” sorular1 sorulmaya devam edecektir. Bu
gerceklerle konuya bakildiginda Peygamber ve ailesinin Emevi (Umeyye) ailesi tarafindan cem yaptiklari nedenle
yok edildiklerini gosteriyor. Hz. Peygamber sonrasinda iki yiiz yillik karanlik bir zaman dilimi vardir ki bunun
aciga ¢ikmasi ivedilik arz etmektedir. Bu nedenle bu bilimsel sempozyumda bu detayin gelecege not diisiilmesini
o6nemli buluyoruz.

3.1. Cem/Cemler

Hak-Muhammed-Ali yolunun hak ve hakikatinin beyan edildigi ask, ahlak, edep, erkan, ilim, marifet, basiret,
makam ve hakikatlerinin benlikten ve ham sifatindan uzaklagarak “insan-1 kamil” olabilmeleri i¢in yapilan
ibadettir. Bu meydan ve meclise herkesin giremeyecegi gibi ham olanin pisirildigi ve dzline davet edildigi
meydandir, “dar-1 divan”dir. Ikrarsiz, arsiz, hirsiz, zalim, katil, irz diisman1 ve yolca diiskiin ve sapkinlar bu
meclise giremezler. Bu ceme hefsen, nefsen, zikren, fikren arinmslar girebilir.” Hak-Muhammed-Ali askinin
gercek muhipleri, erenler meclisidir. Bu meydanda agk alinir, agk satilir. Burada kastedilen ask, tanrisal agktir. Bu
cemler, genellikle Imam Hiiseyin ve Kerbela sehitlerinin hiirmetine persembeyi cumaya baglayan gece yapulir.
Bu ceme her kisi, esi ile girebilir. Kadin veya erkek tek bagina giremez.

Adi gecen gercek bade icki degil, Hak agkiyla kendinden ge¢mek ve sarhos olmay1 ifade etmektedir.

Cemler; Keramet Cemi, Tarikat Cemi, Ogreti Cemi, Gorgii Cemi, Hizir Cemi, Abdal Musa Cemi ve Kirklar
Cemi gibi isimler alir.

3.1.1. Keramet Cemi

Keramet Cemi, Seyyid Kureysan dervislerinin cosa gelerek ates ve korlar i¢ine girdikleri ama yanmadiklari,
kepce misali kaynayan kazandan elleriyle ¢ikardiklar1 lokmalar1 insanlara dagittiklari cemlerdir. Bu cemi,
Kureysanli seyit ve keramet sahibi dervislerden baskas1 yapamaz, ¢iinkii yanar.

Kuresanli seyit dervislerin tuttugu keramet cemi, tarikat ceminden farklidir.

3.2. Asik Davut Sulari Cemi
Davut Sulari bir kdy evinde yaptigi cemde 6ncelikle Kur’an’in 6nemini hatirlatarak 6giit nasihat ile cem
ibadetinin 2 ve 4 rekat oldugunu vurgular. Bu cem, salavatname ile baslar.

2 Olii demek. Hevsen, nefsen, zikren ve fikren 6lmek demektir.
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Salavatname

Alléhiimme salli ald seyyidind Muhammed ve ald Muhammed®
Allahiimme salli ala seyyidind niiru Ali Miirteza

Allahiimme salli ald Seyyidetind niiru Fatimd ve ala al-i Ali evladi seyyidetind Fatima
Alldhiimme salli ald Seyyidind niiru Hasanii’l-Miictebd
Allahiimme salli ald Seyyidina niiru Hiiseyin-i Kerbela
Alldhiimme salli alé Seyyidind niiru Imam Zeyne'l-Gba
Alléhiimme salli ala Seyyidind niiru Imém Muhammed Békir
Allahiimme salli ald Seyyidina niiru Cafer-i Sadik

Alldhiimme salli ala Seyyidind niiru Muisd-i Kazim
Alléhiimme salli ald Seyyidind niiru Imam Riza

Allahiimme salli ala Seyyidind niiru Muhammed Taki
Alldhiimme salli ala Seyyidind niiru Aliyyii’'n-Naki
Allahiimme salli ald Seyyidina niiru Hasanii’l-Askeri
Alldhiimme salli alda Seyyidind niiru Muhammed Mehdi
Bundan sonra “Nad-1 Ali Duas1i’n1 okur:

Nad-1 Ali Duasy/Giilbangi

Bismillahirrahmanirrahim

Nadi Aliyyen mazharal acdib, tecidhu avnen leke fin nevaib. Li ilalldhi hdceti ve aleyhi muavveli, kullemad
emartehu ve rameytu munqazi. Fi zillillahi ve yuzlilillahu li. Ed ke kulle hemmin ve gammin seyenceli.

Bi azametike ya Allah. Bi nubuvvetike ya Muhammed. Bi vilayetike ya Aliyyu ya Aliyyu ya Aliyy. Edrikni, bi
haqqi lutfikel xafiyy. Alldhu ekberu ene min serri a’ddike beri. Alldhu samedi, min indike mededi ve aleyke
mu temedi. Bi haqqi iyydke na’budu ve iyydke nesta’in.

Ya ebel gaysi egisni. Yd ebel Haseneyni edrikni. Yd seyfelldhi edrikni. Ya bdbellahi edrikni. Ya huccetelldhi
edrikni. Ya veliyalldhi edrikni. Bi haqqi lutfikel xafiyy. Ya qahhdru teqahharte bilgahr, vel gahru fi qahri qahrik.
Ya qahhdru ya qdhiral aduvv. Ya velliyel vali. Ya mazharal acdib. Ya Murtaza Ali.

Rameyte men bega aleyye bi sehmilldhi ve seyfillahil gatil. Ufevvizu emri ilallah. Innelldhe basirun bil ibad
ve ilahukum ildhun vahid. La ilahe illd huver rahmdnur rahim.

Edrikni ya giydsel mustdagisin. Ya delilel mutehayyirin. Ya emanel xdifin. Ya mu inel mutevekkilin. Yarahimel
mesdkin. Yd ilahel dlemin, bi rahmetike ve sallallahu ala seyyidina Muhammedin ve alihi ecma’in. Vel hamdu
lillahi rabbil alemin.

Nad-1 Ali Duasi’nin Anlami

Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla...

Cagwr Ali’yi; (zira o) olaganiistii islerin mazharidir. Cagwr ki zorluklar anminda onu kendine bir yardimct
bulasin. Benim Allah’tan bir dilegim var ve ona dayandim. Seni ¢agirtyorum ey Ali! Biitiin hiiziinlerim ve
kederlerim yok olsun diye.

Ey Allah’im, senin azametin, ey Muhammed, senin niibiivvetin ve ey Ali, ey Ali, ey Ali, senin velayetin
hiirmetine! Bana yardim et, gizli litfunun hakki icin! Allah (her yiice vasiftan) daha biiyiiktiir. Ben
diismanlarindan uzagim. Allah’a giiveniyor, ondan yardim diliyorum. (Ey Allah’im! Namazlarda okudugumuz)
“Yalniz sana kulluk eder ve yalniz senden yardim dileriz.” ciimlesinin hakk igin...

Ey yardimin babasi, bana yardim et! Ey Hasan ile Hiiseyin’in (as) babasi, bana yardim et! Ey Allah’in kilici,
bana yardim et! Ey Allah’in velisi, bana yardim et! Gizli liitfunun hakki igin, ey alt edici, sen alt edici yaminla alt
ettin ve alt edicilik de senin alt ediciliginin alt ediciligindendir.

Ey alt edici, ey diismanlar: alt eden ve ey sevenlere sevgili olan! Ey olaganiistii iglerin mazhari! Ey Murtaza
Ali! Bana karst saldiriya gegen azginlara karsi Allah’in okunu attin ve Allah’in éldiiriicii kilici ile onlart helak

3 Her ciimle 3 kez tekrarlanir.
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ettin! (O halde) Islerimi Allah’a havale ediyorum. Hi¢ kuskusuz Allah, kullarini gézetendir ve ilahiniz da tek
ilahtir. Ondan baska ilah yoktur; bagislayan-esirgeyendir.

Yetis bana ey medet umanlarin mededi, ey saskinlarin kilavuzu, ey korkanlarin giivencesi, ey kendisine
tevekkiil edenlerin yardimcisi, ey miskinlerin aciyant ve ey dlemlerin ilahi (olan Allah’tm)! Rahmetin hiirmetine
(sesimi duy)! Allah, efendimiz olan Muhammed’e (sav) ve onun ehlibeytinin (as) tamamina salat géndersin. Tiim
ovgiiler dlemlerin Rabb’i Allah adur.

Davut Sulari, Nad-1 Ali Duasi’ndan sonra sdyle devam eder:

Ars melekleri, yer feristahlart i¢tihatlarin himmetiyle cemimi miihiirliiyorum.
On iki imam hiirmetiyle cemimi miihiirliiyorum.

On dort masum-1 pakin hiirmetiyle cemimi miihiirltiyorum.

Otuz dokuz bacinin himmetiyle cemimi miihiirliiyorum.

Kirklarin himmetiyle cemimi miihiirliiyorum.

Katar1 Hz. Fatima’da olanlar, onun birligiyle canigéniilden ibadeti faziletinize de durun. Karari Hz.
Muhammed Mustafa (s.a.a), ilminde olup da ehlibeyti Resulullah’a bagli olanlar, sadakatinizle beraber, Hak-
Muhammed-Ali himmetiyle ars melegi yer feristahi sahittir, Hak Cemi’ne gelenin sidki biitiinle gelmesi icap eder.
Bugiin ki durumda evveli dlemde, cenabi Resulii Ekrem’in ilkin yeryiiziinde olan erkani birincisi “Halka
Namazi’dir. Bugiinkii durumda da “Beytii’l-Mukaddes”’in etrafinda da halka namazi doniilmiistiir. Hz.
Muhammed’in erkdni ilelebet gidisatiyla ars melegi yer feristahi sahittir ki bendeyi ehlibeyit ve bendeyi Hz.
Muhammed olan bizlerin kildigimiz namaz Imam Caferi Sadik’in namazidir. Ars melegi yer feristahi sahittir ki
bu iki rekdt namazlar ve dort rekat namazlar Hz. Muhammed’in oldugu erkdn iizerinedir. Fakat kalkip da Hz.
Muhammed ’den sonra ehlibeyit gelenegini bozup da kendiliginden ¢ikarlar yapant o, ehlibeyit ve cenab-1 Resul
onlardan sorucudur. Biz, oraya karismayiz. Ciinkii onlarin ne avukatiyiz ne de vekiliyiz. Onlar, oyle kudret
sahibidirler ki biz, yeter ki onlarin kurdugu erkdni Ilah ’tan harice ¢ctkmadan erkanlarimizi yiiriitelim.

Bir Miiminin yedi yerde komsu hakki vardir, komsu haklarina riayet edin. Birbirinize kotiiliik diigiinmeyin,
birbirinize fitnelik diisiinmeyin. Hakikatini bilmis olursaniz devlet biiyiiklerine karsi saygili ve torelerimizi yerine
getirin. Bugiin yeryiiziiniin anayasast hiikiimetin kurdugu karar ve anayasasidir. Allah’in anayasasi da Kur’an-1
Azimu’s-San’dir. Iki cihan serveri (Hz. Muhammed) in séyle sézii vardir: “Size iki seyi emanet ediyorum. ‘Biri
ehlibeytim, digeri kitab-1 vahyimdir (Kur’an). Ehlibeytim beni temsil eder, kitab-1 vahyim (Kur’an) ars melegi yer
feristahim sahit ki Cebrail’in soyledigi kelam ne ise ben onu irsal ettirmisim.’ Yani Allah in séziidiir ve Allahin
nutkudur. Allah’in kelam-1 varidir. Kur’an-1 mecid Allah’in soziidiir, hadis Hz. Muhammed’in soziidiir. Hz.
Muhammed zahiri diinyada oldugundan dolayr agzindan telaffuz Arapga’ya zuhur etmistir. Cebrail, Allah’in
diliyle Peygamber’e soyliiyordu: “Kur’an, Hz. Muhammed’in mucizesidir. Ciinkii Allah’in emirlerini yeryiiziine
getirmistir. Hasa ki Allah i emirlerine Hz. Muhammed kelam katmamistir, Kur’an, Allah’in kelanidwr. Kur’an'’t
bilmig ehlibeyt’imi bilmemis, bu duruma gelmesin. Ehlibeytimi bilmisse Kur’an-1 Azimii’g-San’t bilmemisse bu
duruma diismesin. Her ikisini de bir bilene sefaatim vardwr!” demistir. Sunu da demis olayim ki bilmeyen cahil
dedeler ve hocalar milleti yari yolda birakirlar. Allah taksiratimizi affetsin!

Cemde ilk okuyacagim Duvaz-1 Imam’da sahbeyit geldiginde riikiiya gelinecek. Ikinci Hz. Muhammed’in
Mirac’a gidisinde “Mehrac-1 Veliyi okudugum zaman Hz. Muhammed’in Kirklar’a girdiginde ben séyle kiyam
edersem hepiniz ayaga kalkacaksiniz: Sag ayak basparmagi, sol ayagin basparmaginin iizerine gelecek sekilde
duracaksiniz. Ikinci kiyam ettigim zaman yere secde edeceksiniz. Yine tekrar boyle duracaksiniz ikinci riikii olmus
oluyor. Ugiinciide yine sah beyit ismi geldiginde yine riikiiya geliyorsunuz Miraclama biter. Ondan sonra Nad-1
Ali’de secdeye geleceksiniz.

Siipiirgeci, huzura geliyor siipiirge ¢aliyor. Sonra:

Stipiirgeciyim, giirith-1 Naci'yim,
Kirklar ceminde bir bactyim,
Allah eyvallah, nefes pirdedir.
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diyor ve ardindan Davut Sulari:
Hayir hizmetin oldu tamam, hizmetinden sefaat bulasin! Seyyid-i Farras’in kesf-i kerameti tizerinde hazir ve
ndzir ola! Dalli budakl olasin! Gergege hii miimine, ya Ali!

Davut Sulari, “Edep erkan, miimine Nigan!” diye komut verir ve ceme baglar:
“Evvel basta Muhammed e saldvat!”
der ve:
“Allahiimme salli ve ald seyidind Muhammed ve ald al-i evladi seyidina Muhammed!” diye 3 kez okur.
Kadinlara hitaben:
“Allahiimme salli ve ald seyyidetind Fatima ve ald dl-i evlddi seyyidetind Fatima!”
diye 3 kez okur. Sonra sirayla
Yerin gogiin himmetiyle cemimi miihiirliiyorum. Ars meleklerinin himmetiyle cemimi miihiirliiyorum.
Evliyalar enbiyalar, miirseller, nebiler hiirmeti hakki icin cemimi miihiirltiyorum.
Sehit ve Stihedalarin icazetleriyle cemimi miihiirliiyorum.”
diyerek Kirmancki dilinde bir yakaris havasiyla aglayarak Diizgiin Baba’y1 yanina davet eder.
Sonug¢
Asik Davut Sulari, saz1 ve sozleriyle Alevi inang diinyasinda 6nemli bir yol 6nderidir. Onun icra ettigi cem,
hem ibadet hem de toplumsal hafizay1 ve kimligi koruyan bir kiiltiirel mirastir. Alevi-Bektasi geleneginde cem,

yalnizca din{ bir ritiiel degil, ayn1 zamanda birlik, esitlik ve hakikat yolunun icrasi, ifadesidir.

Kaynakc¢a
Davut Sulari Nefesleri sozlii kaynaklar ve arsiv belgeleri.
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Kirmancki/Tiirkce*

Euro tejiyeto hey hey zaf yenave mi (Bugiin sizilarin ¢ok geldi bana)

Niifuz Hakke reyi rey nenami Duzgr (Hakk’in niifuzuyla bana gelmezmisin)
Diizgiin Kotami viri viri reye niifuz Hakke (Seni 6zlemisim artik niifuzun goster)
Sekenami teyna teyna, teynami duzgir (Nedeceksin beni yalnizim Duzgi)
Heyette be keso keso tutagemi tiya- (Hayatta kimsesizim tutagim sensing)

Ya Ali’ye Kud’i ya zu er biya (Ya Aliye Kud’i sen bir er getir)

Serve tiiya nazl nazli diinya tariya (Adma yeminle diinya karanliktir)

Teberra ho beyan beyan kena mi duzgi (Beni teberra ettigini beyan ediyorsun Duzgi)
Ceures serake derde tora ez nalono (Kirk senelerdir ben derdinle inlerim)
Toke mebe bao bao ez kata sono (Sen olmazsan baba baba ben nereye giderim)
To ikrar dorami bao ma ez sekenu (Sen ikrar vermissin baba ben edebilirim)
Tove biyo gira yenami duzgi (Tévbe agirlamis gel bana Duzgi)

Nao nazli yeno yeno esker vero (Odur nazli geliyor askerin dniinde)

Jiiyo berbat sero, ez verde ero (Bir berbat iisttedir, ben dniinde erim)

Verde parlemisbeno kudretra nuro (Oniinde parlayan kudretten nurdur)
Nazliyem himmetke yenami duzgi (Nazlim himmet et geleceksin Duzgi)

Biyok bava esker esker sir evi Kudred (Biyok baba asker sir evi Kudret)
Parlemisbeno hey hey astoro kimet (Parlayip duruyor hey hey saha doru at)
Bao elvet davemi kudretra himmet (Baba elbet bana verdi kudretten himmet)
Namu nigan beyan beyan kena mi duzgr (Nam-1 nisanimi1 beyan et Duzg1)
Namu nisaneto cihande esto (Senin nam u nisanin cihanda vardir)

Seyeto na sevoe seoe elbette wasto (Senin 0ksiiziin elbette bunu istiyor)

Guresi Mansurre ikraremi esto (Kureg’e Mansur’a ikrarim vardir)

Davut Sularire yenami duzgi (Davut Sulari’ye gelesin Duzgi)

* Her dortliigii notadaki gibi okunur.
Ceviri Dog. Dr. Daimi CENGIZ tarafindan yapilmistir.
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S0Z.MUZ: D.SULARI DER-NOTA: SULEYMAN YILDIZ
05.09.2022

12 HIZMET DEYISI

CEM E VI_NE GE LEN__ MOUS LIM ER_ LE RIM____ HER KES MA KA MI NI_ I

BIL SIN 0 TURSUN

Cem evine gelen miislim erlerim
Herkes makamm bilsin otursun
Oniki imamindan erkan1 Ali

Edep erkén yolun da bilsin otursun

Peyikgi tarikat terciiman ayan
Ciraci gosterir de dertlere derman
Orda agik olur da asgk ile beyan
12 hizmete de ersin otursun

HI By oy L g Fil tasimaz erende Pir Miirsid Rahber
sl S b Hak birligin bilmek ald mateber
Gozeii gozetirse Cem'i irfam Sana derim sana sahip Zilfiikar
StipUrgeci hizmet kalsi otursun Kevser saslarini da siirsiin otursun

Tezekéarct Muhammed geldi cihana Davut Sulari der 12 hizmet

Iznikgi hizmette olur nisane Miirsid kapisidir $ahi Veldyet

Nakipe1 lokmay: verse hercana Pir Sah Sehidimdir,Rahber Muhammed
Gorsiin kurbanciyt sorsun otursun Rahi evliya'ya ersin otursun

Bu sirra eremez cahil cuhara
S6ziim kamiledir degil inkéra
Elbet Miimin namaz kilar didara
Sorun kapucu da gelsin otursun

Yol sahibidir ki ol Sah1 $ehit

Her kulu deftere edemez kayit
Sahibi kdinat ol nuru vahit

Peyik hizmetini de kilsin otursun

Desturu Sah

Birinci Duazi Imam okunuyor dara-niyaz-riikitya geliyorsunuz 2. Miraclamayr okudugum zaman Hz.
Muhammed’in Kiwrklar’a girdiginde ben ayaga kalkinca siz de hep birlikte ayaga kalkarsiniz. Ben séyle yere
egildigim zaman siz de egilip yeri opiip niyaz olup diizeleceksiniz ki 2. riikii oluyor. 3. riiki da tekrar secdeye
geliyorsunuz sah beyitte.
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KAYNAK : DAVUT SULARI NOTA: SULEYMAN YILDIZ

HAKTAN BIZE SELAM GELDI
12 Hizmet
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HAKTAN BIZE SELAM GELDI EGITTI ERLER EGILDI
MURSID SANA BEYAN OLSUN SUPURGECI HIZMET OLDUR
ARIFLER YERINI ALDI CIRACIYSAISIK YOLDUR
ZAKIR SANA NISAN OLSUN TEZEKARCI DISAN OLSUN
TARIKCI TERCUMAN CALDI DAVUT SULARI DE ALLAH
GOZCU HIZMETINI ALDI ON IKi HIZMETTIR BILLAH
ARZU HAL DIVANA SALDI AZMEDEREM RESUL ALLAH
SAKACI SANA IN'AN OLSUN YANLIZ SENDEN IN'AN OLSUN
TALIPLER POSTUN ALINCA
[ZNIKCI HIZMET KILINCA
NAKIPCI LOKMA VERINCE
KURBANCIDAN KURBAN OLSUN

NOT: 3.DORTLUK birinci gibi 4-5 ise bir iki gibi okunuyo
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SOZMUZIK DAVUT SULARI

BISMILLAHI EDIP YA RESU!

Halla Halla Dua

Halla Halla Secde-yi Rahman 12 Imam 12 Imamin darindan didarindan aywrmasin. 12 Imam hérmetine

bagislasin, 39 bacimin Sam sokaklarinda kalisina bagislasin, 14 Masum-1 Pak’in birligine bagislasin!
Himmetleriyle iistiimiizde hdzir ve ndzir olsun gercege Hii, Miimine ya Ali!




KAYNAK : DAVUT SULARI N OTA ST RV ARV DRz
CEBRAIL CUS EDIP MESCIDE iNDj  04.02.2019
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Mirac-1 Nebi®

Cebrail cus edip mescide indi

Indi Muhammed e vardi bu gece
Muhammed Burak’a bir haber verdi
Cebrail cennetten aldi bu gece
Sual oldu boraga nur-i Ahmed
Kuddiis-i serife eyledi afet
Muhallak tasina vardi nihayet
Muhmmed Mirag’a vardi bu gece
Muhammed beynadem aldi ayani
Giimiis tay iistiine kildr beyant

Iki rekdt namaz kildigr an
Muhammed Mira¢’a vardi bu gece
Birinci semada bir horoz gordii
Horoz dile de geldi salavat verdi
Hos geldin azizim diye yiiz siirdii
Muhammed Mira¢’a vardi bu gece
Muhammed ikinci semaya vardi
Orda rahmet deryasin beyan gordii
Derya dile geldi salavat verdi
Muhammed Mira¢’a vardi bu gece
Doérdiincii semadir makami Isa
Burak dile geldi kissadan kisa
Dedi canli burdan gidemez asa
Muhammed Mira¢’a vardir bu gece
Rap rap geldi Ahmed rafa oturdu
Beginci semaya rap rap gotiirdii
Altinci semada bir aslan gordii
Muhammed Mirag¢’a vardi bu gece
Altinct selamda ser dile geldi

Yol bac¢in dile hatemin verdi
Yedinci semaya rap rapnan indi
Muhammed Mirag’a vardi bu gece
Yedinci semada bir selam ald:

Hog geldin habibim bir nida kild
On iki melegin birisi geldi
Muhammed Mirag¢’a vardi bu gece
Cennet-i alddan taam yetirdi

Stit piring nar ile mand bitirdi
Allah, Peygamber’len tavafa vardi
Muhammed Mirag’a vardi bu gece
Doksaan bin kelamdan ii¢ vahi verdi
Muhammed doniiben meydane girdi
Bir daha gelipte bir selam verdi
Muhammed Kirklar’'a vardi bu gece
Muhammed Kwrklar’'dan igeri girdi
Kirklar dikiliben ayaga durdu
Orda Muhammed e bir nida geldi

5 Tlk iki dortlitkten sonraki dértliikler 2. s6z boliimii ile ayn1 okunuyor.
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Muhammed Kiwrklar’'a vardr bu gece
Muhmmed Kirklar’a nisant beyan
Bir nester ¢calinca kan oldu revan
Birligi kesfetti ol nuru disan
Muhammed Kirklar’a vardr bu gece
Orda Sah-1 Merdan ortaya geldi
Muhammed’le raksede nagme aldi
Muhammed isaret beyanin kild:
Muhammed Kiwrklar'a vardr bu gece
Kirklar yerin aldr secde beyani
Eyledi hikmeti hatir nigani

Ermek iseteridi namaz nisani
Muhammed Kirklar’a vardi bu gece
Rehber Muhammed’im eyledi beyan
Miirsit Muhammed dir Hak olur ayan
Pir Ali’dir Rehber Sah Sehit beyan
Muhamed Kirklar’a vardi bu gece
Muhammed’in nuru geldi cihana
Miirsit makaminda Kirklar’a yana
Hakikat sehrinde haber cihana
Muhammed Kirklar’a vardi bu gece
Davut Sulari der mehract nebi
Ciimlemiz bu yola olmusuz tabi
Buyrugu evliya kudret kitab
Muhammed Kwrklar’a vardr bu gece

DUA

Halla Halla secdeyi rahman 12 Imam! 12 Imam darindan, didarindan ayirmasin! Hz. Muhammed sefaatinden
mahrum etmesin! Ehlelbeytin katarindan ayirmasin! 14 Masum-1 Pak’in 39 Baci'min hiirmeti hakki igin
secdeleriniz olsun! Hak-Muhammed-Ali’nin birligiyle secdeye gelen baslar agrimasin! Kegbi kerametleri
tizerinizde hazwr u nazir olsun! Gergege Hii, Miimine ya Ali!
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NECEF DERYASINDAN BIR GEMIM GELDI
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NECEF DERYASINDAN BIiR GEMIiM GELDI

DA YI__ GOR DUM SIRI MUR TE_ ZA YA ER DiM EL BA LI Di__ VA NA DUR DUM

DU RUN GA Zi____ LER DOST_ DU RUN__ MU HAM MED A_ Li YE__ VAR DIM_

YU zO MU TO  ZU NA___SUR DUM EL BAG LI Di__ VA NA DUR DUM SID Ki LEE_—_

Saz.Hizli

MUHAMED AL YE___ BELi BESTDiYEN____ HAK KIN BiR Li Gi NE

iNANPU YAN____ SIDKi LEEBR__i L GE_________ GiDi iN.___DE GA Zi_
89
9."{11 |Hﬁ|ﬂ/\H' rﬁhlﬂ/\\Hl
M i T
o ===5) S
LER DA VUT___SU LA Ri DE ER E RE NEV Li

YA GUN Gi____ Bi__Ci HA NA VER Mi S SIN Zi
97
D . [ N e N M
o e T o BPB® g o | T # P B e o | | o B A
M e e A -~
D)
YA HAK KIN__DA BiR Li GN DE___ BULUUN__ MAZRi

YA = SEC DE___DiP Di VA NA____ iNiN DEGA Zi LER

REPERTUKUL
repertukul.com & turkupedia.com

303



Necef deryasinda bir gemi geldi
Sidk-1 sadakatla erin gaziler
Miimine lazimdir farz ile siinnet
Hak ulu divana durun gaziler

O yar ile bile bir kavl-i karar
Manayr hikmeti sorun gaziler
Seni senden sorar Cenab-1 Huda
Canin cemalinden etmesin ciida
Giin olur diinyaya edersin veda
Bendeyin bendesi olun gaziler
Allah Allah Allah Allah

Her kim severse Allah’1
Mahrum kalmasin billahi

Nazl yara karst beyan

Varam Allah Allah diye
Yiiziimii ulu Hiida'ya

Stirem Allah Allah diye

Kdbe 'dir miiminin vari
Seversen giil yiizlii yari
Goriirsen Hakk’i didar

Yerin Allah Allah diye

Davut Sulari yara

Daim secdemdir didara

Asikar ydrini ara

Goriin Allah Allah diye

DUA:

Halla Halla Halla Halla

Semalar saf ola! Giinahlar affola! Hz. Allah birliginden ayirmasin! Hz. Muhammed 'in sefaatinden ayirmasin!
Gergege Hii, Miimine ya Ali!
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I NOTA: SULEYMAN YILDIzZ
SOZ MUZIK:DAVUT SULARI 29.07.2025

BIZ EZELDEN IKRAR VERDIK INANDIK
Nad-1 Ali
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ET Mi §i DIK AH TI PEY MAN KER BE LA SAHHU SE YIN AS KI i LE BO YANDIK

lsh Baglanti

St Nt

- OS> A — S A, B
TOP RA GIN DIR DER DE DER MAN KER BE LA HAK LA i LA HE [I__ LAL LAH

S === = =
A S T R S S SIS

3, =
HAK MUHAMME DEN RESULAL LAH A Li MUOR SID GU ZEL SAH_ SAHIM EY_ VALLAH

28

o . o =
oty R VAE:=—~— =7 - LAH
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Mg_WIYEHlI)DEN CEKEN SAHI MERDANDI MUBAEREK ELINI TOPRAGA SUNDU
%}}SE@, DE HUSEYNIME KURBENDI TOPRAK SEHITLERIN KANIYLA YUNDU
RAGINDA DOKULDU KAN KERBELA OLDU SEHITLERE MEKAN KERBELA
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SEYYID KUREYS, KUREYSAN OCAGI VE HAKKINDA YANLIS BiLINENLER
Sayyid Quraysh, the Qurayshan Tribe, and Misconceptions About Them

Siileyman YILDIZ!

Ozet

Calismada Alevi inancindaki ocak kavramina yer verilmektedir. Bugiine kadar birgok arastirmacinin ya
dikkatinden kacan veya varligindan haberdar olmadigi ya da ulasamadigi tarihi belgeler ve secerelerden yola
cikilarak Kureys Ocag1 ve bu ocakla ilgili bircok yanlis bilginin kaynagina deginilmektedir. Birgok arastirmact
tarafindan halk anlatilar1 ve bazi yazili eserlerden hareketle (6rnegin, Dervis Beyaz ve Seyyid Mahmut
Hayrani’nin babas1 Mes’ud ile ilgili konularda oldugu gibi) yanlis anlamlar yiiklenerek yayilmis konulara agiklik
getirilmektedir. Devaminda ise yine tarihi belgelere dayanarak konuyla ilgili dogru bilgilere yer verilmektedir.

Bu calismayla Kureys Ocagi ve Seyyid Kureys hakkindaki tevatiir bilgilerin aciga ¢ikarilmasi, dogru belge ve
bilgilerin aragtirmacilarin hizmetine sunulmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kureys Ocag1, Seyyid Kureys, Alevi Inancinda Ocak

Abstract

This paper addresses the concept of the ocak (hearth) in the Alevi faith, drawing on historical documents and
genealogies that have escaped the attention of many researchers to date, or that many researchers may not be
aware of or have access to. It examines the Kureys Ocagi and the source of much misinformation surrounding this
ocak. It clarifies issues that have been misinterpreted by many researchers based on folk narratives and certain
written works, such as those concerning Dervis Beyaz and Seyyid Mahmut Hayrani's father Mes'ud. It then
provides accurate information on the subject, again based on historical documents. With this study, it is aimed to
reveal the rumored information about the Quraysh Lodge and Sayyid Quraysh and to present the correct
documents and information to the service of researchers.

Keywords: The Quraish lineage, Seyyid Quraish, a lineage in Alevi belief.

GIiRiS

Miladi 1141 tarihinde Adiyaman’da dogan Seyyid Mahmudu’l-Kebir (Seyyid Kureys) adina 1187’de yazilan
secere incelenmis, Kureysan Ocagi’nin giinlimiizdeki varligi ile Muhammed Ali (ehlibeyit) Ocagi ile 1450 yillik
zamana ragmen bag kurularak ¢arpitilan ve yanlis bilinen konulara secereden cevaplarla agiklik getirilmistir.

1. Ocak Kavrami ve Tanimi

Tiirk Dil Kurumu’na gére ocak sézcligii i¢in: “1s1 vererek iizerine veya i¢ine konulan maddeleri 1sitan, pisiren,
kaynatan, eriten ara¢ veya alet”, “kahvelerde, kuruluslarda cay, kahve vb.nin yapildig1 yer”, “yer iistiinde veya
yer altinda cevher ¢ikarilan yer”, “bahg¢elerde veya bostanlarda her tiir meyve ve sebze tohumu veya fidesinin

9% ¢

dikimi i¢in ayrilmig toprak gukuru”, “ayni amag ve diisiinceyi paylasanlarin kurduklari kurulug veya toplandiklari,
gorev yaptiklar1 yer”, “yilin birinci ay1, kdnunusani” “yeniceri teskilatini olusturan odalardan her biri” manalar1
verilirken, Islam Ansiklopedisi’nde ise “soy, boy, kok ve dirlik” manalar1 verilmektedir.

Ocak kavraminin yazimizi ilgilendiren kismi, Alevi inanci ile ilgili olup bu kavramin Alevi inancinda: “Hz.
Muhammed ve Hz. Ali’nin sahibi oldugu niibiivvet, imamet ve velayet nurunun birlestigi kutsal ev ve glinlimiize
dek siiren ehlibeyit soyu, yolu ve inanc1” manalariyla karsilik bulmaktadir. Bu noktadan yola ¢ikarak bu soy ile
ilgili yazilan tarihi tasdikli secerelere bakildiginda Seyyid Mahmudu’l-Kebir (Seyyid Kureys), 1187°de adina
yazilan tarihi tasdikli seceredeki silsilelerde 7. siradan Imam Musa Kazim’a; 17. siradan Hz. Hiiseyin’e; 21.
siradan Hz. Ali’ye, babadan babaya ulasan evladiresul torunu bir ocakzade olarak kayithdir. Hz. Ali ve Hz.
Muhammed’in, ¢ocuklar1 ve torunlarina “birbirinizi kaybetmeyin, soyunuzu kaydedin” vasiyetiyle buyurduklari
ve H. 150°de (M. 768) Medine-i Miinevvere’de ehlibeyit adina yazilan bu ilk secereye, 1187°de Seyyid Seyh
Mahmud Kureys adina yazilan secerenin 14-16-17 ve 18. sayfalarinda yer verilerek H. 641 evveli Selguklu Sultam

! Bilim Uzmani, TRT-THM Ses ve Saz Sanatgist (Emekli), Arastirmaci-Yazar, s.yildiztrt@gmail.com
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Alaaddin Keykubat tarafindan devlet miihrii basilarak tasdik edilmistir. Bu tasdik tarihi M. Serif Firat’in yazdig:
Varto Tarihi eserinin 102. sayfasinda 628/1232 olarak belirtilmektedir. Aldaddin Keykubat’tan II. Selim’e kadar
biitlin Osmanli padisahlar tarafindan devlet miihrii ile tasdik edilen bu secere silsilelerinde bu pir, Seyyid
Mahmudu’l-Kebir adiyla yer almaktadir. Seyyid nakibiilesraflar tarafindan kayitlar1 tutularak tasdik edilen bu
mengur secerede bu silsilenin ciimle ocaklardan serbest ve climle ocaklarin biiyiigii oldugu belirtilmektedir. Bu
da Seyyid Kureys ve Kureys Ocagi’nin “Muhammed-Ali” kutsal evi ve ehlibeyit ocagimin devami oldugunu,
Seyyid Kureys’in 21. siradan Hz. Hiiseyin’in torunu oldugunu teyit etmektedir. Ayrica secerede tasdikli
niishalarin 12. sayfasinda yer alan Nasihatname’nin 162°nci sirasinda “Bu nur-1 ayn-1 Muhammed, Hasan ve
Hiiseyin, ancak Seyyid ikisine layik oldu”, 163°ncii sirasinda ise “Ocak oglu yiiz nasibimiz anda var, seyyidi ol
ikisinden mirds bize var” sozleri, bu iki Seyyidin (Hasan ve Hiiseyn’in) bize biraktiklar1 ocak kavraminin yedi
yizli yillardaki varligim1 gosterdigi gibi Kureysan Ocagi’nin ehlibeyit ocaginin devami oldugunu da
gostermektedir.

Bu secerenin 10’uncu sayfasindaki kayit bilgilerine gore bu mensur, H. 1084 senesinin Muharrem ayinda
Bagdat’da bulunan Seyh Abdiilkadir-i Geylani Tekkesi’nde alimler, talebeler ve mesayih huzurunda ziyade ve
noksansiz nakledilmis, asagida tarihleri ile yer verilen bu miibarek Seyh Mahmudu’l-Kebir seceresi Sultan Murad
Han zamaninda eski niishasindan istinsah edilmistir. Bu mensur secerenin ilk defa 150/768 yilinda, sonrasinda ise
sirastyla; Sultan Murad Han zamaninda eski niishasindan istinsah edilerek Medine-i Miinevvere’de 250/865,
Bagdat’ta 380/991, Istanbul’da 584/1187, ....’da 670/1272, Gelibolu’da 860/1456, Bagdat’ta 940/1534 ve
Istanbul’da 1000/1592 senelerinde yazildig1 goriilmektedir.

Secere’de: “Vaktaki bu secere yenilenirdi. Eskisi kalur idi padisah hazinesinde. Boyle ma’lum oluna”. “Bu
secere, Sultan Murad ve ciimle padisahlardan evvel varidi.”? ifadeleri yer almaktadir.

Bu secerenin 11. sayfasindaki tasdik tarihlerine bakildiginda ilkin Selguklu Sultam1 Alaaddin Keykubat
tarafindan, sonrasinda Osmanli Sultanlarindan Orhan Bey 701, Sultan Murad-1 Evvel 730/1330, Sultan Bayezid
791/1389, Sultan Mehmed 804/1402, Sultan Murad-1 Sani el-Meshuriid-diinya ve’l-ahire 824/1421, Sultan
Mehmed-i Sani 850/1447, Sultan Bayezid-i Sani 886/1481, Sultan Selim-i Evvel 916/1511, Sultan Siileyman
936/1530, Sultan Selim-i Sani 948/1542 gbibi padisahlar tarafindan ve sonrasinda 1721 yilinda Seyyid Seyh
Yusuf tarafindan tasdik ettirildigi goriilmektedir. *

Ayrica Kayabag1 Zirar, Kayabasi ve Biilbiilkdy de yer alan Seyyid Haci Kureys’in Kutsal Ziyaret Tiirbesi
Kitabesi’nde, Hz. Ali’nin oglu Hz. Hiiseyin’in ziirriyetinden Seyyid Mikéil’in Oglu Seyyid Haci Kureys’e “gir”
diye belirtilmesi, Kureys lakabinin Seyyid Mahmudu’l-Kebir’e ait oldugunu, 1141’de Adiyaman’da dogdugu
bilgisi ise bu pirin Seyyid Mahmud Hayrani ile ayn1 kisi olmadigin1 gostermektedir.

Selguklu ve Osmanli Sultanlarmin 561 yil devlet titizligiyle Seyyid Kureys ailesine ait olan soy seceresi
kayitlarini tutarak tasdik etmeleri ve bu aileye toprak vakfederek imtiyazlar tanimalari gibi hususlar, bu secerenin
sadece Seyyid Kureys, Seyyid Kureys ailesi ve Kureysan Ocagina ait oldugunu ve bunun evladiresiil oldugunu
gostermektedir.

Kirklar Cemi’nde kirklarin Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’e verdikleri ikrarla Hz.
Muhammed’in rehber; Hz. Ali’in miirsid; Hz. Hiiseyn’in pir secilmeleri ve yiizyillar sonrasinda Seyyid Kureys,
Kureys evladi ve Kureys Ocagi’nin giinlimiizde ayni inang ve ritlielleleri siirdiirmeleri, bu ocagin Kirklar Cemi
ve ehlibeyit inancini yagattigini gostermektedir.

Kirklar Cemi, niibiivvet, velayet, imamet, seyyidlik ve Alevilik inancina gore Peygamber’in getirdigi
hakikatleri ispat eden delillerdendir. Yani Peygamberlik ve niibiivvet ne derece haksa imamet ve velayet de o
derece haktir. Buna gore Hz. Ali hem velilerin ilki hem velilerin basi hem de veliler velisidir. Ayhan Igik’in
yazdig1 doktora tezinde Alevilik; Hz. Ali’nin soyu, inanci, yandaglari, taraftarlar1 ve sevenler biitiinii olarak
tanimlandig1 gibi bu inang ve yolda pir ve rehberin Hz. Ali ve soyundan olmalar1 /mam Cafer Buyrugu’nda ana
kural kabul edilmistir.

Biitiin bu nedenlerle Alevilikte dede, seyyid, pir, miirsid, rehber gibi adlarla anilan ve dinsel hizmetleri goren
kisi ailelerini ve soylarini nitelemek iizere dede ocagindan geldikleri ileri siiriilen dikmelerin soydan olanlarla bir
kabul edilemeyecegini belirtmek gerekmektedir. Secerenin Tugra boliimii ve 2, 3 ve 4’iincii sayfalardaki bilgilerle

2 Secere, s. 10
3 Secere, s. 11
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Seyyid Kureys ve Kureysan Ocagi’nin ehlibeyit ocagiin devami olduguna netlik kazandiran ilgili boliimleri
Tiirkge terciimesi ile pespese sunulmustur.

2. Tugranin Latin Harflerine Aktarimi

Sultan Mahmud’un (1730-1754) tugrasini tastyan Seyyid Mahmudu’l-Kebir Seceresi’nin ilk sayfasi olan
Eylil/Ekim 1747 tarihli “Tugra” boliimii, 8 bendden olusmaktadir.

Sultan Mahmud bin Sultan Mustafa el-Muzaffer Daima

1. Fatihii’l-emlak ve nasir-1 din Hazreti Hiidavendigar Sultan Murad Han eana’l-melikii’l-miiste’an Hazretleri
hin-i adl-i adaletinde (Server-i enbiya ve sertac-1 evliya Habib Muhammed Mustafa Salla’llahu Teéla aleyhi ve
selem nesl-i paki’t-tahiratdan.)

2. A’ni seyyidetii’'n-nisA Fatima Hazretleri’nden Imam Hasan ve Imam Hiiseyin Hazretleri’nin evlad-1
saadetleri kayd ve mukayyed karn ba’de karn batin ba’de batin sahihii’l-istidlal olan silsile-i miigerref-i mezbure
seyyidii’s-sadat es-Seyyid Seyh Mahmud Hazretleri.

3. Ma’a mensurii’l-miibarek siidde-i sdadetime geliib kirat eyledigimizde nesl-i kibar ma’lum-1 sevket
makrumum oldukta tibk-1 asli’l-meali olmagin hasebiyle evkaf ve rabita olunan silsile-i mezkiire mahal ve
miistehak ve sayeste-i emr

4. Olmalar1 ve ba’de haza silsile-i mezbureden hasil olan evlad her nerede sakin ve mutavattin olduklari viizera
vii emir-1 miran ve mirliva aga ve miisellem silsile-i mezkureye zuliim ve teaddisi olursa la’netullahi.

5. Teala ve’l-melaiketi ve’n-nasi ecmail. Ve her birerleri hadise-yi kadimeden miiberra olduklar1 ceddimiz
Sultan Murad’dan ta Sultan-1 Ibtida Sultan Alaadin ve Sultan Orhan Hazretleri’nden bu ana kadar, silsile-i
mezbure.

6. ma’lum ve ma’ruf olub kiilliyat: her nerede olursa serbeste eyledigimiz ve bizden sonra silsile-i mezbura
izzet ve hiirmet edesiz. Etmeyenin la’netullaha kabil ve miistehak olduklar1 bila siiphedir. Hususen.

7. Ali (keremallahu vechehu) ve Fatma radiyallahu anha Hazretleri’nden olduklari yarin yevmi’l-mahser-i
kiibrada Habib-i Ekrem Hazretleri’nin cevabina kadir olasiz. Zira buyurmustur “Yenketa’u kiilli hasebin ve
nesebin illa hasebi ve nesebi.”

8. Istihar ve zinhar silsile-i mezbureden ictindb ve ihtirdz edesiz ve soyle bilesiz alaimet-i serife itimad kilasiz
deyu tahiren fi sehr-i Ramazani’l-miibarek sene-i sittine ve mietin ve elf. Fi mahruse-i Kostaniyye.” denerek
Seyyid Mahmudu’l-Kebir isaret edilmektedir. (Ramazan 1160/1748).

(Seyyid Kureys seceresi s.1. ceviri: Siileyman Yasar, 1987. Ankara Ikinci Noterligi, Yevmiye No: 6028)

3. Ferman 2: Giiniimiiz Tiirkc¢esine Cevirisi

Tugra: Mustafa Oglu Sultan Mahmud (Kuresanlhlar eserinden aktarilmistir.)

“Peygamber’in 6viing kaynagi ve velilerin bag tact Muhammed Mustafa’nin (en giizel selam ona olsun) temiz
soyundan ve hanimlarin en segkini Hazreti Fatima ve imam Hasan ve imam Hiiseyin’in soyundan olan “Seyyid
Seyh Mahmud Hazretleri” sarayima gelerek elindeki silsileyi sunmusg, tarafimdan okunup kontrol edildiginde
silsilenin dogru oldugu goriilmiistiir. Bundan sonra bu silsileye tabi olan evlatlar her nerede bulunursa bulunsunlar
vezirler ve o yerin ileri gelenlerinden bir kimse onlara zulmeder ve bu silsileye itiraz ederse Allah’in, meleklerin
ve insanlarin laneti onlarin iizerine olsun. Bu silsile sahipleri temiz bir soya sahip olduklar1 Sultan Alaadin ve
Sultan Orhan’la ceddimiz Sultan Murad’dan bu tarafa bilinmis ve bundan sonra da bdyle bilinecektir. Bu silsileye
itibar etmeyenlerin Allah’in gazabia ugrayacaklari siiphesizdir. Ozellikle de Fatima ve Imam Ali’den olduklart
malumdur ve kiyamette Muhammed Mustafa’nin sehadetiyle sabit olacaktir. Ciinkii O, “Peygamberler icinde
sadece benim soyum kiyamete kadar siirecek ve herhangi bir kesintiye ugramayacaktir” buyurmustur.
Ramazan Ay1 1160 senesinde Kostantiniyye’de (Istanbul) (Yal¢mn ve Yilmaz, 2017; 87-88). Bir sonraki sayfa
bilgilerinde ise sdyle devam ediyor: Fermanlardan ilki III. Ahmed doneminde hazirlanmistir. Fermanin
hazirlanmasinin gerekgesi Seyyid Seyh el-Hac Yusuf ailesine daha once verilen seyyidlik mensuru ile gelerek
belgenin ve ailenin seyyidliginin resmen tanmnmasini istemig ve Sultan III. Ahmed bunu tanimis, ailenin
korunmasi i¢in gerekli emri vermistir. Mensur, Biiyiik Selguklu Devleti’nden baslayarak Osmanli Devleti’nin son
zamanlarina kadar kullanilan bir emirdir. Bu emir belgesi bazen ailelere verilerek ailenin haklarini veya kendisine
taninan imtiyazlari korumasi i¢in gerektiginde gosterilirdi. Seyyid mensuru ise kendilerine tanman bazi
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ayricaliklar sebebiyle Seyyid ailelerine verilirdi. Elimizdeki ilk mensur Anadolu Selguklu déneminde verilmis
olandir. Burada belgelerin tiimiinden anlagildigina gore aile tamamen vergiden muaf tutulmustur. Bunun yaninda
aileye verilen bagka gorevlerden ise soz edilmemektedir. Ancak ocakli sipahi olduklarina dair Varto tahririnde
kayitlar1 bulunmaktadir.

ikinci ferman ise, Sultan 1. Mahmud’a aittir. Bu sefer secereyi getiren Seyyid-i Sadat Seyh Mahmud’ dur.
Silsilenin incelenmesi sonucunda ailenin Seyyid soylu oldugu belirtildikten sonra kendilerinin kullaniminda olan
vakif emlaki yaninda Osmanli Devleti’'nde bulunduklar1 yer neresi olursa olsun, o bolgedeki resmi gorevlilerin
aileye saygi gostermesi; zuliim ve haksizlikta bulunmamasi emrolunmaktadir. Elimizdeki belgeler arasinda
mengurun bulunmamasi, daha saglikli yorum yapilmasini engellemektedir. Ancak belgenin kendilerine verildigi
ailenin Osmanli Devleti tarafindan 18. yiizyilda kesinlikle korundugu anlagilmaktadir.

Birinci fermanda dikkat ¢eken bir bagka nokta ise Aldaddin Keykubat’tan baglayarak Osman Gazi harig, biitiin
Osmanli Padisahlarmin 1. Selim’e kadar ailenin elindeki secereyi resmen tanidiklari, aileye birtakim ayricaliklar
verdikleri acik¢a goriilmektedir. Ancak fermanda sozii edilen Selguklu ve Osmanli sultanlari ile ilgili tarihlerden
bir kism1 tam olarak o sultanlarin zamanima denk gelmemektedir. Onemli olan, Alaaddin Keykubat’in ailenin
Seyyid soylu oldugunu gorerek birtakim ayricaliklar tanimasidir ki bu bilgiler hem sozlii tarih bilgileri ile hem de
tarihi kaynaklarla uyusmaktadir. Osmanli Devleti’nin Anadolu Selguklu Devleti’nin devlet yonetimi, vergi
sistemi ve daha bir¢ok kurumunu aynen devam ettirdigi, Anadolu Selguklu kayitlarinin gogunlukla Defter-i Kéhne
ve Defter-i Atik olarak degerlendirdigi, kayitlardan anlasilmaktadir. Mensurun onaylanmasi, bu bakimdan tarihsel
gelenege uygundur.

Nasihatname’ye gelince hece sayist birbirini tutmamakla birlikte siir tarzinda yazilmis olan metinde
yaratiligtan baglayarak seyyidlik kavraminin kutsalli§i iizerinde durulmakta, Peygamberin dahi seyyidlik
kavramina saygi gosterdikleri ifade edilmektedir. Arkasindan Fatiha’nin 6nemi {lizerinde durularak kisa bir serh
yapildikdiktan sonra Haci Bektas Veli’ye bagliliktan s6z edilerek secerelere ve ailenin seyyidligi konusundaki
bilgilere gegilmektedir.* Secerelerde verilen bilgilerin toplu karsilastirilmasi sonucunda bunlarin Osmanli ve
Islam cografyasindaki bircok ilde bulunan nakibiilesraf kaymakamlar, naibler ve bazi nakibiilesraflar, kadilar ve
miiftiiler tarafindan onaylandig1 goériilmektedir. Yerlesim yeri olarak ise ocagin merkezinin Adiyaman yoresi
oldugu anlasilmaktadir.

Ne var ki Sultan I. Murad g¢evresinde anlatilan baz1 menkibelerin tarihi gerceklerle tam olarak ortiismedigi
goriilmektedir. Atese girme kerameti sozlii tarih bilgilerine gére Bagin Kalesi’nde Alaaddin Keykubat doneminde
olmaktadir. Burada secerelerde iki ayr1 yerde Sultan I. Murad zamania denk getirilmektedir.

Secerelerde isim silsilesinin genellikle uyumlu olmasinin yaninda bazi secerelerde isimlerin yer degistirdigi,
bazi isimlerin de atlandig1 goze ¢arpmaktadir. Eldeki secerelerin iizerindeki notlardan da anlasilacagi lizere
belgeler, farkli yorelerde cogaltilmis ve birbirinden farklilik gdstermektedir. Bazilar1 Bagdat’ta orijinalinden
cogaltilirken, bir kism1 Hisn-1 Mansur’da (Adiyaman), bir kisminin ise Istanbul’da ¢ogaltilmas1 sebebiyle ayni
aileye ait secerelerin birbirinden farklilik gosterdigi goriilmektedir.

Nitekim Dervig Beyaz Ocagi mensuplarinin elinde bulunan belgede icerik ayni olmakla birlikte yazi
diizenlenis tarihi tamamen farklidir. Secerenin ilk diizenlenis tarihleri ile ilgili olarak verilen bilgiler de Sultan I.
Murad doneminde Bagdat’in fethi ile ilgili birbiriyle tamamen celismektedir.

Yal¢in ve Yilmaz’in bu tespitlerinde secerenin ilk diizenlenis tarihleri ile ilgili verilen bilgilerin, Sultan I.
Murad doneminde Bagdat’in fethi ile ilgili bilgilerle tamamen c¢elistigi yoniindedir (2017; 89-90-91). Yalcin ve
Yilmazin secere ile ilgili sozlinii ettigi bu celiskiler, kendilerini Gevr ve Gebran tanitan unsurlarin Seyyid
Mahmudu’l-Kebir (Seyyid Kureys)’in Beyaz Kiinye adindan yararlanmak i¢in secerede tahrifat yaptiklarina delil
niteligindedir. Bu secerelerde Hac1 Bektas Veli ile ilgili verilen bilgilerde de bir farkliligin géze carptigini belirten
Yal¢in ve Yilmaz’in, secerede yer alan Haci Bektas’in Yunus adinda bir oglu oldugunu, babasinin adin1 Musa,
dedesinin adinin ibrahim oldugu noktalar: iizerinde durulmasi gerektigini vurgulamalari da énemlidir. Ciinkii

* Burada bahsi gecen Haci Bektas, silsilelerde gegen ve 745te diinyaya gelen 7. Imam Musa Kazim’in dérdiincii gébekten torunu olan Haci Bektas’tir. Bu
Haci1 Bektas, Musa-y1 Sani’nin ogludur. 830-35 yillarinda dogmus olmalidir. Nevsehir’deki Haci Bektas ile arasinda yaklasik 379 yil bulunmaktadir.
Nevsehir’deki Hac1 Bektag’mn adi Muhammed Begdes’tir ve 8. Imam Ali Riza kolundan geldigi igin buna Rezevi denilmektedir. Ik Hac1 Bektas’in
cocuklar1 ve soyu devam etmis oldugu halde Nevsehir’deki Hac1 Bektas’in miicerret oldugu belirtilmektedir.
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Nevsehir’deki Haci1 Bektas ile Musa-y1 Sani evladi ger¢ek Hac1 Bektas ayni kisi degildir. Aralarinda 376 y1l zaman
vardir.

Dervis Beyaz konusuna gelince, 1187°de yazilan bu secere bilgisine gore “Dervis Beyaz” Seyyid Mahmdu’l-
Kebir’in kiinye adidir. Bu secere Seyyid Seyh Mahmudu’l-Kebir ve ailesine verildigi halde bu secere silsilelerinde
ad1 bulunmayan, ocakzade olmayan ve kendilerini ayricalikli gdstermek isteyerek kendilerini “Gevr ve Gebran”
olarak tamimlayan kimseler tarafindan secere iizerinde tahrifat yapilmistir. Seyyid Kureys’in kiinye adinda ayri
bir kisi varmis izlenimi yaratilmaya ¢alisilmigtir. Buradan da “Dervis Beyaz Ocagi” gibi kendilerini Kureysanl
gibi lanse eden ama Kureysanlilarla ilgisi olmayan baska bir ocak yaratma ¢abalarinin oldugu Alevi camia
tarafindan bilinen bir gercektir.

Secerenin 11. sayfasinin ¢ bendine bakildiginda bu secerede “Sultan Aldaddin’den Sultan II. Selim’e kadar
biitlin sultanlar tarafindan imzalanmistir.” bilgisi mevcuttur.

Secerenin 2. sayfasinin ¢ bendinde ise “Sevketlu ndm mevzi’de sakinler. (Bize etraf ve eknaf ciimle bu silsileye
oldugu padisah emriyledir.” [Bu Ocak ciimle Ocak’lardan serbesttir.] bilgisi; Seyyid Kureys ve Kureysan
Ocagi’nin ehlibeyit ocaginin devami oldugunu gosteriyor.

Secerenin 2/a sayfasi sOyle devam ediyor. “Bu seldm Allah’in sectigi kullar iizerine ve tam ve devamii olan
salat ise segilen Peygamberi Hazreti Muhammed (sav) ve onun hidayet yildizlart olan ashabina olsun. Bu Hazreti
Muhammed Mustafa 'nin (sav) neseb-i serifidir. Bu husus din ve yakin ehli olarak bizim indimizde sabittir. Onlar,
Peygamber’in (sav) neslindendirler. Bu neseb-i serif azizdir. Tarihte ve selefin katinda sahihtir. Bu neseb, Hz.
Muhammed Mustafa 'mn kizi Fatma ile Hz. Aliyyii’l-Murtaza oglu Imam Hiiseyn’e ulasir. Iste onlar sadat-1 izam-
1 kirdmin ciimlesinden se¢ilmis Peygamberin neslindendir. Bu silsileye dahil olup da ¢ikana ve disaridan girene
Allah’n la’neti olsun. Bu silsileyi bilmeniz lazim. Evvel, dhir ve bdaki olan Allah’tir olaganiistii kerametler haseb
ve neseb sahibi olan Cendb-1 Seyyidi’l-Ekber, Sdaddtin Seyyidlerinden ve ciimlesi Peygamber’in (sav)
neslindendir.”

Bu soydan olan dervisler soy secereleri ve gosterdikleri keramet ile atese girerek tanrisal agki nur eden
Ozelliklere sahiptirler. Ayn1 Secere’de 12 talip oymagin adinin gectigi 4. sayfada “Silsile-i mezbure ctimle
ocaklarm biiyiigii oldugu hasebiyle ... bu silsile evlatlarina izzet ve hiirmet etmeyeninin bir tiirlii cevaba kadir
olmadig1 bila-siiphedir” diye belirtilmesi, Tiirkmenlerde ve Tiirklerde ocak kavraminin yaygin olarak kullanilmasi
toplumsal inangta ehlibeyit ocagina verilen 6nemin bir yansimasi oldugunu gosteriyor.

Seyyid Mahmdu’l-Kebir, diger namiyla Seyyid Hact Kureys Ocagi’nin 12 Tiirkmen oymakla 12. ylizyilda pir
talip ikrar ile tesekkiilii, ehlibeyit ocagi, soyu ve inang felsefesinin yeniden dirilisidir. Kirklar Cemi’nde verilen
pir rehber miirsid ve talip ikrar1 yol kurallarmin evladiresiil ile sinirlandirilmasi ve bu kurallarin fmam Cafer
Buyrugu ile giinlimiize aktarilmasi bu ocagin 6nemini ortaya koydugu gibi dikme ocaklarin bu inangta yerinin
olmadigim gostermektedir. fmam Cafer Buyrugu’nda bu konu ile ilgili kistaslar sdyledir.

“Evveli Muhammed Ali’dir, ahiri Muhammed Ali’dir. Savm, salat, kelime-i sehadet onlaradir. Kdinatin
ciimlesi Muhammed Ali oldugu icin, evldd-1 Resiil’den gayrisina pirlik etmek caiz degildir. Allahu Tedld ciimle
dlemi onlarin agki ile yaratti. Sirr-1 sirrullah, sirr-1 babullah onlarda mevcuttur. Talib ve miiritten biat almak,
irsad etmek evlid-1 Resiil’e verilmigtir. Evldd-1 Resiil’den gayrisina seyhlik, pirlik etmek, talip tutmak, iradet
getirmek caiz degildir. Her kim evlad-1 Resiil’den gayrisina biat etse, ikrar verse, hem ikrarlar: cdiz olmaz, hem
yedikleri haramdir, hem yunduklar: murdardir. Onlar, tarikatta miirted, yiizleri karadwr. Buyruktan anlasildig:
iizere sadece Peygamber soyundan geldigine inanilan Ocakzdde pirlerin toplumda dini hizmeti caizdir”.
Peygamber soyundan olanlar diye kast edilenler ise; Hz. Fatima ve Hz. Ali soyundan ve devaminda Hz. Hasan ve
Hz. Hiiseyin soy evlatlar: Seyyidlerdir. Yani bir Seyyidenin evilendigi kisi Seyyid degilse evlad: seyyid degildir,
pirlik ve rehberlik yapamaz,” yol siiremez. Ancak piri tarafindan gorevlendirilen ve o piri temsil eden dikme
kisinin, piri adina hakullah toplamaya gittigi belirtilmektedir (Yaman, 1998: 37- 40). Alevi toplumunda cografi
uzakliktan kaynaklanan sebeplerle ocakzade dedelerinin gidemedigi yerlerde dini hizmeti yonetmek {iizere
ocakzade dedeler tarafindan gorevlendirilen fakat herhangi bir ocak soyundan gelmeyen gegici icazetli/dikme
dedeler bulunmaktadir. Konuyla ilgili genis bilgi i¢in Ali Yaman’in “Alevilikte Dedeler Ocaklar” adli makalesine
bakilabilir.
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Bu ocak, Muhammed-Ali’nin soyu ve devami oldugundan daima basa yazilmis olsa da 1501°den sonra
selefilesen Osmanli’da ocak yapilasmasi seyyidler ve miitesseyyidler diye iki kola ayrilarak ger¢ek ocagin yanina
dikme ocaklarin tiiretildiginin goriilmesi yozlasmanin boyutunu gostermektedir.

4. Seyyid Kureys ve Kureysan Ocag1 Hakkinda Yanhs Bilinenler

“Seyyid Kekil, yazdigi eserinde su bilgilere yer vermektedir: “Kureys’in Kiinyesi; Mahmud’dur, dogum tarihi
H.535-M.1141"dir, ‘Kureys’ ad1; Seyyid Kureys diinyaya geldiginde, babas1 Seyyid Mikail tarafindan kendisine
verilmistir. ‘Mahmud’ da niifus kiitiigiine kaydedildigi vakit, niifus memuru tarafindan, kiitik defterine
kaydedilen adidir. Halk arasinda adi ‘Kureys’, niifustaki adi Mahmud’dur (Kekil, 2000: 11). Halk arasinda Seyyid
Kureys’e “Hac1 Kureys’e Qur” (glr) veya Seyyid Haci Kureys’o Giir denilmektedir. Kayabasindaki tiirbe
kitabesinde ise Hz. Ali’nin Oglu Hz. Hiiseyin’in Ziirriyetinden Seyyid Mikdil’in Oglu Seyyid Haci Kureys’e
Giir, dogum tarihi 1141, Adiyaman bilgileri yer alir. Seyyid Kureys, Kureysan Oymagi ve Ocagi’nin isim
babasidir. Tuncelili Asik Ali Cemal Cetinkaya yazdig: siirinin bir dortliigiinde

Bayragimiz kanda sancagimiz canda

Halk1 yakin gérdiik sah damarda kanda

Hakikat izimiz bizim bu cihanda

Aleme hac olmus éliilerimiz var

sOzleriyle Muhammed Ali, ehlibeyit misali Seyyid Kureys’in murad veren bir kiblegdh Hak’la Hak olmus bir
evliya oldugunu ifade etmektedir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak Seyyid Kureys konusunda yanlis bilinenleri soyle
siralayabiliriz.

1. Baz1 Kureysanlilarca tartigilan konulardan biri Seyyid Kureys’in Ali, Kali, Giilabi, Hiiseyin, Mevali, Sihali,
Gazi, Kudali ve (Sahaydar) Diizgiin Baba adinda 9 cocugu oldugu sdylemidir. Ancak yaptigimiz arastirmalar
neticesinde Seyyid Mahmudu’l-Kebir’in dokuz oglu olmadigi, Seyyid Mes’ud, Seyyid Kureys, Seyyid Abdullah
ve Seyyid Hani adinda 4 oglu oldugu goriilmektedir. Bunlarin soy devamu ise soyledir:

Seyyid Mahmudul Kebir’in ilk oglu Seyyid Mes’ud, dogum tarihi 1171°dir. Mes’ud oglu Seyyid Necmiiddin
Ahmed, kardesi Seyyid Mahmud Hayrani (1200-1201). Seyyid Kureys’in ikinci siradan oglu Seyyid Kureys
kiigiik yaslarda sir olmustur. Seyyid Mahmudu’l-Kebir’in 3. siradan oglu Seyyid Andullah, Abdullah oglu Seyyid
Seyh Hiiseyin, Hiseyin oglu Seyyid Seyh Aliyyii’l-Kebir, Aliyii’l-Kebir oglu Seyyid Seyh Hasan, Seyyid Seyh
Hasan’dan oglu Mevali ve Ismail geliyor. Seyyid Hasan’in Kardesi Seyyid Seyh Ali’den oglu Seyyid Seyh
Mahmud. Seyyid Seyh Mahmud’tan Oglu Seyyid Mahmud, kardesi (Sah Haydar Diizgiin Baba), kardesi Haskar
geliyor ki bunlar 8. sirada yer alir. Baz1 goriislere gore ise Jele de Diizgiin’{in kiz kardesidir. Halk anlatimlarina
ve inaglarina gore Diizgilin Baba, Haskar ve Jele sir olmuslardir. Seyyid Mahmud’un, Ali, Kali, Giilabi ve Hiiseyin
adinda dort oglu vardir. Kali Baba’dan Kudo Baba ve Seyh Ali (Sihali) kolu, Hani Baba’dan ise Gaziler kolu
geldigi goriilmektedir. Hemo ve Silemano kolununun ise Giilabi Baba’dan geldigi belirtilmektedir.

2. Diger yanlis bilinen konu ise Diizgiin Baba’nin Seyyid Mahmud Hayrani’nin oglu oldugu, annesinin Abdal
Musa’nin kizi veya kizkardesi oldugu sdylemidir. Diizgiin Baba’nin Seyyid Hahmud Hayrani’nin oglu olmasi
miimkiin goriinmemektedir. Ciinkii Seyyid Mahmud Hayrani’nin 1268’de vefat etmesinden on iki y1l sonra yani
1280’de diinyaya gelen Abdal Musa 1398-1410 yillar1 arasinda vefat etmistir. Seyyid Mahmud Hayrani’in Seyyid
Mehmed, Seyyid Muhyeddin ve Seyyid Necmuddin adinda {i¢ oglu oldugu anlasiliyor.

3. Diger yanlis bilinen konu ise Seyyid Kureys ile Seyyid Mahmud Hayrani’nin ayni kisi oldugu séylemidir.
Seyyid Mahmud Hayrani tiirbe kitabesi bilgilerine gore babasinin Mes’ud, dedesinin Seyh Mahmud oldugu
goriilmektedir. Seyyid Mahmudu’l-Kebir’in 1141 dogum tarihinden yola ¢ikarak Seyyid Mesud ve Seyyid
Mahmud Hayrani ile aralarina otuzar yil koydugumuzda, Seyyid Mes’ud 1171, oglu Seyyid Mahmud Hayrani’nin
1200-1201 yillarmda diinyaya geldigi goriilityor. Bu da Seyyid Mahmud Hayrani’nin 1141°de Adiyaman’da
diinyaya gelen Seyyid Mahmudu’l-Kebir’in torunu oldugunu gosteriyor. Ciinkii secerede bu tarihten Once
diinyaya gelen bir bagska Seyh Mahmud goriilmiiyor. Seyyid Kureys’in Baba adi ve ¢ocuklarinin adi ile Seyyid
Mahmud Hayrani’nin ¢ocuklart ve ayr yerlerde bulunan tiirbeleri ve kullandiklar1 sifatlar bunlarin aym kisi
olmadigini gostermektedir.
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4. Yanlis bilinen konulardan biri de Seyyid Mahmud Hayrani’nin babasinin Selguklu pasasi 11. Mesud oldugu
soylemidir. Samsunda buldugumuz 11. Mesud’un mezar tasindaki kitabede, bu Malik’in Amasya Sultan1 Tacettin
Altun Bag Bin’i Sultan Giyaseddin Mesud Bin’i Keykavus oldugu, dogum tarihi H.768/1180- 6liim tarihi
H.758/1357 olan bu Mesud’un Seyyid Mamud Hayrani’nin 1268’de vefatindan 12 yil sonra diinyaya geldigi; bu
nedenle bu Mesut’un Seyyid Mahmud Hayrani ile ilgisinin olmadigin1 gostermektedir (Yildiz, 2023:99).

5. Yanlig bilinen besinci konu ise Yal¢in ve Yilmaz’in “Koresanlilar” eserinin 29. s. 3. paragrafinda: “Zazaca
bir kelime olarak Kores: Horasan, Korasan: Horasanli anlamina gelmektedir. Koresan kelimesinin bir baska
anlaminin ise “glr” veya “kur” kelimesinden Gur/u anlamina, Afganistan’in Gur bélgesinden gelenler anlami
cikarilabilir” sdylemi veya tezidir. Bu teze gore “Seyyid Gures’o Gur” Afganistan’in Gur bolgesinden geldigi i¢in
Giur ismi kullanmis, Seyyid Mahmud Hayrani ise Afganistan’in Hayranli veya Hayran bolgesinden geldigi i¢in
Hayrani adi kullanmistir. Oysa Prof. Dr. Giilgiin Uyar’n “Ehlibeyit” adli eserinde peygamber soyunun Beni
Hasim’den geldigi, Seyyid Kureys seceresi kayitlarina gore ise bu pirlerin Muhammed Ali soyundan olduklar
gorildiigiinden, konuya bu agidan bakarak degerlendirme yapmay1 gerektirmektedir. Cilinkii bu pirler veya
dervigler Horasan’dan gelmemis tam aksine Anadolu topraklarinda dogmus ve bu topraklarda yasamislardir. Bu
pirlerin tiirbe kitabe ve mezarlik kitabelerine baktigimizda Seyyid Kureys’in 1141°de Adiyaman’da dogdugu ve
baba adinin Seyyid Mikail oldugu goriilmektedir. “glr” terimini inceledigimizde ise bu terimin ulu, yiice ve
keramet sahibi anlamma geldigi, ayrica “glr, gor ve goraniye” sozciiklerinin Fars¢a, Kirmangi, Kiirtce ve
Tiirkge’de:  “tiirbe mezar, mezar ve mezarlhik” anlamlarina geldigi gorilmektedir. Bir siire
Gaziantep/Yavuzeli/Kayabagi koylinde yasamis olan Seyyid Kureys sonra Dersim/Tunceli bolgesine goemiis,
Afyonkarahisar/Boyal1 kdyilinde ve Kayabasi koyiinde adina tiirbeleri bulunmaktadir.

Seyyid Mahmud Hayrani konusuna gelince bu pir, yukarida sundugumuz delil, halk anlatimlar1 ve tiirbe
kitabesi bilgilerine gore baba adi Mes’ud, dedesi Seyh Mahmud’dur. Secerede bu Seyh Mahmud’un 1141°de
diinyaya gelen Seyyid Seyh Mahmudu’l-Kebir oldugu bundan evvel de bir baska Seyh Mahmud olmadigi, bu
Seyh Mahmud’un Seyyid Seyh Mahmudu’l-Kebir (Seyyid Kureys) oldugunu ve Seyyid Mahmud Hayrani’nin
dedesi oldugunu gostermektedir. Seyyid Kekil’in eserindeki bilgiye gore Seyyid Mahmud Hayrani, ¢ocuk yasta
ailesi ile Dersim/Tunceli bolgesinden Konya/Aksehir bolgesine gogmiis ve burada tahsil yapmig ve kardesi Ahmet
ile kurdugu egitim kurumunda insan yetigtirmis bir miiderristir. Aksehir’e bu ismi veren kisi olarak bilinir. Seyyid
Mahmud Hayrani’nin sufi olarak sahip oldugu “Hayrani ve Hayran ismi veya Hayret makami1”, Tiirk Dil Kurumu
sozliiglinde: “tasavvufi manada peygamber ve velilerin sahip oldugu yiice bir makam” olarak tanimlanmaktadir.
Halk arasinda hayran kelimesinden gelen sasma, ve asirt begenme: “miiptela, tutkun, meftun, divane”
anlamlariyla tanimlandig1 gibi; “veli ve peygamberlere has mevki ve mertebe” anlamima da gelmektedir.
Menakibii’l-Arifin ve Saltukname’nin anlattiklari, bu algiyr desteklemektedir. Arapgadan Tiirkceye gecen bu
kelime: “cok begenen, Allah’a hayranlik duyan” anlamindadir. Hayran kelimesi tasavvufi olarak ele alinirsa
Tanr1’ya giden yolda en kritik asama olarak kabul edildigi gibi tanri ile ayni viiciitta yagamak ve ‘Hak ile Hak
olmaktir.” (Yildiz, 2023: 67). Seyyidlerin kutbii’l-arifi Seyyid Mahmud Hayrani’nin Anadolu’da ve Horasan’da
adinin yaygin olmast ise Anadoludaki iiniiniin yansimalar1 olarak degerlendirilmesi gereken bir durumdur.

6. Yanlis bilinen altinc1 konu ise “Sah Haydar Diizgiin Baba”nin 1141°de diinyaya gelen Seyyid Kureys’in
oglu oldugu konusudur. Tunceli ve bolgesinde Diizgiin Baba’nin annesinin Abdal Musa kiz1 veya kiz kardesi
oldugu sdylemi Diizgiin’iin Seyyid Kureys oglu olmasi imkansizdir. Ciinkii 1141°de diinyaya gelen Seyyid
Kureys 1230 yillinda vefat etmistir. Abdal Musa da 1330’da Bursa’nin kurtulusuna katilddigina gore Seyyid
Kureys 1330’da yasamis olsaydi 189 yasinda olmasi gerekirdi. Abdal Musa 1280-1410 yillar1 arasinda yasadigina
gore 8. gobekte yer alan Diizgiin Baba, Seyyid Kureys’ten 7 gdbek sonra yasayan Kutbiil Aktab ¢ok kerametler
sahibi Seyyid Seyh Mahmud’un oglu olmalidir. Buna gére Diizgiin Baba’nin 1350 yillarinda yasadigini sdylemek
miimkiindiir. Kast ettigimiz Seyh Mahmud ise bu yillarda yasadig1 gibi secereyi de bu tarihlerde 1. Murad’a tasdik
ettiren kigi olmalidir.

5. Kiiltiirel Erezyona Direnen Ocaklh Oymak (Kureysan)

1187°de yazilan es-Seyyid Seyh Mahmudu’l-Kebir seceresinin 4. sayfasinda: “Biiyiik nesebe mensup, serefli,
kiymetli, abid, miidekkik, fazil, kdmil, zaman ve asrinin bir tanesi “es-seyyid Seyh Mahmudu’l-Kebir” ifadeleri
yer almaktadir. Gazi Sultan Murad Han zamaninda yasayan sahih ve meshur haberlere gore kerameti zahir olan
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bir zattir. Kiinyesi Dervis Beyaz’dir. Lakab1 Keramettir. Diinya malina meyletmezdi. Kutubdan Seyyid Seyh
Mahmudu’l-Kebir’e sofra inmistir. Onun Seyyid Abdullah ve Seyyid Hani adinda iki oglu vardir. Bu ana kadar
miibarek Secere Seyyid Abdullah’a ulastiriliyordu (Silik ve karigik oldugundan okunamayan ii¢ satir ve miihiir
vardir.). Ayrica Kayabagi Tiirbesi kitabesinde bu zatin 1141°de Adiyaman’da dogan Seyyid Haci Kureys’e Gir
oldugunun belirtilmesi oldukca Onemlidir. Ciinkii Seyyid Kureys’in 680’de kesintiye ugrayan “Ehlibeyit
Ocagi’ndan 5 asir sonra kurdugu 12 Oymaklar Birligi’yle Ehlibeyit Ocagi’na devamlilik saglandigini gosteriyor.
Kurucu adlarmi tagiyan ve secerede yer alan bu oymaklar seceredeki sekliyle asagida sunulmustur:

a-b) Ben Istanbul’da bulunan Rumeli Kazaskeri aciz ve fakir Ahmed bu secereye baktim, ashimin sahih
oldugunu gordiik. Secerenin 4.sayfasinda Seyyid Kureys'in talip isimleri yer aliyor.

“Vaktaki Seyyid Seyh Mahmud 'dan ¢ok kerdmetler gérmiistiiv. Bu silsileye kendi zamaninda on iki agiret ve
kabile baglanmistir. Silsileye bagli olan on iki asiret sunlardir:

1- Ziikir ile isimlenmis “Milli” kabilesinden Muhammed, Talib.

2- Ug:ayak ile isimlenen “Izol” kabilesinden Abdullah, Talib

3- Derkuni ile isimlenen “Haydar” kabilesinden iki boliik lakapli Ali Talib

4- Hangere ile isimlenen “Karsan” kabilesinden Mustafa Talib,

5- Lefi kara ile isimlenen “Lal” kabilesinden Ibrahim Talib,

6- Verek ile isimlenen “Arab Tahir” kabilesinden Mahmud Talib,

7- Eyvani ile isimlenen “Dada” kabilesinden Fahri Talib,

8- Kilan ile isimlenen “Zudolyan” kabilesinden Yusuf Talib,

9- Lolatyd ile isimlenen “Mardini” kabilesinden Abbas Talib

10- Hanevar ile isimlenen Ilyas kabilesinden Hasan Talib

11- Verek Yudan ile isimlenen “Sakak” kabilesinden Timur Tadlib,

12- Uksek ile isimlenen “Desinler” kabilesinden Cafer Talib,

Silsile-i mezbure ciimle ocaklarin biiyiigii oldugu hasebiyle..... bu silsile evlatlarina izzet ve hiirmet
etmeyenin bir tiirlii cevaba kadir olmadigi bila siiphedir.”

Bu Hz. Muhammed Mustafa (s.a.a) nin nesebi Serifi’dir. Onlar, Peygamber (S.a.a) nin neslindendirler. Bu
neseb-i serif azizdir. Tarihte ve selefin katinda sahihtir. Sultan Murad ile énceki ve sonraki Sultanlar indinde de
sahihtir. Bu nesep, Hz. Muhammed Mustafa (s.a.a)’in kizi Fatma ile Hz. Aliyyii’l-Murtaza’'mn oglu Imam
Hiiseyin’e ulasir. Iste onlar sadat-1 izan-1 kiramn ciimlesinden secilmis Peygamberin neslindendir. Bu silsileye
dahil olup da ¢ikana ve digsaridan girene Allah’in la 'neti olsun. Bu silsileyi bilmeniz lazim. Evvel, dhir ve bdki
olan Allah tir olaganiistii kerametler hasep ve nesep sahibi olan Cendb-1 Seyyidu’l-Ekber, Sadatin Seyyidlerinden
ve ctimlesi Peygamber’in (s.a.a) neslindendir.

Secerenin sayfa 2’de yer alan “bu Ocak ciimle ocaklardan serbesttir” ciimlesi olduk¢a énemlidir. Ciinkii kast
edilen, Seyyid Kureys ve ehlibeyit ocagidir.’

6. Seyyid Kureys ve 671 Ates Olay1

Yanlis bilinen bir bagka konu ise Seyyid Mahmudu’l-Kebir seceresinde kim tarafindan yazildig1 bilinmeyen
ve secereye tahrifatla yazilan 671 ates olay1 metnidir. Bu metinde Tunceli ve bolgesinde anlatilan Seyyid Kureys,
Bagin’de Alaaddin Keykubat tarafindan firina atildigi anlatimi ile Dervis Gevr adinda bir kisi iliskilendirilmeye
calisilmistir. Bu olayla ilgili Tunceli ve bolgesinde Seyyid Kureys’in Aldaddin Keykubat tarafindan Bagin
Kalesinde firina atildigina dair bilgi, giincelligini korumaktadir. Bu anlatima gore Seyyid Kureys Nazimiye
kirsalinda Celekas denilen yerde bir kaya oyugunda yagamaktadir. Gosterdigi kerametler nedeniyle halk arasinda
itibar ve deger goren bu pir sihirbazlik yapiyor gerekgesiyle Selguklu doneminde “Bagin” kale komutanligina
sikayet edilir. Bu nedenle Seyyid Kureys, Aldaddin Keykubat’in bagyaveri Mehmed Aga tarafindan tutuklanarak
huzura gotiiriilerek firina atilmakla cezalandirilir. Seyyid Kureys firina atildiginda ise yaver Mehmed Aga’nin
elinden ¢ekerek kendisiyle firina gotiiriir. Bir siire sonra firmndan ¢iktiklarinda ise Seyyid Kureys’in sag1 sakali ve

3 Terclime: Yeminli Miitercim Siileyman YASAR
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istll bag1 buzlandigindan buna “Dervis Beyaz”, yaverin istii bast kiillendiginden ona da kiillenmis anlaminda
yerel dilde “Gevr” denildigi sOylenir. Daha sonra ise bu bolgeye gelen gevr ve gebranlar bu durumdan
yararlanarak miisliiman cografyada kendilerini soy sop bakimindan ylikseltmek veya itibar kazanmak i¢in Seyyid
Kureys’in sifatlarin1 kullanmaya ¢aligtiklart goriilmektedir. Ciinkii bolgede Mehmed Aga denen kisinin Dervis
Gevr oldugu hakkinda boyle bir sdylece olsa da, Dervis Gevr denilen kisinin secerede ad1 gecen Mehmed Aga
oldugu hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir.

Seyyid Mahmud’l-Kebir seceresinin 19. sayfasi sol alt kismina sahitsiz not olarak Far¢a 671 ates olay1 diye
yazilan bu ates olay1 metninin ilk satirinda yer alan “Vaktaki dervisan glr atese gittigi vakit bir ¢cukadar1 beraber
himmet ediip atese gotiirdil.” climlesinde ge¢mis tarihe bir atif yapilmaktadir. Bu ciimlede yapilan bu atif Seyyid
Kureys’in Bagin Kalesinde 1228’de firina atildigini isaret etmektedir.

Ancak bu Fars¢a metnin yapilan terciimesinde baska anlamlar yiiklenerek “Seyyid Haci Kureys’in qur”
adindan, gevr diye bir isim tiiretilerek gebran ile uyumlu hale getirilmis olan “gevr” Kiirtce’de beyaz anlami
yliklenerek Dervis Beyaz Ocagi haline getirilerek, Seyyid Mahmudu’l-Kebir’in Dervis Beyaz Kiinye adindan,
Dervis Beyaz Ocagi adiyla bir Ocak tiiretilmistir. Oysa 1187°de yazilan bu secerenin 4. sayfasinda yer alan
Devis Beyaz kiinye adu, silsile bilgileri, secere yazim ve tasdik tarihleri ile Seyyid Mahmudu’l-Kebir’e ait oldugu
nedeniyle 1232 yilinda Aldaddin Keykubat tarafindan devlet miihrii ile tasdik edilmis, sonrasinda ise Osmanli
padisaht Sultan Orhan’dan II. Selime kadar biitiin Osmanli padisahlar1 tarafindan tasdik edilmistir. Biitiin
padisahlarin yaptig1 tasdik, bu tarihi secerenin Seyyid Mahmudu’l-Kebir’e (Seyyid Kureys) ve ailesine ait
oldugunu, Seyyid Kureys’in Muhammed Ali Soyu neslinden oldugu, Kuresan Ocagi’nin Ehl-i-Beyt Ocagi’nin
devami oldugu, “Dervis Beyaz” Kiinye adi’nin Seyyid Mahmudu’l-Kebir’in (Seyyid Kureys) kiinye ad1 oldugu,
bu secerenin Seyyid Mahmudu’l-Kebir (Seyyid Kureys) ailesinden bagkasina ait olmadig1 ve bu secerede Dervig
Gevr adinin olmadigmin tasdikidir.

“H. 671 Nara gittugi” adiyla anilan bu ates olay1 metni, iistiindeki tarihi itibariyle secerenin ilk sayfalarinda
yer almamasi ve halk anlatimi ile 1228°de gergeklestigi soylenen Bagin firin olayi tarihi ile eslesmemesi, tahrifatla
bu metnin amagh olarak secereye sonradan eklendiginin belgesidir.

Sayin Dr. Mustafa Erkan’in asagida yer verdigimiz 671 ates olay1 metin terciime ve analizinde anlagilacagi
tizere, bu secereye disardan eklemeler yapildigi ve yapilan bu eklemelerin halk anlatimlar ile uyusmamasi,
secereye bu ates olayinin sonradan eklendigini, ekleme islemi yapan kisinin de yeterli tarih ve yazim bilgisine
sahip olmadigini gdsteriyor. Bu da Seyyid Kureys’in yattig1 tiirbe kitabesinde bulunan “Seyyid Haci Kureys’e
Qur” (Giir) adindan Gevr diye bir isim tiiretilerek buna tahrifat yapildigini kanithyor:

Dervisi Gir
Sene 671 en-nara gitdiigi

Va (bundan sonra, sonra anlaminda) vaktaki Dervis-1i Gﬁr'atese
gitdigi vakit bir Cokadar(1) (¢okidar=bekgi, muhafiz) maan, beraber himmet
ediip atese gotiirdii. iR

Atesten ciktiktan sonra Sultan Murat Hazretleri sual eyledi ki ey
Cokadar sen ne gordiin? Cokadar benim Sultanim, benim gordiigiim sen dahi
goreydin (son n’yi m yazmis) viicudun eriyip su olurdu. ;

Amma Dervis-i Gir (Gevr diye harekelenmis) himmet ile bana bir
sey olmadi. Ben dahi ol kadar bir ova iginde bir yesil ¢imenli ye.rd.ir..GﬁlA,
siisen, reyhan ve akar sular ve bir yanda kar ile buz coktu. Ve kendisi l?lr ala
beyaz kosk tistiinde bir kus gibi otururdu. Asla ates naminda bir sey
gormedim deyii Sultan’dan rica ediip Dervis(ten) ayrx!madl vesselam. -

Ismi Mehmet Aga idi
(Birilerini soy sop bakimindan yiiceltmek i¢in uydurulmus bir bglgg gibi
goziikiiyor. Imla yanliglan da var. Harekesiz metinde sadece ikinci Giir
kelimesini Gevr seklinde harekelemis), 9 Mart 2024
Desifre Dr. Mustafa Erkan
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Dr. Mustafa Erkan’in ates olay ilk satir1 terclime ve analizinde “Vaktaki dervisi “Giir” atese gittigi vakit bir
cokadar(1) (Cokidar)=beke¢i, muhafiz) maan beraber himmet ediip atese gétiirdii ciimlesinin basinda bulunan
(Vaktaki) kelimesinin Sayin Erkan’in 671 ates olay1 metin tarihinden (gegmise) dogru bir atif yapildigina dikkat
cekmesi, 1273 tarihinden yazilan bu ates olayinin Aldeddin Keykubat zamaninda Seyyid Kureys’in 1228’de
atildig1 firin tarihini isaret ettigini gdsteriyor. Bu da Miitercim Siileyman Yasar’in bu atifi nazara almadan bu
metni terciime ettigini gosteriyor.Biitiin bu deliller hem halk anlatimimi hemde bu metinde kast edilen ulu ve yiice
kisinin, GUR denen Tiirbe mezarda yatan Seyyid Hac1 Kureys’e GUR oldugunu dogruluyor. Yapilan bu hatalar,
sahitsiz olarak secereye kacak yazilan ve Miitercim Siileyman Yasar’in 19872de, masa baginda terciime ettigi,
“671 ates olayr” metnindeki Dervis Gevr adini yanlig terciime etmedigine dair  kuskulara yol agiyor. O
kuskularimiz da sunlardir:

a-Birinci ihtimal: “Miitercim Siileyman Yasar” Seyyid Kureys Tiirbesi Kitabesini gormedigi i¢in “GUR”
terimini-Gevr olarak terciime etmigtir.

b- ikinci Thtimal: Miitercime menfaat saglandigi icin bu metin bilgisizce yazilmis ve talebe uygun terciime
edilmistir.

c-Ugiincii Thtimal: Dil kurallar: ve kullamilan herekeler ve tarihi bilgisizlik bu metnin bu secereye 1650-1700
lii yillarda hereke isaretlerinin ilk olarak kullanildigi Osmanli son doneminde yazildigini gosteriyor.

Ctinkii secerenin 1987 'de terciimesinden otuz yil sonra Portakal terciime biirosunda belli araliklarla terciime
ettirerek eserimizde yer verdigimiz 671 ates olayt metninde gegen “Dervis Gevr” adl, terciimenin birinde Dervig
KOR- Dervis GOR ikinci terciimede ise Dervis GUR-Dervis-GOR diye terciime edilmistir.

Dr. Mustafa Erkan’in Seyyid Kureys’in Tiirbe kitabesini gorerek yaptigi bu terciime analizinde 671 ates olay1
metninin Farca yazildigini belirterek 1987°de Siileyman Yasar’in Gevr diye terclime ettigi terimin Dervis GEVR
degil, Farca mezar anlamina gelen GUR oldugunu belirtmesi, yapilan terciime hatalarini detaylariyla ortaya
koyuyor. Bu da Gevr diye terciime edilen terimin yanlis tercime edildigini, kitabesinde Seyyid Haci Kureys’e
Qur’ yazilan Tiirbenin Seyyid Kureys’e Glr’ a ait oldugunu, 671 ates olay1 metninde yer alan dervigin Dervig
Gevr degil bunun Dervis Qur/Gir (Seyyid Haci1 Kurese Giir) oldugunu kanitliyor.

Sayin Erkan ve Bilir kisi Dursun Giimiisoglu ile yaptigimiz gériismede secerede veya bu metinde “Dervis
Gevr” adimnin kesin olarak bulunmadigini belirtmeleri oldukg¢a 6nemlidir. Halk anlatimlarinda da “Vaktaki Dervig
Gir (Seyyid Hac1 Kureys’e Giir) atese gittigi vakit himmetle bir gukadar1 beraber atese gotiirmiis” anlatimi sayin
Erkan’mn terclimesi ile tam uyumludur.

Secerede tarihleri tutmayan bu eklemelerin, Seyyid Mahmudu’l-Kebir seceresine Osmanlida kale
koruyuculugu yapan ve bazi noktalarda etkili olan Gebranlar’in bu secereye miidahale etmis olabileceklerine dair
kugkular olusturuyor. Ciinkii halk anlatimlarinda yer alan Seyyid Kureys’in 1228 firna atilis tarihi ile secereye
sahitsiz yazilan ates olay: tarihi uyusmadig gibi, silsilelerde Dervis Beyaz adi da bulunmuyor. Ancak 1187°de
yazilan secerede Dervig Beyaz kiinye adinin Seyyid Mahmudu’l-Kebir’in kiinye adi oldugu kayithidir. Bu da bu
kiinye adin1 Alaaddin Keykubat dogmadan 6nce kullandigini gosteriyor.

Tarihi ve igerigi tutmayan diger bir ates olay ise secerenin 5. sayfasinda yer alan ve Bagdat’in fethi sirasinda
gerceklestigi belirtilen H.730/1330 tarihli ates olayidir. Bagdat’in fethi 1638-39 yillarinda ger¢eklesmistir. Dervig
Beyaz kiinye ad1 tagiyan Seyyid Mahmudu’l-Kebir bu tarihte yasamis olsaydi 498 yasinda olmasi gerekirdi.
Ayrica 1639 lu yillarda Bagdat’in fethi sirasinda oldugu idda edilen bu ates olaymin 1330 yilinda Sultan Orhan
tarafindan tasdik edilmesi imkéansizdir. Cilinkii bu ates olay1, ayr1 bir ates olay1 degil, Seyyid Keres’in Aldaddin
Keykubat zamaninda 1228’de Bagin Kalesi’'nde atildig1 sdylenen ates olayidir. 1330 tarihi ise Alaaddin
Kekubat’in 1232°de tasdik ettigi Seyyid Kureys seceresinin, Sultan Murad evveli Sultan Orhan zamaninda 2. serh
cektigi belirtilen tasdik tarihtir. Bu tastigi ise secere bilgisine gore Seyyid Kureys’in 7. siradan torunu Seyyid
Seyh Mahmut ger¢eklestirmistir.

Diger bir konu ise, Dervis Gevr cenahindan Dr. Dilsa Deniz’in “Dewrésgevr Ocagi/Asireti Dersim’in Derviglik
Geleneginde Bir Direnis Oykiisii” (Deniz, 2013, s. 9) adiyla yazdig1 ve “Akademia” da yayimladig1 yazisidir. Bu
yazinin 9. sayfasinda Dervis Gevr’in MO. 6000 yilinda yasamis olan Zerdiis Peygamber soyundan oldugunu ve
bunun Gevr/Gebran oldugunu belirtiyor. Oysa ne zaman ve nerde dogdugu, mezarinin nerde oldugu veya hangi
tarihlerde yasadig1 ve soy agaci bilinmeyen “Dervis Gevr’in” MO.6000 yil dnceki atalarina nasil ulastig
bilinmiyor. Ancak, Osmanli niifus kayitlarinda yaptigimiz arastirmada Gevr ve Gebran Osmanli kayitlarinda kelle
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vergisi veren Islam olmayan unsurlar olarak tanmimlanmaktadir. Osmanli Devleti 1550 Tarihli Mufassal Tahrir
Defteri niifus kayit 6rnegi 88 ve 195. sayfalarinda “GEBRAN” bdliimiinde kayithi olan isimlerin, Ermeni
isimlerden olustugu ve bunlarin Adiyaman Kahta, Mardin ve Bingdl bolgelerinde ikamet ettikleri, Selguklu ve
Osmanli’da kale koruyuculugu yapan Hiristiyan unsurlar olduklar1 goriiliiyor. Oysa Seyyid Kureys seceresinde
Muhammed Ali’ye ulasan silsilelerde, Gevr veya Gebran ile ilgili isim ve terimlerin bulunmadig1 goriilmektedir.
1220 yilinda Aldaddin Keykubat’in Selguklunun basma gegmesi ve yaveri “Mehmet Aga’nin” Bagin kale
komutani olmasi, bunun Gebran oldugunu gosterdigi gibi Alaaddin Keykubat’la da cagdasi oldugunuda
gosteriyor.

Saym Deniz’in ayn1 makaledeki diger yanlis tezi ise “Dervis Gevr’in” Seyyid Mahmudu’l- Kebir oldugu
tezidir. Bu teze gore “Dervis Gevr” Mogollar déneminde Anadolu’ya gelmis ve Islam’in yayilmasinda yardimei
olmugstur. Oysa 1141°de Adiyaman’da dogan Seyyid Mahmudu’l-Kebir (Seyyid Kureys) Bagin kalesini koruyan
yaver Mehmet Aga olmus olsaydi, Selguklu devleti 1220’de kurulduguna gore 79 yasinda olmas1 gerekirdi. Ancak
1141°de dogan Seyyid Seyh Mahmudu’l-Kebir biitiin soyu ile Mogol karsit1 olduklar1 gibi, Mogollar 1245 yilinda
Anadolu’yu isgal etmisler, Seyyid Mahmudu’l- Kebir ise 1230’da vefat etmistir. Ayrica ayni soydan akraba olan
Nasreddin Hoca da, Mogol isgali sirasinda Mevlana tarafindan Nurettin Caca komutasinda kiralanan bir tim
tarafindan oldiirilmistir.

Bir bagka hata ise aym cenahtan Vartolu Hazir Ali Beyazyildirim’in Bingdl Universitesi’nde diizenlenen
Gegmisten Gilintimiize Alevilik 1. Uluslararast -5 Ekim 2013 Alevi Sempozyumunda, Dervig Gevr’in Vanl
Seyyid Siiphan oldugu tezidir. Secerenin 7. sayfasinda yer alan Seyyid Ahmed silsilesinde Seyyid Mahmu’l-
Kebir’den 6nce 6. sirada yer alan Seyyid Siibhan’in yaptigimiz kronolojik ¢aligmasinda, 960 l1 yillarda dogdugunu
gosteriyor. Hazir Ali Beyazyildirim: “Seyyid Siibhan Dervis Gevr’dir, Dervig Gevr, Bagin’de firina giren Seyyid
Mahmudu’l-Kebir’dir, Dervis Gevr, 1330 Sultan Orhan zamaninda atese giren Dervis Beyaz’dir.Bu kisi Bagdat’in
fethi sirasinda atese giren kisidir.” der. Bagdat’in Fethi Kanuni déneminde 1638-39°da olduguna gore, Dervis
Gevr, Seyyid Siibhan olmus olsaydi Bagdat’in fethi tarihinde 679 yasinda olmasi gerekirdi.

Sonug olarak sunu sdyleyebiliriz: Ortaya konulan kronolojik ¢alismalar ve detaylar bu secerede “Dervis Gevr”
adinin olmadadigini kanitlamaktadir (Y1ldiz, 2024: 18-20).

Seyyid Mahmudu’l-Kebir Seceresinde Dervis Beyaz Gercegi

Yapilan hata ve yanliglardan birisi de 1187’de yazilan bu secerenin Suhudu’l-Hal tasdikli 4. sayfasinda Seyyid
Mahmudu’l-Kebir’in Kiinye Adi Dervis Beyaz, Lakabi keramet oldugu belirtildigi halde, birilerinin bu kiinye
dadindan bagka bir kisi ve ocak yaratma g¢abalaridir. Oysa bu secerede bulunan silsilelerde “Dervis Beyaz” veya
Dervis Gevr adi gegmiyor. Cilinkii Selguklu ve Osmanli padisahlari’nin tasdik ettikleri bu secere, Seyyid
Mahmudu’l- Kebir’in (Seyyid Haci Kureys) Aldaddin Keykubat 1190-91°de daha dogmadan “Dervis Beyaz”
kiinye ad1 kullandigin1 da kanithiyor. Ciinkii Aldeddin Keykubat 1220°de Selguklu Sultani oldugunda 30 yasinda,
1141°de dogan Seyyid Mahmudu’l-Kebir (Seyyid Kureys) 79 yasindadir. Yaveri Mehmed Aga ise Aldeddin
Keykubat’in, bekc¢isi muhafizi ve yagsdasi bir devlet gorevlisidir. “Bu nedenle bunun Selguklu’da dervis olmasi
veya bir sugtan itham edilerek firina atilmasi miimkiin degildir. Ancak Tunceli/Dersim’e Gebran adiyla sonradan
gelen unsurlarin bu firin olayinda adi gegen Gevr ismine ilgi duyduklar1 ve bu ismi Gebran ismi ile iliskilendirerek
toplumda itibar kazanmak amagl ¢aba sarfettiklerini gosterdigi gibi, bu seceredeki tahrifat1 bu amacla yaptiklari
anlagiliyor.

Dervis Gevr adinin gectigi iddia edilen ve Fars¢a yazilan 671 ates olay1 metninin daha net anlagilmasi i¢in
baz1 kavramlara agiklik getirmemiz gerekiyor. Qur/Gir sdzciigi “ulu, yilice” anlamina geldigi gibi, Tiirk, Fars,
Kirmangki ve Zaza dilinde tiirbe mezar anlamina da gelmektedir. Ciinkii Kayabasi Tiirbe Kitabesi’nde yazili olan
“Seyyid Haci Kures’e Qur” ifadesi bu tiirbe mezarin Seyyid Hac1 Kureys’e ait oldugunun ifadesidir. Buna ragmen
Farsca yazilan bu ates olay1 metninde mezar anlamina gelen Qur kelimesi, 671 ates olay1 metninde Kiirtge Gevr
anlam yiiklenerek “Dervis Gevr” ad1 tiiretilmis, tiiretilen bu isme Kiirt¢ce Beyaz anlami yiiklenerek Dervig Beyaz’a
dontistiiriilerek, bu Gevr’den Gayrimiisliim ve Gebran dedikleri bir kisi yaratilarak buna seyyid, evladi resiil
denilmistir. Oysa tahrifatla bu secereye Farsca yazilan bu metni Tiirk¢e’ye ¢evirip i¢inden bir sdzciigii alip Kiirtge
anlam yiikleyerek bu metinde kendine gore isim tiiretmek dogru sonug vermeyecegi gibi bu, bilime de aykiridir.
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Ayrica Beyaz ismini ya da sifatin1 inceledigimizde, Hz.Muhammed’in 13. dedesi Seybe Fihr Kureys anlami
ak’tir, beyazdir. Seyyid Mahmudu’l-Kebir’in dedesi Ebu Talib’in ve Hz. Ali’nin saglari, diildiilii ak’tir, beyaz’dir.
Seyyid Kureys’in hurisi vekartali, Diizgiin Baba’nin dogan kuslart ve ati aktir, beyazdir. Kureysanlilarin
yerlestikleri her yerleskenin adi ak ve beyaz ile baslamaktadir. Ciinkii bu ak, nur anlamina geldigi gibi bu
s0zciiglin keramet ve varolus nuru ile direkt iligskisi vardir. Bu nedenle tiiretilmeye caligilan ve Gebran olarak
ifade edilen Dervis Gevr’in bu sifat ve vasiflarla ilislendirilmesi dogru degildir. Seyyidlikte ve Hz. Hiiseyin ve
Hz. Muhammed’in ve Ali soyu ve inancindan olanlarin Gevr veya Gebranlik ile iliskilendirilmesi tarihi ge¢cmis
ile de bagdagmayan bir durumdur.

Ciinkii Alevi inaniga gére Hz. Muhammed, Hz. Aliyyii’l-Miirteza, Fatimatii’z-zehra, Hasan ve Hiiseyin ayn
nurdan yaratilarak nuru yesil kandile konulmustur.

Ali bin ebii Talib’den:

Peygamber efendimiz buyurdular ki: “Ya Ali! Ben ve sen Adem halkolmadan ondort bin sene énce Allah in
elleri arasinda nur idik. Ademi halkedince o niiru Adem’in sulbiine koydu. Cenab-1 Hakk o niiru, tertemiz
sulblerden tertemiz rahimlere nakl ede ede ta ki Abdiilmuttalib’in sulbiinde karar kildirdi. Sonra iki kisma ayirdi,
bir kismint babam Abdullah’in sulbiinde ¢ikard:, bir kismint da amcam Ebii Talib’in sulbiinde ¢ikardi. Béylece
Ali bendendir, ben de Ali’denim. Onun eti etimdir, kani kanimdir (Ibrahim, 2010: 11).

Inanca gére bu nur, Hz. Muhammed ve Hz. Ali’de somutlasarak diinyaya gelmis olsa da Hz. Fatima ve Hz.
Ali ile tekrar birleserek On iki imam’da devam ederek evrenin devamliligi ile varligini siirdiirmektedir. Iste ak ve
beyaz kabul edilen nur, bu nurdur. Alevi Bektasi inancina gore bu nur, imam Mehdi’de tecelli ederek geri
gelecektir. Nur bir bakima Allah’in kendi goniil dostlarina bahsettigi hikmet ve kerametler olarak da kabul
edilmektedir ki Seyyid Kureys ve evladi da bu kerametlerle anilmaktadir. Bu nedenle erenler 6lmez, don
degistirirler.

Bagin Kalesi’nde firma atildiginda sa¢ ve sakallar1 buza doniisen ve yanmayan Seyyid Mahmudu’l-Kebir’in
(Seyyid Hac1 Kureys) firinda yanmamasi, buzdan adama doniiserek ak ve beyaz denilmesi de gosterdigi kerametin
bir ifadesidir. Clinkii nur ateste yanmaz. Cilinkii Qur sozciigii Seyyid Kureys’in Tiirbe Mezari, Dervis Beyaz adi
ise keramet ve nur ile iliskilendirilen Kiinye adidir. Kald1 ki bu secerenin 4. sayfasinda Dervis Beyaz Kiinye adinin
Seyyid Mahmudul Kebir’e ait oldugu Suhudu’l-Hal (sahitler) huzurunda tutanakla tasdik edilmis tartisilamaz bir
oneme sahiptir. Bu delile gore bu kiinye ad1 diger namiyla Seyyid Hac1 Kureys’e ait oldugu kesindir. Kald1 ki bu
asirda Seyyid Mahmudu’l-Kebir’den (Seyyid Haci1 Kureys) baska Dervis Beyaz adi kullanan bir baska kisi
olduguna dair bir delil veya belge bile bulunmamaktadir (Y1ldiz, 2024: 60).

Sonuc¢

Elimizdeki secereden anlasildig iizere, bu secerelerin Sultan Murat ve climle padisahlardan evvel var oldugu,
Selguklu sultani olan Alaaddin Keykubat’tan, Osmanli padisahi olan Sultan II. Selim’e kadar biitiin sultanlar ve
padisahlar tarafindan imzalandigi ve Kureys Ocagi ile ilgili silsileden “miibarek” diye bahsedildigi goriilmektedir.

Secereye gore Seyyid Kureys’in Hz. Hiiseyin’in 21. kusaktan torunu oldugu ve kendi adiyla anilan ocagin ise
ehlibeyit soyuna dayandigi anlagilmaktadir. Diger taraftan secerede ciimle ocaklardan bagimsiz ve tiim ocaklarin
en biiyiigii oldugu ifade edilmektedir. Buradan da anlasilacag iizere Kureys Ocagi tarih boyunca Selguklu’dan
Osmanli’ya gerek devlet nazarinda, gerekse halk nazarinda saygin bir ocak olarak varligini siirdiirmiistiir.

Dervis Beyaz orneginde oldugu gibi donem donem bazi kimselerin kendilerine pay ¢ikarabilmek amaciyla
ocaga ait dogru bilgileri carpitarak kendilerini ayr1 bir ocak gibi gostermeye c¢aligtiklarina dikkat ¢ekilmistir.
Dervis Beyaz Kiinye ad1 Seyyid Mahmut Kureys’in kiinye adi oldugu, ocak ve soy olarak Muhammed Aliye
baglandigina dair Selguklu ve dénemin Osmanli padisahlar tarafindan seceresi tasdik edilmistir. Yapilan tasdik,
bu secerede Gevr ve Gebranligin olmadiginin da teyidir. Ciinkii bu kayitlar Seyyid nakibiilesraflarca tutuldugu
gibi secereye kaydedilenler de seyyidlerdir. Boylece Gevr-Gebran ve Ermeni iligkileri konusuna da deginilmis,
bu ve benzer yanlis bilinenlere 1550 tarihli Capakcur Livast niifus kayitlar ile agiklik getirilmistir.
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YOK Yasasi’nmn 4 ve 5. Maddelerinde yer alan bazi hiikiimler halki iiniversiteye, iiniversiteyi de halka agan
onemli kapilardir. 4. Maddenin bir bendinde: “Toplumsal Refah: Tiirk milletinin yasam diizeyini yiikseltecek,
iktisadi, sosyal ve kiiltiirel kalkinmaya katkida bulunacak bilimsel ¢alismalar: yiiriitmek.” 5. Maddesinin bir
bendinde de: “Siirekli Egitim: Yiiksekogretimin sadece orgiin egitimle sinirli kalmayp, yaygin egitim ve yasam
boyu dgrenme yoluyla topluma yayilmast hedeflenir.” hilkkmii bulunmaktadir. Bu maddeler cergevesinden
baktigimiz zaman 6gretim liyelerine biiyiik gorevlerin diistiigiinii goriiriiz.

Erzincan Binali Yildirim Universitesi’nin Davut Sulari ve Koresan Asireti ile ilgili diizenledigi toplant1 bu
bakimdan biiylik 6nem tagimaktadir. Ciinkii 6ncelikle dogrudan halk irfanindan beslenerek siirlerini yazmis olan
Sulari’nin anilmasi, bu ¢erg¢evede iginde biiyiidiigii hem asiret hem de ocak olarak Anadolu’da bir okul gorevi
yapmis olan Koresan Asireti lizerinde yapilan ¢caligsmalara yer verilmesi halkin tiniversiteye, iiniversitenin de halka
acilan bir penceresi olmustur. Hi¢ kuskumuz yok ki daha bir¢ok halk ozaninin bu sekilde anilmasi Anadolu’da
insani degerler agisindan ne kadar ileride oldugumuzu gosterecek ve gelecek nesillere 151k tutacaktir.

Sempozyumun bir bagka dnemli 6zelligi ise multidisipliner olarak planlanmis olmasidir. Dolayisiyla miizik,
tarih, sosyoloji, felsefe, ilahiyat ve benzeri konularda ¢alisma yapan bilim adamlarinin toplantida bildiri sunmast
ve tartismaci olarak katilmasi sempozyuma daha da ilgi ¢ekici hale getirmistir. Ulkemizin seckin
tiniversitelerinden gelen bilim adamlar1 yaninda arastirmaci, yazar ve miizikolog olarak katilim gosteren
uzmanlarin bir araya gelmesi, goriis alisverisinde bulunmasi toplantinin bir baska yoniinii de ortaya koymasi
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu tarz sempozyumlara katilan bilim adamlarimin sempozyumdan bosta kalan
zamanlarda kendi aralarinda kiigiik caligtaylar da yapmalari, gelecekte planlanacak benzeri toplantilar i¢in 151k
tutacaktir.

Davut Sulari’nin siirlerinde yer alan yliksek felsefi diisiinceler, elbette onun “bir halk iiniversitesi olan
cemlerde” kiigiikliigiinden beri sozli bir gelenek olarak devam eden yiiksek inang¢ degerlerinin yansimasidir.
Bilim adamlarimizin bu inang degerleri ve yiiksek felsefeyi dikkatle degerlendirmis olmalar1 ayrica tizerinde
durulmasi gereken noktalar arasinda yer almaktadir. Nasil Yunus Emre, Asik Veysel ve daha birgok halk ozani
Tiirkgemizin renkli bahgelerinden ballarini olusturmussa hi¢ kuskusuz Sulari de dilimizin essiz giizelliklerinden
yeni bir sdyleyis tarz1 geligtirmistir.

Ote yandan bir ocakli asiret olarak Anadolu’nun bircok bolgesinde varligmi halen siirdiiren Koresan
Asireti’nin tarihsel kokeninin anlasilmasi da &nemli gelisme olarak degerlendirilmelidir. Uziilerek belirtmek
gerekir ki iilkemizde bazilar1 yurt digindan olmak iizere ¢cogunlukla yurt icinde kamuoyuna dayatilan bilimsel
hicbir degeri olmayan bazi bilgiler biiyiik bir kaos yaratmaktadir. Bu yiizden iiniversitelerimizin hemen tamaminin
bulunduklar1 bolgelerdeki agiretler, oymaklar, taife gruplar ve onlarin geride biraktiklari kiiltiirel mirasimizla ilgili
tamamen bilimsel gerceklere dayali etkinlikler yapmalari gorevleri icabidir.

Toplantinin belki de en ¢ok iizerinde durulmasi gereken noktalardan biri de yukarida belirttigimiz kavram
kargasasi ve zihin bulanikliginin ortadan kaldirilmasi i¢in yapilan ¢aligmalara destek olmasidir. Surasi bir gergek
ki bin yildan fazla bir siiredir varligimizin, ruhumuzun sindigi Anadolu topraklarinda hicbir asiret, boy veya
oymak sadece bir bolgede kalmamigtir. Aksine Anadolu ve Balkanlar’da birgok bdlgeye birlikte yayilmis ve
varliklarini biitiin Anadolu’da halen siirdiirmektedirler. Buna bir¢ok 6rnek vermek miimkiindiir. Sadece birini
burada sdylemek gerekirse Seyit Cemal Ocagi’nin Erzincan ve Tunceli bolgesinden ¢ikarak Afyon, Kiitahya,
Canakkale tizerinden Filibe’ye kadar uzanan kollarinin izleri hdlen agik¢a goriilebilmektedir.

Koresan Ocakli Asireti’nin de Horasan {izerinden Anadolu’ya, Anadolu’nun doguda ve batidaki birgok iline
dagildigimi bugiin belgeleriyle agiklayabiliyoruz. Bu yiizden milletimizin dev bir ¢inar1 andiran tarihi koklerinin

! Prof. Dr., Emekli Ogretim Uyesi
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arastirilmasi, ortaya konulmasi iilkemizin birlik ve beraberliginin saglanmasinda ve gelecege emin adimlarla
yliriimesine 6nemli katkilarda bulunacaktir.

Erzincan dzelinde belirtmemiz gerekir ki bu giizel sehir, bizim Anadolu’ya giris kapilarimizin iizerindeki
onemli bir menzildir. Maddi ve somut olmayan kiiltiir degerlerimizi hizla silip siipiiren kentlesme siirecinin en az
etkisinde kalan illerimizden biridir. Bu yiizden Erzincan Binali Y1ldirim Universitesi’nin degerli bilim adamlarina
yok olmaya yiiz tutan biitiin kiiltiir degerlerimizi kdy kdy ve mezra mezra toplamak yiikiimliiliigi bulunmaktadir.
Bu elbette sadece bir iiniversitemizin degil iilke sathina yayilmis biitiin iiniversitelerimizin bir kuyumcu titizligi
ile yapacagi calismalar arasindadir. Burada sunu de belirtmemiz gerekir ki T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Alevi
Bektasi Kiiltiir ve Cemevi Bagkanligi gibi bir¢ok kamu kurum ve kurulusunun tiniversitelerimizle is birligi i¢in
bu konuda planli ve sistemli bir ¢aligma yiiriitmeleri hayati bir onem tasimaktadir.

Erzincan Binali Yildirrm Universitesi’nin Asik Davut Sulari ve Koresan Asireti ¢evresinde diizenledigi
sempozyumun yukarida saydigimiz sebeplerden kaynakli ¢ok biiylik dnemi oldugunu ozellikle belirtmem
gerekmektedir. Bu ylizden emegi gegen biitlin hocalarimizi, 6grencilerimizi ve idari personelimizi goniilden
kutlarim.
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